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नागरीप्रचारिणी सभा, काशी की हीरक जयंती फी योजना प्रारंभ फरने के समय 
यह निश्चय किया गया था कि उस अवसर पर एक “जयंती अंथ” फा प्रकाशन किया जाय | 
इसका उद्देश्य यह था कि इस अंथ में सभा के गत साठ वर्षों के कार्यों का संक्षिप्त विवरण, 
जय॑ती-समारोह-कार्यक्रम का उल्लेख तथा हिंदी एवं अन्य मारतीय भाषाओं और साहित्य 
के विगत साठ वर्षों का विंहावछोकन किया जायगा | सभा आपने जीवन के प्रारंभ से ही 
हिंदी के साथ साथ समस्त भारत की सांस्कृतिक एकता और सामंजध्ष्य का प्रचार करती 
रही है और यह मानती रही है कि भारत की समष्टि के विकात और उन्नयन से ही 
नागरी और हिंदी का विकास और उन्नयन संभव है। समा की घारणा में नागरी और 
हिंदी उस एकता और सामंजस्य के प्रतीक और माध्यम हैं | उनके द्वारा इस जयंती 
प्रंथ में समस्त भारत की मारती मुखरित हुई है । 


इस ग्रंथ के निर्माण ओर प्रकाशन में भारत के सभी प्रदेशों के विद्वानों की सहायता 
और प्रोत्साहन प्राप्त हुए हैं। सभा उन सभी के प्रति चिरऋणी है। जयंती कार्यक्रम 
के कार्याध्यक्ष आचाय॑े पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी के ब्रैयास और प्रभाव से ही यह ग्रंथ 
इस रूप में निकछ सका; इसलिये हम उनके इतज्ञ हैं। जयंती ग्रंथ के संपादकद्य 
श्री डॉ० श्रीकृष्णछाल तथा पं० करुणापति त्रिपाठी ने इस ग्ंथ के संपादन में अथफ परिश्रम 
और कार्यकुशछता का परिचय दिया । इसके लिये हम उनको हार्दिक आभार अर्पित 
फरते हैं। सहायक मरुंत्नी श्री शंभुनाथ वाजपेयी, मुद्रण तथा कार्यालय ने जिस तैत्परती से» 
इस ग्रंथ के लिये,#म फिया है , वह सराहनीय है | 

मर्क़ भारत की सरकार द्वारा इस समय जो हिंदी की सेवा हो रही है वह देश- 
प्रसिद्ध है। प्रस्तुत जयंती ग्रंथ उसके उदार अनुदान से ही प्रकाशित हो रहा है। इस 
सहज, ठोस तथा सामयिक सहायता के छिये सभा सदैव कृतज्ञ रहेगी । 
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नागरीप्रचारिणी सभा का हीरक जयंती ग्रंथ निर्धारित समय से एक वर्ष पश्चात्‌ 
प्रकाशित हो रहा है, इसके ढिये क्षमा-याचना करते हुए भी हमें संतोष है कि अनेक 
कठिनाइयों का सामना करके हम इसे प्रस्तुत रूप में निफालने में समर्थ हो सके हैं | जिस 
समय इस ग्रंथ की योजना बन रही थी उस समय हमें इन कठिनाइयों की कल्पना भी 
न थी | इसीलिये सोचा गया था कि दो-तीन मास में ही यह म्र॑थ प्रकाशित हो जायगा | 
परंतु जब प्रकाशन प्रारंभ हुआ औौर छगभग ४०० पृष्ठ की छपाई भी हो गई तब पता 
चला कि इसी गति से कार्य होता रहा तो ग्रंथ निर्धारित समय तक छप तो अवश्य जायगा, 
परंतु वह पाठकों को कितना संतोष दे सकेगा इसमें पूरा संदेह था, कारण, हीरक जयंती के 
अन्य अतिव्यस्त कार्यक्रम के साथ इस ग्रंथ की छपाई में मुद्रण की त्रुटियाँ असझ्य होती 
गई । सुद्रण की च्ुटियों का एक सीधा-सा कारण यह था कि दक्षिण की भाषाओं के जो 
विगत साठ वर्षों के विवरण प्राप्त हुए थे उनके हस्तलेखों में कवियों, लेखकों, पत्र-पत्रिकाओं 
के नाम तथा लेख के अंतर्गत उद्धृत अन्य भाषाओं के उद्धरणों को ठीक-ठीक बाँचने 
और समझने की क्षमता न तो मुद्रण के कर्मचारियों ओर अधिकारियों में थी और 
नग्मंथ के संपादकों में। लेखकों के पास प्रूफ संशोधन के छिये सामग्री भेजने का समय 
नहीं था, भस्तु, मुद्रण की अशुद्धियाँ जब इस सीमा पर पहुँच गई कि उन्हें पाठकों के 
पास भेजना उचित नहीं जान पड़ा, तब मुद्रण की गति धीमी कर देनीं पड़ी । इतना हीं 
नहीं, कुछ लेख तो फिर से छपाने पड़े ओर इसीलिये इसके प्रकाशन में इतना अधिक 
विलंब हुआ । इतना होने पर भी प्रस्तुत ग्रंथ में अशुद्धियाँ या त्रुटियाँ नहीं हैं या कम हैं 
इसका दावा भी हम नहीं...कर सकते। 

मूल योजुद्टके अनुसार हीरक जयंती ग्ंथ में निम्न बातों फा समावेश करना 


निश्चित हुआ 
(१ ) नागरीप्रचारिणी समा के विगत ६० वर्षों का सिंहावछोकन, 


(२ ) हिंदी-साहित्य के विगत ६० वर्षों फा सिंहावलोकन, 
'( ३ ) भारत की प्रांतीय भाषाओं के विगत साठ वर्षों का सुलभ इतिहाप्त, 
तथा (४ ) विश्व साहित्य के विगत साठ वर्षों का संक्षिम विवरण । 

परंतु आगे चलकर प्रांतीय भाषाओं--तमिल, तेलुगु, मलयालम, कन्नड, मराठी, 
गुजराती; बँगला, उड़िया, असमिया और पंजाबी--के अतिरिक्त संस्कृत, उदूं और 
नेपाली को भी संमिकठिित करने का निशचय किया गया। संस्कृत आधुनिक भारतीय 
भाषाओं में अधिकांश की जननी है ओर जिनकी जननी नहीं है उन्हें भी उसने प्रभावित 
अवश्य किया है; अस्तु, संस्कृत का भी एक संक्षिप्त विवरण देना उचित जान पड़ा। 
विश्व-साहित्य के स्थान पर आधुनिक यूरोपीय साहित्य के विगत ६० वर्षों का विवरण 
देना अधिक उपयोगी जान पड़ा | फारण यह था फि एक तो विश्व-साहित्य का विवरण 


(६ ९ ? 


संक्षित होने पर भी उसके पर्याप्त बड़े होने की संभावना थी, दूसरे विश्व-साहित्य के, 
संक्षित विवरण लिखनेवाले विद्वानों से संपर्क स्थापित करना दुस्कशश्य जान पड़ा, तीसरे 
आधुनिक भारतीय भाषाओं पर अधिकांश प्रमाव यूरोपीय साहित्य का ही पड़ी हैं? 

परिशिष्ट में हीरक जयंती महोत्सव का कार्यक्रम, खागताध्यक्ष माननीय 
श्री डा० संपूर्णानंद का स्वागत-माषण, तत्रभवान्‌ राष्ट्रपति श्री डा० राजेंद्रप्रसाद का 
उद्घाटन भाषण, माननीय पं० गोविंद वल्छभ पंत की शुभाशंसा तथा विविध संमेलनों के 
उद्घायनकर्ता, अध्यक्ष और संयोजफों के भाषण भी संमिलित कर दिए गए जिससे उन 
पाठकों को भी उनके महत्वपूर्ण और प्रेरक विचार उपलब्ध हो सके जिन्हें जयंती महोत्सव 
में उपस्थित होने का सुभवसर प्राप्त नहीं हो सका । 

हीरक जयंती ग्रंथ का प्रकाशन विविध लेखकों के अमूल्य सहयोग से ही संभव 
हो सका है। जिन लेखकों से लेख के लिये प्राथना की गई उन्होंने कार्यव्यस्त रहते हुए 
भी हमें अपने लेखों से सहायता की इसके लिये हम उनके प्रति कृतज्ञ हैं। असमिया भौर 
मलयालम भाषा के विवरण प्रयत्न करने पर भी हमें समय पर उपलब्ध न हो सके। 
असुमिया का एक संक्षिप्त विवरण डा० राकेश गुप्त ने हमारे अनुरोध पर पी० ई० एन७ के 
तत्वावधान में हुए भखिल भारतीय लेखक संमेलन, जयपुर में श्री नीछमणि फूकन द्वारा 
पढ़े गए अंग्रेजी निबंध के आधार पर प्रस्तुत कर दिया, परंतु मलयालम का विवरण अंत 
तक हमें न मिल सका | इसके छिये हमें खेद है। 


प्रस्तुत ग्रंथ में हमें सभी लेखकों का जो अमूल्य सहयोग प्राप्त हुआ है उसके 
लिये एक बार हम फिर अपना आमार प्रदशन करते हैं। 
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निवेदन 


हीरक जयंती के अवसर पर समा के गत साठ वर्षों के इतिहास का सिंहावलोकन 
करने में विशेष प्रकार के आनंद का अनुभव हो रहा है। एक छोटे प्रारंभ से क्रमशः 
सभा के वर्तमान विस्तार तक एक मनोर॑जक कहानी है। अपने स्वल्प साधनों से अनेक 
कठिनाइयों का सामना करते-करते, सभा ने अपना वतंमान रूप ग्रहण किया है। नागरी 
ओर हिंदी राज्य तथा जीविकार्थी वर्ग से तिरस्कृत एवं उपेक्षित थी। परंतु इसके पीछे 
कोटि-कोथि जनता का बछ॒ तथा आशीर्वाद था और तपस्वी साहित्यिकों की साधना | 
इसी शक्ति और संवछ को लेकर समा अपने पथ पर आगे चलती रही है। पिछले 
साठ वर्षों में देश में अनेक प्रकार के राजनेतिक तथा सांस्कृतिक आंदोछन चलते रहे हैं, 
जिनकी सभा के ऊपर छाप है ओर जिन्हें सभा अप्रत्यक्ष रूप से प्रभावित भी करती रही 
है। आज परम संतोष है कि हिंदी माषा राष्ट्रभापां स्वीकृत हो चुकी है ओर इस राज्य 
तथा शासन से प्रश्नय तथा प्रोत्साहन मिल रहा है। सभा की सफलताएँ ओर विफल्ताएँ 
देश और समाज फी सफलछताएँ ओर विफलछताएँ हैं | किंतु इस झुम और पवित्र अवसर 
पर हम कृतसंकव्प हैं सभा की साहित्यिक परंपरा की रक्षा करने के लिये ओर इसके भावी 
संवद्ध न तथा बिंकास के छिये | 

इस वष के कार्यों में हीरक जयंती समारोह का कार्य प्रमुख रहा है। इसको सफल 
बनाने में देश के उन्नायकों, साहित्यिकों तथा श्रीमंतों का विशेष हाथ रहा है | सभा की 
साधारण - सभा, प्रबंध समिति, होरक जयंती उपसमिति, संयोजक समितियाँ, कार्यालय; 
मुद्रणाछठय आदि सभी का पूरा सहयोग इसमें प्राप्त हुआ है। एतद्थ इन सभी के हम 
आमरी हैं | ह 

राजबली पांडेय 
प्रधान मंत्री 


सभा के संस्थापक-- हे 
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१--स्थापना 


सभा का बीज-वपन आज से साठ वर्ष पूव क्‍्वींस काछीजिएट स्कूछ की पोचर्वा कक्षा 

में पढ़नेवाले कतिपय उत्साही छात्रों ने किया था, जिनका मूल उद्देश्य एक वाद-समिति 
की स्थापना करना था। उन्होंने स्थिर किया था कि नागरीआअचार को उद्देश्य बनाकर एक 
सभा की स्थापना की जाय | ओर इस निश्चय के अनुसार २७ फाब्युन, १९४९ ( १० 
मार्च, १८९३ ) को सभा की स्थापना हुई, जिस का नाम “नागरीप्रचारिणी सभा? रखा गया । 
उस समय सर्वश्री गोपालप्रसाद खत्री, रामसूरत मिश्र, उमराव सिंह, शिवकुमार सिंह तथा 
रामनारायण मिश्र उसके प्रमुख कायकता थे | 

सभा की छोकप्रियता बढ़ने से उसे छात्रावास से बाहर आ नगर में स्थान हूँढ़ना 
पड़ा और श्री जीवनदास जी के एक कमरे में उसे आश्रय मिलछा। ग्रीष्मावकाश भर सभा 
का कार्यक्रम स्थगित रहा; परंतु ग्रीष्मावकाश समाप्त होने पर २५ आपषाढ़, १९५० वि० 
(६ जुलाई, सन्‌ १८९३ ई० ) को पुनः सब छोग श्री जीवनदास के कमरे में एक्कत्र हुए। 
उस दिन श्री गोपाल्यसाद और श्री रामनारायण मिश्र के उद्योग से कई नए सजन सभा 
में पधारे जिनमें श्री ब्यामसुंदरदास का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 

उस दिन कुछ सजनों ने सभा का नाम ओर कारय-प्रणाली बदल देने के लिये अपने 
प्रस्ताव उपस्थित किए, जिन पर बहुत वाद-विवाद हुआ । वाद-विवाद दूसरी बेठक ३२ 
आषाढ़,१९५० (१६ जूछाई १८९३ ) में भी चछता रहा। अंत में जो निश्चय हुआ 
उसका सारांश यह था-- 

१--सभा का नाम “नागरीप्रचारिणी सभा” ही रहे | 

२---इसके स्थापनकर्ता श्री गोपालप्रसाद' माने जाय॑ | 

२३---उद्दंश्य और नियम परिवर्तित तथा परिवर्धित किए जाय॑ ।* 

४--सभा का जन्म दिन ३२ आपषाढ़, सं० १९५० वि० (१६ जुलाई, १८६१ ई० ) 
माना जाय | 

५--श्री ब्यामसुंदरदास सभा के मंत्री बनाए जाय॑ | 

इसी निश्चय के अनुसार नागरीप्रचारिणी सभा का जन्म ३२ आषाढ़, १९५० वि० 
( १६ जुलाई; १८९३ ई० ) भाना जाता है | इससे पहले भी यद्यपि इसका नाम नागरी- 
प्रचारिणी सभा ही था और हिंदी-हित-साधन के बीज इसमें विद्यमान थे, तथापि उस समय 
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यह स्कूली छात्रों की वाद-समिति मात्र थी | समा का जो रूप हम आज देख रहे हैं, वास्तव 
में उसकी रूपरेखा ३२ आपाढ़, १९६५० (१६ जुलाई, सन्‌ १८९३ ई० ) की बेठक में 
ही बना | 

श्री श्यामसुंदरदास के मंत्रिपद स्वीकार करते ही इस बात का उद्योग होने छगा कि 
भारतेंदुजी के अनुयायी तथा अन्य सभी हिंदी-हितैषी विद्वान्‌ सभा में संमिलित किए. जाय॑। 
उसे बाल-समा मात्र समझ कर बड़े बूढ़े आने में संकोच करते थे, परंतु सदस्यों के उद्योग 
से वे क्रमशः आक्ृष्ट होने छगे और इस प्रकार सभा को अपनी शेशवावस्था में ही सवश्री 
राधाकृष्णदास, महामहोपाध्याय सुधाकर द्विवेदी, रायबहादुर लक्ष्मीशंकर मिश्र, डाक्टर 
छनन्‍्नूछाल और रायबहादुर प्रमदादास मित्र जैसे हिंदी-हितैषी प्रतिष्ठित विद्वान्‌ पथ-प्रदर्शक 
के रूप में प्राप्त हो गए | धीरे धीरे सभा अपनी ओर भारत भर के हिंदी-प्रेमियों का ध्यान 
खींचने लगी | स्त्री महामना मदनमोहन माछ्वीय, काछाकांकर-नरेश राजा रामपाल 
सिंह, राजा शशिशेखर राय, कांकरोली-नरेश महाराज बालकृष्ण छाछ, अंबिकादत्त व्यास, 
बदरीनारायण चौधरी, राधाचरण गोस्वामी, श्रीधर पाठक, ज्वालादतत शर्मा ( छाहोर ) ,नंद- 
किशोरदेव शर्मा ( अमृतसर ) कुँवर जोधसिंह मेहता ( उदयपुर ), समथदान (अजमेर), 
डाक्टर ग्रियर्सन जैसे अनेक छब्धप्रतिष्ठ विद्वानों ने पहले ही वर्ष सभा की संरक्षकता और 
सदस्यता स्वीकार कर ली | 

समा ने आरंभ में ही जिन कार्यों को अपने हाथ में लेने का विचार किया उनमें 
से कुछ ये हैं-- 

१--हिंदी की प्राचीन हस्तलिखित पुस्तकों की खोज कराना । 

२---हिंदी के एक बड़े कोश का निर्माण कराना | 

३--प्रमुख हिंदी लेखकों ओर पत्र-संपादकों के जीवनचरित तैयार कराना | 

४--हिंदी हस्तलिपि की परीक्षा आरंभ करना | 

५---हिंदी भाषा के इतिहास का निर्माण कराना । 

६--हिंदी उपन्यासों का इतिहास लिखाना | 

७--भारतवर्ष का इतिहास तैयार कराना | 

८--यात्राओं के वर्णन तैशर कराना | 

९--हिंदी माषा के सामयिक पत्रों का इंतिहास छिखाना | 

१०--विज्ञान संबंधी भिन्न भिन्न विषयो' के ग्रंथ लिखाना | 
११--हिंदी के प्राचीन पद्मग्रंथी" को प्रकाशित कराना । 

इस प्रकार समा ने हिंदीकी ठोस सेवा करने का उद्योग स्थापना के प्रथम वर्ष से 
हद आरंभ कर दिया" ओर इस पथ पर पूर्ण वेग से अग्रसर हो चली | एक के पूरे होने के 
पहले ही दूसरा महत्वपूर्ण काम हाथ में छिया जाने छगगा। कार्यों की यह शंखछा आज तक 
अटूथ चली आ रही है। 


समा को स्थापना में यद्यपि अनेक छात्रो' ने योग दिया था, पर दो तीन वर्ष बीतते 
न बीतते यह छात्र-मंडली बिखरने छगी | श्री स्यामसुंद्रदास के अतिरिक्त श्री शिवकुमार 
सिंह और भ्री रामनारायण मिश्र ये ही दो सज्जन ऐसे थे जो सभा की स्थापना से लेकर 
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जीवन पर्यत सभा की सक्रिय सेवा करते रहे । इस त्रिमूर्ति ने समा का पालन-पोपण” अपनी 
संतान के समान किया तथा अनेक कठिनाइयो से इसे उबारा | इसीढिये ये तीनों सभा के 
संस्थापक ही नहीं, पाछक ओर पोपक भी हैं। इसी कारण सभा के संस्थापक होने का श्रेय 


इस त्रिमूर्ति को ही प्राप्त है । 


२--राजभाषा तथा राजलिपि 
( १ ) संयुक्त प्रदेश के न्‍्यायात्षयों मे नागरी 

नागरी-प्रचार के उद्देश्य से ही इस सभा की स्थापना की गई थी ओर प्रथम वर्ष 
से ही इसके प्रत्येक पक्ष पर सभा ने ध्यान देना आरंभ कर दिया था। सन्‌ १८३७ 
में अँग्रेजी सरकार ने फारसी को स्बंसाधारण के लिये दुरूह मानकर देशी भाषा जारी करने 
की आज्ञा दी जिसके फलस्वरूप बंगाल में बंगला, उड़ीसा में ओंड़िया, गुजरात में 
गुजराती और महाराष्ट्र में मराठी में काम होने छुगा | संयुक्तप्रांत, विहार और मध्य-प्रदेशमें 
“हिंदुस्तानी! जारी की गई। परंतु उस समय अंग्रेज हाकिमों को अदालती अमछझों ने 
अपनी सुविधा ओर स्वार्थ-सिद्धि के ढिये यह समझा दिया कि उर्दू ही हिंदुस्तानी है और 
इस प्रकार इन प्रांतों में उदूँ अदाछती मापा हो गई | प्रयत्न करने पर बिहार और मध्य 
प्रदेश की सरकारों ने सन्‌ १८८१ में इस भ्रम को समझा और अपने यहाँ उदूं के स्थान 
पर हिंदी प्रचलित की, पर संयुक्त प्रांत की सरकार ने इस ओर विशेष ध्यान नहीं दिया । 
नागरी-प्रचार के अन्य कार्यो के साथ सभा का ध्यान इस ओर भी गया ओर उसने इसके 
लिये उद्योग आरंभ कर दिया। सन्‌ १८८२ में प्रांतीय बोर्ड आव्‌ रेवेन्यू का ध्यान इस बात 
की ओर आकृष्ठ किया गया था कि सन्‌ १८७५ और १८८१ के क्रमशः १९ वें ओर 
१२ वें विधानों के अनुसार (समन? आदि हिंदी और उर्दू दोनों में मरे जाने चाहिएँ | दो 
वर्ष तक इसका कोई उत्तर नहीं मिला । अतः प्रांतीय सरकार के पास निवेदनंपत्र भेजा 
गया | सन्‌ १८६९% के नवंबर मास ( सं० १९५१ ) में प्रांतीय गवर्नर काशी आने वाले 
थे। समा ने उन्हें एक अमिनंदन-पत्र देना मिश्चित किया, जिसमें हिंदी भाषा के साथ न्याय 
करने ओर सभा की उद्देश्य-पूर्ति में सहायता करने की प्रार्थना की गई थी। किंतु 
किन्हीं कारणों से उनका आगमन नहीं हो सका, अतएवं अभिनंदन-पत्र उनके पास डाक से 
भेज दियां गया । गवर्नर की ओर से जो उत्तर मिला था उसका आशय था कि-- 

“गवनर महादेय ने अमिनंदनपत्र रुचिपूवंक पढ़ा | इसमें जिस मुख्य प्रश्न की चर्चा 
की गई है, अर्थात्‌ अदालती भाषा उद्दूँ की जगह हिंदी कर दी जाय, उसपर गवर्नर महोदय 
अपनी कोई संमति अभी प्रकट नहीं कर सकते | फिर भी वे यह अवश्य स्वीकार करते हैं 
कि सभा की प्राथना ध्यानपूवक विचार करने योग्य हैं और वे भविष्य में समुचित अवसर पर 
उसपर अवश्य विचार करेंगे |! ह 

इन्हीं दिनों रोमन लिपि को दफ्तर की लिपि बनाने का भी कुछ प्रयत्न आरंम हुआ 
था। इसपर सभा ने अपने ६ भाद्रपद, सं१९५२ ( २५ अगस्त, १८९५ ) के 
निश्रयानुनसारा नागरीलिपि ओर रोमन अक्षरों के विषय में एक पुस्तिका 
तेयार करके अँग्रेजी में प्रकाशित की और सरकारी पदाधिकारियों तथा जनता में 
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इसकी कई सौ प्रतियां वितरित कराई | इसमें अनेक उदाहरणों ओर प्रमाणों से सिद्ध किया 
गया था कि झुद्धता, सरठता और उपयोगिता की दृश्टि से यहाँ की अदालतों के लिये 
नागरी छिपि ही सर्वोत्तम है| इस उद्योग का फल यह हुआ कि बोड आग रेवेन्यू विषयक 
समा की प्रार्थना सरकार ने स्वीकार कर छी ओर सब जिलों के अधिकारियों को सूचना दे दी 
गई कि बोर्ड आव रेवेन्यू के समन आदि सब कागज हिंदी में भी जारी किए, जायें । 

इस सफलता से उत्साहित होकर इस कार्य को ओर अधिक आगे बढ़ाने के उद्देश्य 
से सभा ने १८ श्रावण, १९५३ वि० ( ३ अगस्त, १८९६ ) को निश्चय किया कि प्रांतीय 
गवर्न र की सेवा में प्रतिनिधि-मंडछ भेजकर निवेदन पत्र ( मेमोरियछ ) उपस्थित किया 
जाय, जसमें प्रार्थना की जाय कि संयुक्त प्रांत के राजकीय कार्यालयों में देवनागरी लिपि को 
स्थान दिया जाय । मिर्जापुर, गाजीपुर, बलिया, गोरखपुर, गोंडा, बहराइच, बस्ती, 
फेजाबाद, छखनऊ, कानपुर, विजनोर, इठावा, मेरठ, सहारनपुर; मुजफ्फरनगर, झांसी 
ललितपुर, जांठीन आदि नगरों में इस मेमोरियछ पर छूगमग साठ हजार व्यक्तियों के 
हस्ताक्षर कराए. गए | 

सभा के इस उद्योग में महामना श्री मदनमोहन मालबीय ने, जो उस समय इला- 
हाबाद हाईको० में वकाछत करते थे, बहुत परिश्रम किया था। सबसे बड़ा काम जो उन्होंने 
इस विप्य में किया वह उनका “को केरेक्टर ऐड प्राइमरी एजुकेशन” नामक एक बड़ा 
निबंध है, जिसे उन्होंने दो वर्ष के परिश्रम से तेयार किया था। प्रतिनिधि-मंडछ १८ फाब्गुन 
स॑ १९५४ ( २ मार्च, १८९८ ) को इलाहाबाद के गवर्न॑मेंट हाउस में प्रांत के गवर्नर सर 
ऐंटानी मैकडानेल से मिला ओर इनके संमुख साठ हजार हस्ताक्षरों की सोलह जिल्‍्दों तथा 
मालवीयजी के “को” केरेक्टर ऐंड प्राइमरी एजुकेशन” की एक प्रति के साथ निवेदनपत्र उप- 
स्थिज्ञ कित्रा गया । 

यह आंवेदनपत्र दे देने के बाद पंडित मदनमोहन माल्वीय की * प्रेरणा पर श्री 
श्यामसुंदरदास ओर श्री कृष्ण बलढदेव वर्मा ने छऊलनऊ, शाहजहाँपुर, बरेली, ख्ुरादाबाद, 
सहारनपुर, मुजक्फरनगर, मेरठ, आगरा ओर मथुरा की यात्रा की ओर सब जगहों में देव- 
नागरी के सहायकों का संत्रट्न करके उन्हें इस कार्य में सहायता करने के लिये उद्यत 
किया । इसके कुछ ही दिन बाद सर ऐंटानी मैकडानेल महोदय ने इन नगरों का दौरा 
किया | उस समय इस संघन ने बड़ी मुस्तैदी और सफलता से इस आंदोलन में सहयोग 
प्रदान किया ओर अदाढतों में देवनागरी के प्रचार में सहायता दी । 

सभा ने हिंदी को अदालतों में स्थान दिलाने के लिये बहुत बड़ा आंदोलन खड़ा 
कर दिया था। चारों ओर नागरी-ग्रचार की धूम मच गई थी। अवश्य ही कतिपय विरो- 
धियों ने इस उद्योग को सफलता में विश्न डालने का प्रयत्न किया, हिंदू-मुसलिम-वैमनस्य बढ़ने 
का भी भय दिखाया गया, कितु कितने ही सुयोग्य मुसछमान सजनों ने इस कार्य में सभा 
का पूर्ण समथन किया | इनमें हैदराबाद के तत्कालीन मंत्री प्रसिद्ध' विद्वान. शमसुछउल्मा 
मौलवी सैयदअली बिल्ग्रामी का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है | इन्होंने स्पष्ट शब्दों 
में स्वीकार किया था कि मुसलमानों में शिक्षा का कम प्रचार होने का मुख्य कारण बेढंगीं 
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फारसी छिपि ही है | इसे ठीक तरह से सीखने के लिये जहाँ कम से कम दो वर्ष चाहिए 
वहाँ नागरी के लिये महीने दो महीने ही पर्यात होते हैं । 

समा के ब्रस्ताव के समर्थन में संयुक्त प्रांत के प्रायः सब नगरों से सहसों हस्ताक्षरों के 
साथ पत्र पर पत्र गवनर महोदय के पास पहुँचने छगे थे । सभा ने अंग्रेजी में 'शुढड नागरी 
बी इंट्रोडयूस्ड इन कोट्स” नाम की एक पुस्तिका छपबाकर उसकी हजारों प्रतियाँ चारों 
ओर वितारेत कराई | समाचारात्रों में मी खूब आंदोछन हुआ | इस प्रकार तीन वर्षों तक 
निरंतर प्रयत्ञ करते करते सभा को अपने उद्योग में आंशिक सफछता सं० १६५७ (सन्‌ 
१९०० ) में प्रात्त हुई | १८ अग्रेछ, सच्‌ १६०० को संयुक्त प्रांत की सरकार ने इस विषय 
की जो आज्ञा निकाछी उसका आशय था-- 

(१ ) सभी अपनी इच्छा के अनुसार नागरी वा फारसी लिपि में लिखकर प्रार्थना- 
पत्र दे सकते हैं। 

(२ ) सरकारी न्यायालयों के प्रधान अधिकारियों की ओर से जो समन, सूचनापत्र या 
अन्य प्रकार के कागज पत्रनादि प्रकाशित किए जायँंगे, वे सब नागरी ओर फारसी दोनों 
लिपियों में छापे जायंगे ओर नागरी. अक्षरों में मी भरे जा सकेंगे । 

(३) ऐसे दफ्तरों को छोड़कर जहाँ केवल अंग्रेजी में काम होता है, हिंदी न 
जाननेवाल्य कोई व्यक्ति सरकारी दफ्तरों में नियुक्त न हो सकेगा , ओर यदि ऐसा कोई 
व्यक्ति नियुक्त किया जायगा जो, दोनों में से केवछ एक भाषा जानता होगा; तो उसे 
नियुक्ति की तारीख से एक वर्ष के भीतर दूसरी भाषा सीख लेना आवश्यक होगा । 

इस विषय की सरकारी आज्ञाओं ओर वायसराय की सभा में प्रश्नोच्तरों के हिंदी 
अनुवाद सभा ने “पश्चिमोत्तर प्रदेश में नागरी प्रचार - विषयक लेखसमुच्चय” नामक 
पुस्तिका में प्रकाशित कर दिए थे | 

नागरी प्रचार के लिए अदालतों में समा की ओर से वैतनिक लेखक नियुक्त किए. 
गए, जो प्रति वर्ष सहसखों प्राथनापत्र नागरी में लिखते थे | किंतु आर्थिक सहायता के अभाव 
में बनारस को छोड़ अन्य जिलों में लेखकों की वैतनिक नियुक्ति सभा के लिये अधिक समय 
तक संभव न हुईं | केवछ बनारस की कलक्टरी और जजी में सभा के दो वैतनिक लेखक 
संवत्‌ १६७० तक कार्य करते रहे | सं> १६७१ में यहाँ भी एक लेखक कम करना पड़ा । 
सं० १९७४ में सभा ने वकाछतनामें; इजरायडिगरी ओर मेहनताने आदि के फार्म हिंदी 
में छपवाकर बिक्री के छिये बनारस की दीवानी कचहरी में रखे। इनसे भी बहुत 
सहायता मिली | 

सभा का विचार था कि हिंदी जाननेवाले मुहरिर तैयार किए. जायें ओर अरबी 
फारसी के जिन कठिन शब्दों का प्रयोग अदाछतों में होता है और जिनके कारण सर्व- 
साधारण को उदूँ जाननेवालों की शरण लेनी पड़ती है, उनका हिंदी कोश तैयार किया 
जाय । बनारस के प्रसिद्ध वकीछ श्री गोरीशंकर प्रसाद और उनके मुहर्रिर ब्रह्मचारी विवेका- * 
नंद ने पहली योजना को सफल बनाने में बहुत सहायता की | उन्होंने हिंदी के मुहर्रिर 
तैयार करने के लिये अपने यहाँ उनकी कक्षा खोल दी ओर अपने पासं से १०० रु० उसके 
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प्रारंभिक खर्च के लिये प्रदान करने की भी कृपा की | उनके प्रय्ल से कई सुयोग्य हिंदी 
मुहर्रिरि तैयार हुए जिन्होंने कई अदालतों में वर्षों तक हिंदी का बहुत कार्य किया | 

सरल भाषा में कचहरी हिंदी कोश की तैयारी भी आरंभ कर दी गई। यह कार्य 
सभा के प्रचार मंत्री श्री माधवप्रसाद के अधीन था | इस कोश को तैयार कराने का प्रस्ताव 
भी उन्होंने ही किया था। यह कोश सं० १९८९ में ( प्रस्तावित रूप में ) छपकर 
तैयार हुआ | 
सं० १९८४ में सभा ने अदालतों में नागरीढिपि के ग्राथनापत्रनांदि देने के संबंध 
में सवा छाख सूचनापत्र छपवाकर संयुक्त प्रांत के प्रत्येक जिले में वितरित कराए थे | उसने 
सं० १९८५ में अपनी यह योजना चलाई कि नागरी में दावे आदि छिखनेवाले मुहरिरों 
को प्रत्येक अर्जीदावे के लिये चार आना तथा प्रत्येक इजरायडिगरी की दरखास्त के लिये 
दो आना पुरस्कार दिया जाय | इस योजना से भी पर्यात सफलता मिली | सं० १९९२ 
से अर्थाभाव के कारण सभा को यह पुरस्कार योजना बंद कर देनी पड़ी | किंतु काशी की 
कचहरी में सभा के वैतनिक लेखक यथापूर्व अपना कार्य करते रहें । आगे चछकर आशिक 
कठिनाई के कारण इनको भी हटाना पड़ा। 

यद्यपि अर्थाभाव के कारण मुहर्रियों को पुरस्कार आदि देना ओर कचहरियों में 
वैतनिक लेखक नियुक्त करना बंद कर दिया गया किंतु सभा इस ओर से उदासीन न थी । 
अन्य दूसरे रूपों में उसका एतह्विपयक उद्योग बराबर चल रहा था | संवत्‌ १६६७ में श्री चंद्रबछी 
पांडे ने समा की ओर से छखनऊ, मेरठ, देहरावून, सहारनपुर, हरद्धार ओर बरेली आदि 
स्थानों में हिंदी प्रचार के लिये यात्रा की | उनके प्रयत्न से बरेली की कचहरी में वहाँ के कुछ 
उत्साही हिंदी-प्रेमियो' ने एक हिंदी लेखक की नियुक्ति की। उसके खर्च के लिये सभा ने 
भी ,एक व्रप के छिये ५ रु० मासिक सहायता देना स्वीकार किया था । 

संवत्‌ २००४ तक सभा राजकाज में सत्र देवनागरी लिपि ओर हिंदी भाषा के 
व्यावहारिक प्रयोग के लिये निरंतर उद्योग करती रही । संवत्‌ २००४ में इर्स कांय में उल्लेख- 
नीय सफलता मिली तथा संयुक्त प्रांत ( अब उत्तर प्रदेश ) की सरकार ने अपनी राज- 
भाषा और राजहिपि का ग्रांतिष्ठित पद हिंदी ओर देवनागरी को देना स्वीकार किया | 


(२) केंद्र की राजभाषा तथा राजलिपि 


संवत्‌ २००५ तक केंद्रीय सरकार “अपनी राजमाधा और राजहछिपि का प्रइन हल 
नहीं कर सकी थी। इसी वर्ष भारतीय संविधान सभा के आधे से अधिक सदस्यों ने हिंदी और 
नागरी के समथन में अपने लिखित विचार केंद्रीय सरकार के समक्ष उपस्थित किए थे | इस 
सभा के तत्वावधान में हिंदी-प्रेमियो' की एक बहुत बड़ी .साव॑जनिक सभा इसी वर्ष २० 
ज्येष्ठ को हुई, जिसमें निम्नलिखित प्रस्ताव स्बंसंमति से स्वीकार किए गए--- 

(१) काशी के नागरिकों, साहित्यसेवियो' तथा पत्रकारों की यह सभा भारत सर- 
कार की हिंदी तथा नागरी छिपि संबंधी नीति के संबंध में चिंता प्रकट करती है। सरकार 
की तद्विषयक नीति के संबंध में जो प्रवाद देश में फेछ रहा है उससे हिंदी-प्रेमियों के 
मन में क्षोम उत्पन्न हो गया है। सभा का भारत सरकार से अनुरोध है कि वह हिंदी के 
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संबंध में अपनी नीति स्पष्ट कर दे | सभा का यह निश्चित मत है कि विधान की भाषा 
नागरी छिपि में लिखी जानेवाली हिंदी ही हो सकती है, क्योंकि मारत की अन्य प्रांतीय 
भाषाओं के वही निकटतम है| इसलिये सभा का अनुरोध है कि भारत सरकार नागरी और 
हिंदी को ही भारत की राजमाषा तथा राष्ट्रमापा घोषित करे । 

(२) काशी के नागरिकों, साहित्यसेवियों तथा पत्रकारों की यह सभा देश के सभी हिंदी 
प्रेमियों, साहित्य संस्थाओं एवं अन्य जनता से अनुरोध करती है कि हिंदी को विधान की माषा 
एवं राजभाषा का तथा नागरी को राजछिपि का रूप देने के ढिये प्रबल आंदोलन करे और 
जिस समय विधान परिषद्‌ की बेठक विधान पर विचार करने के छिये हो, उस समय एक 
संघटित शांतिपूर्ण प्रदर्शन का आयोजन करे तथा देश के कोने कोने से दिल्ली में प्रद्शन- 
कारी एकत्र हों | यह प्रदशन उस समय तक जारी रहे जब्र तक देवनागरी लिपि में लिखित 
हिंदी विधान की भाषा ओर राजमाषा घोषित न हो जाय | सभा यह भी निश्चय करती है 
कि इस प्रदशन में योग देने के लिये काशी की ओर से एक जत्था भेजा जाय । 

ये प्रस्ताव पं० जवाहरछाछ नेहरू, मो० अबुलकछाम आजाद, डा० राजेंद्रप्रसाद 
एवं सरदार वल्लमभाई पटेल के पास अविलंब भेज दिए गए | इनका समर्थन सभा की 
प्राय; समस्त संबद्ध संस्थाओं तथा इतर भाषा संबंधी संस्थाओं ने भी किया | 

किंतु फिर भी यह प्रशइन छगातार टछता चल रहा था। संवत्‌ २००५ में सभा ने 
समय समय पर अनेक वक्तव्य प्रकाशित करके अन्यान्य संस्थाओं तथा व्यक्तियों को इस 
समस्या के प्रति जागरूक बनाया | श्रद्धेव डा० भगवानदास तथा श्री डा० सुनीति कुमार 
चारटुर्ज्या ने अँग्रेजी के प्रायः सभी प्रमुख पत्रों में इसकी चर्चा की | अंततः विशाछ और 
प्रबल छोकमत की विजय हुई तथा देवनागरी लिपि में छिखी जानेवाली हिंदी फो राजमापषा 
के पद पर प्रतिष्ठित कर दिया गया | आज से ६० वर्ष पहले जिन संकल्पों के साथ इस सभा 
ने जन्म छिया था, उनमें से एक मुख्य संकल्प इस वष पूरा हो गया | 2 

इस प्रकार हिंदी ओर नागरी राजमाषा तथा राजहिपि घोषित तो कर दी गईं, किंतु 
प्रतिगामी शक्तियोँ बहुत दिनों तक भीतर ही भीतर क्रियाशीऊ रहीं। संविधान की भाषा 
संबंधी कुछ धाराओं को खींचतान कर यह सिद्ध करने की चेष्टा की जाती रही कि उसमें 
जिस हिंदी 'का उल्लेख है उससे अभिप्राय उस भाषा से नहीं है जो हिंदी-भाषा-भाषी 
प्रांतों में बोली जाती है | हिंदुस्तानी के समर्थक उसकी ऊछजदूछ व्याख्या करके अपना 
ही पक्ष पुष्ट करने की व्यथ चेष्टा करते रहे । किंतु इन सबसे हिंदी की निश्चित गति में 
कोई व्याधात नहीं पहुँचा और वह निरंतर अपने मार्ग पर भागे बढ़ती गईं। स्कूल-कालेजों 
तथा विश्वविद्यालयों की परीक्षाओं में हिंदी का अध्ययन करनेवाले विद्यार्थियों की संख्या 
उत्तरोत्तर बढ़ती गईं तथा केवल हिंदी के माध्यम से शिक्षण-परीक्षण की खतंत्र व्यवस्था 
करनेवाली संस्थाओं की परीक्षाएँ भी उत्तरोत्तर छोकप्रिय होती गईं | 


रे लिपि संस्कार 


समस्त मारतपर्ष के ढिये एक लिपि की आवश्यकता का आंदोलन वर्तमान युग के 
आरंभ में जस्टिस श्री शारदाचरण मित्र ने आरंभ किया था | मित्र महाशय ने “एकलिपि- 
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विस्तार-परिपद्‌” नामक एक संस्था की स्थापना की थी, जिसके तत्वावधान म॑ “देवनागर” नामक 
एक पत्र भी वे निकालते थे | नागरीप्रचारिणी समा भी हिंदी माषा और देवनागरी छिपि का 
प्रचार समान भाव से बहुत दिनों तक करती रही । किंतु ज्यों ज्यों मुद्रण, ट्रंकण, तार, टेढि 
प्रिंटर इत्यादि भिन्न भिन्न प्रकार के यंत्रों का आविष्कार होता गया, त्यों त्यों देवनागरी छिपि में 
सुधार और संस्कार करके उसे रोमन छिपि के समान सुविधाजनक रूप देने पर गंभीरता 
से विचार करना आवश्यक हो गया | हिंदी साहित्य संमेलन के इंदौर अधिवेशन में इस 
विषय की विशद चर्चा हुई ओर वहीं इस विषय पर देश के विद्वानों से विचार विमर्श करके 
विवरण उपस्थित करने के छिये एक उपस-मभति संघटित कर दी गईं। संमेलन के नागपुर वाले 
अधिवेशन में इस उपसमिति में अपनी संमति उपस्थित फी । अंतिम स्वीकृति के लिये यह 
संमति संमेलन की स्थायी समिति में भेजी गईं । स्थायी समिति ने जो मंतव्य निश्चित किया 
उसमें प्रचलित छिपि में मुख्यतः निम्नलिखित परिवर्तन सुझाए. गए थेः--- 

१--आअ' की बारहखड़ी | 

२--हुस्ब एकार तथा ओकार के ढिये नए रूपों का निर्धारण | 


३--फारसी-भरबी-भँगरेजी आदि के उच्चारण के लिये 'क”, 'ख!, ग?, रूपों का 


प्रचलन | 

४--खि” के स्थान पर गुजारती “घ? का प्रचछन । 

५--भ! तथा “व? के रूपों में किंचित परिवर्तन । 

संमेन की छिपि संबंधी योजना में कुछ १४ सूत्र थे, किंतु उपयुक्त परच सूत्रों के 
अतिरिक्त शेष नों सूत्रों में या तो प्रचारार्थ आए हुए सुधार आदि अग्राह्म ठहराए गए थे 
अथवा अत्यंत सामान्य कोटि के परिवतंन थे | 

इसके पश्चात्‌ यह प्रश्न धीरे धीरे राष्ट्व्यापी होता गया। हिंदी भाषा का प्रचार 
ज्यों ज्यों बढ़ता जा रहा था; देवनागरी लिपि में भी उसी त्वरा से कार्य-संचालन करने की 
क्षमता छाने की ओर विचारकों का ध्यान छगा हुआ था, जिस त्वरा से रोमैन छिपि में कार्या- 
संचालन होता हैं। भारतीय पत्रकारिता के दो मुख्य स्तंम--हिंदी तथा मराठी-ह्पूर्ण रूप से 
आत्म-निर्भर होने में मुख्यतः छिपि की असुविधा के कारण ही सफल नहीं हो रहेथे। नतो 
नागरी की तार-प्रणाछी प्रचलित हुईं थी, न टेलिप्रिंटर था, न मोनोठाइप और न लाइनो- 
टाइप | संमेन की योजना के पछ्चात्‌ समय समय पर इस विषय की अनेक 
नवीन योजनाएँ पत्र-पत्रिकाओं में निकछती रहीं। इनमें दो प्रकार की योजनएँ थीं- 
एक तो वे जो चिंतन और मननपूर्बवक निर्धारित की गई थीं, दूसरी वे जिनके पीछे इन 
गुणों का सवंथा अभाव था ओर जो केवछ नाम के छिये गढ़ छी गईं थीं । 

सवत्‌ १९९८ में काशी के अध्यापक श्री भगवानदास सिडनी ने इस विषंय का एक 
व्याख्यान समा की प्रसाद” व्याख्यानभाछा के अँतर्गत दिया था, जिसमें उन्होंने अपनी 
योजना की विशेषताएं चित्रों द्वारा समझाई थीं | इस अवसर पर सभा की प्रबंध-समिति 
के सदस्य तथा इस विप्रय में रुचि रखनेवाले अन्य विंद्वानों को विशेष रूप से आमंत्रित 
किया गया था । इसके बाद से सभा ने छिपि-समस्या पर गंभीरतापूर्वक विचार आरंभ किया । 
समय समय पर इसकी चर्चा होती रही | अंततः संवत्‌ २००१ में समा ने एक छिपि-उप- 
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समिति का संघटन इस विचार के लिए. किया कि वर्तमान युग में नागरी-छिपि में सधार तथा 
संस्कार आवश्यक है या नहीं। २४ तथा २५ ज्येष्ठ सं० २००२ को इस उपसमिति की 
बेठकें हुई जिनमें सर्वंसंमति से निम्नलिखित मंतव्य स्थिर किए गए ३--- 

“काशी नागरीप्रचारिणी सभा की प्रबंध समिति ने देवनागरी हिपि के संबंध में ज़ो 
निश्चय अपने गत ७ अप्रेछ ४५ में किया है उसपर हम छोगों के अधिवेशन ने विचार 
किया | हम छोग इस विषय में एक मत हैं कि देवनागरी का बहुसंमत जो रूप इस समय 
प्रचलित है उसमें सुधार ओर संस्कार आवश्यक है। भारत की अन्यान्य भाषाओं तथा 
विदेशी भाषाओं की ध्वनियों को भी ठीक ठीक छिपिबद्ध करने में देवनागरी को सक्षम बना 
लेने की आवश्यकताहै | निम्नलिखित भाषाएँ छिलने के लिये जिन ध्यनियों के संकेत नहीं हैं, 
उनके हिये नवीन संकेत स्थिर करना आवश्यक है; 

क, हिंदो 

ख, विभिन्‍न प्रांतीय भाषाएं 

ग्‌* अन्य विदेशी भाषाएँ 

हिंदी में ऐसी कई ध्वनियाँ हैं जिनके छिये स्वतंत्र चिहों का अभाव है| उदाहरणाथ 
शजेहि! आदि में उच्चरित होनेवाला हस्व एकार | ऐसी समस्त ब्यनियों के लिए स्वतंत्र 
चिह्ों की आवश्यकता है । इसके अनंतर हमें अन्यान्य भारतीय भाषाओं और तदनंतर 
विदेशी भाषाओं की ध्वनियों को भी नागरी में लेखबद्ध करने का मार्ग निकालना है। 

“जहाँ तक केवल हिंदी का संबंध है, हमारे मत से केवल उन्हीं ध्वनिया के लिये 
संकेत स्थिर करना आवश्यक है; जिनके संकेत नहीं है | हिंदी के अंतर्गत “कांग्रेंल” “डाक्टर” 
आदि विदेशी भाषा के शब्दों का ठीक उच्चारण व्यक्त करने के लिये “आ? की मात्रा के 
ऊपर जो अद्धचंद्राकार चिह्न लगाया जाता हैं, उसका तथा उसी प्रकार के अन्य चिह्ादि 
के प्रयोग का समथन हम नहीं कर सकते, क्योंकि उनकी कोई उपयोगिता उन छोगों के लिये 
नहीं रह जाती जो'्वह विदेशी भाषा नहीं जानते | 

“यूदि देवनागरी लिपि का स्वरूप परिवर्तन किया जाय तो इस बात का ध्यान रखना 
होगा कि नव-स्थिर रूप निम्नलिखित गुणों से सन्निविष्ट हो |? 

क, ध्वनि की परंपरा से अनुच्छेद तथा समस्त अक्षरों की रक्षा । 

ख, लेखन-सोकय्य 

ग. मु द्रण-सोकय 

घ, संकेत की अम्नमात्मक व्यंजकता 

. ड., सोंदय ' ह 

“परंतु हमारी यह धारणा है कि अक्षरों के वतमान रूप में परिवर्तन करकें परिवर्तित 
ढिपि को भी देवनागरी कहना उचित नहीं होगा। मुद्रण-सोकय को ध्यान में रखते हुए 
हम छोगों ने समस्त मात्राएं दाहिनी ओर छगाने का एक सिद्धांत स्थिर करनें का प्रयत्न 
किया; परंतु हम इस सामान्य सिद्धांत पर भी एक मत न हो- सके; एक सदस्य ने यह स्वीकार 
नहीं किया कि हस्व .इकार की मात्रा भी दाहिनी ओर छगाई जाय | अतएव किसी सुधार वा 
संस्कार पर अपनी स्वीकृति देने के पहले सभा के लिये यह आवश्यक है कि वह इस संबंध 
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में देश भर के विद्वानों ओर संस्थाओं का मत भी जान छे, अन्यथा इस प्रयत्न. द्वारा अभीष्ट 
फल की प्राप्ति संभव नहीं है | हम लोगो के विचार से सभा का सवप्रथम कतंव्य यह है कि 
नागरी लिपि में सुधार ओर संस्कार संबंधी जितने प्रयत्न अबतक फिए गए. हैं, वह उन सबका 
एकत्र संग्रह करके प्रकाशित करे | इसके साथ प्रस्तावना के रूप में एक लेख रहे, जिसमें 
सुधारो' ओर संस्कारों के कारण तथा आधार एवं प्रत्येक प्रयत्न की विशेषता और न्यूनता 
भी बताई जाय | अनंतर यदि आवश्यकता हो तो इसे पुस्तिका रूप में छपवाकर देश भर 
के विद्वानों के पास संमति के लिए भेजा जाय। हिंदी के अतिरिक्त अन्य प्रांतीय 
भाषाओं में यदि लिपि संबंधी सुधार ओर संस्कार हुए हों, तो वे भी विचार-सहायताथ मँगा 
लिए. जाये । इन सब प्रयत्नो' और संमतियो” पर पूर्ण रूप से विचार कर लेने के पश्चात्‌ ही 
कोई निर्णय करना सभा के लिए. उचित होगा |” 

उपर्युक्त निश्चय को कार्यानिवित करने के लिये देश के प्रमुख हिंदी पत्रों में यह 
प्राथना प्रकाशित की गई थी कि इस दिशा में कार्य करनेवाले सज्जन और संस्थाएँ 
अपने अपने प्रयत्ञ की सूचना और सामग्री सभा की उपसमिति के पास भेजने की कृपा करें | 

उपसमिति का दूसरा अधिवेशन ६ श्रावण संवत्‌ २००२ फो हुआ । उपसमिति ने 
निश्चय किया कि; 

१, “अमी केवल हिंदी ओर संस्कृत के लिये उपयुक्त छिपि का ही सुधार किया 
जाना चाहिए | 

२, “बठन-पाठन और लेखन में सरलता छाने फा उद्देश्य सिद्ध करने के लिये 
लिखित ओर मुद्रित लिपि का रूप एक होना चाहिए । 

३. “यद्यपि प्रचलित रीति के अनुसार संयुक्ताक्षरों की ऊपर नीचे लिखने तथा 
मन्नाओंन्‍्को ऊपर; नीचे; आगे, पीछे छुगाने की स्वतंत्रता हस्तलिपि में बरती जा सकती : 
है, तथापि मुद्रण-सोकय के लिये यह आवश्यक है कि नागरी लिपि के संयुक्ताक्षर और 
भात्राएं दाहिनी ओर बगल में एक ही पंक्ति में छगाई जायें |? 

इसके पश्चात्‌ उपसमिति ने आगत और प्राप्त २२ प्रयल्लों और योजनाओं पर विचार 
किया । खरों और व्यंजनों के संबंध में जो सुझाव और सुधार इनमें दिखाई दिए उनका 
संक्षेप नीचे दिया जाता है।-- 

क, खरों के संबंध में एक को छोड़कर प्रायः सभी योजनाओं में “अ” की बारह- 
खड़ी बनाई गईं थी । ह 

थ, संयुक्त व्यंजनों को प्रायः एंक ही पंक्ति में रखने की विधि स्वीकृत की गईं थी । 

“सुधार के इन प्रयत्ञों में केवल श्री श्रीनिवास जी का प्रयत्न समिति को विशेष 
संगत प्रतीत हुआ | इन्होंने समूचे 'अ! की बारहखड़ी नहीं की थी, जो विज्ञान और 
व्यवहार दोनों की दृष्टि से भ्रामक और अश्ुद्ध है। उन्होंने 'अ! के असंकेतित अतएव 
निरथथक अंश ड'के साथ मात्राओं का प्रयोग करके ख्रों का बोध कराया था | ऐसा करने से 
खबरों में समानता भी आ गई थी और प्रत्येक स्वर का लिपिगत रूप भी भिन्‍न हो गया 
था। इनकी स्वर लिपि में एकमात्रिक हस्व और द्रिमात्रिक दी्घ परंपरा का निर्वाह भी 
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था | श्री श्रीनिवास जी प्रत्येक वण की खड़ी रेखा ( पूर्ण या अपूर्ण ) को स्वर की मानते थे 
ओर उसके प्रयोग से वर्ण को सस्वर ओर अप्रयोग से अस्वर समझते थे । इसी प्रकार प्रत्येक 
वर्ग के प्रथम और तृतीय वर्णों में महाप्राण का कल्पित चिह्न छगाकर द्वितीय और चतुर्थ 
वर्णों का बोध कराया गया था। पंचम वर्णों की आकृति भी नितांत भिन्न नहीं थी, अपने 
अपने वर्ग के किसी अव्यप्राण वर्ण में अनुस्वार का चिह्न लगाकर उन्हें व्यक्त किया गया 
था, जैसे “१? में अनुस्वार का चिह्न “०? छूगाकर “म? होता है | 

यद्रपि ये कल्पनाएँ नवीन थीं और प्राचीन रूपों से इनमें पाथक्य बहुत था, 
तथापि ठाइपराइटर या छाइनोटाइप द्वारा मुद्रण में इनसे बड़ी सुग्मता की संभावना थी | 
इस संबंध के कृतिपय अन्य सुझावों से इनका यह सुझाव सर्वथा सरल ओर व्यवस्थित था, 
इसमें संदेह नहीं | इन सुझावों में समिति को दो बातें खठकीं; एक तो महाप्राण का चिह्न 
इतना सूक्ष्म था कि उसके स्पष्ट न होने से “भाप” बाप! हो जाता था और दूसरे पंचम वर्ण 
छिखने में अनुस्वार का चिह्न किस अल्पप्राण में जोड़ा जाय, यह अनिश्चित था। श्री श्री- 
निवास जी से समिति ने अनुरोध किया है कि वे इन दोषों को दूर करने की चेष्टा करें |” 

अंत में उपसमिति ने सभा को यह परामश दिया कि वह श्री श्रीनिवास जी द्वारा 
प्रतिसंस्कृत इस छिपि को देश के अधिकारी विद्वानों, विश्वविद्यालयों, साहित्य-संस्थाओं, 
मुद्रण-कार्याढलयो' तथा ठाइपराइटर और छाइनोठाइप निर्माताओं के पास आलोचना, संमति 
या समुन्नति की प्रा्थना के साथ भेजकर सबका मत संग्रह करे ओर अनुकूछ मत प्राप्त 
होने पर इसके प्रचार का उपाय करे | 


इस प्रतिसंस्कृत वर्णमाछा का स्वरूप निम्नलिखित है-- 

अअआगअअउ अअ  ञ॑. 
अुअर्अर्अ ज अअ र_आआ 
क्रकगगमगच्रक्तजऊज 
ततकतजवजानातकतकंन 
पफननपयत्रलवय 
षसतन्नसनत्रयवत्चक्षअ्रल्ञ 


सभा द्वारा प्रस्तावित लिपि-संस्कार जिन सरकारों के पास भेजा गया था उनमें से 
उत्तर प्रदेश की सरकार ने अपने ३१ जुलाई १९४७ (१५ श्रावण संवत्‌ २००४) की 
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राजाज्ञा द्वारा आचार्य नरेंद्रदेवजी की अध्यक्षता में एक समिति का संघटन किया। 
उक्त समिति ने नागरीप्रचारिणी समा द्वारा प्रस्तावित प्रतिसंस्कार के सुझावों की परीक्षा की 
और इस योजना के मुख्य निर्माता श्री श्रीनिवास जी को भी समिति में , साक्ष्य के छिये 
आमंत्रित किया | परंतु श्री श्रीनिवास जी के एकमात्रिक ओर द्विमात्रिक आदि ख्वरों के 
भेद समिति को मान्य नहीं हुए | 

उत्तर प्रदेशीय सरकार द्वारा देवनागरीलिपि--सुधार समिति का संघय्न होने के 
वाद ही विधान परिषद्‌ ने भी संकेतलिपि (शाटहेंड ), टंकण (टाइपराइटिंग ) तथा 
टेलिप्रिंटरर आदि समस्याओ' पर विचार करने तथा उनके तरीकों” में एकरूपता छाने के 
उह श्य से श्री काका कालेछकर की अध्यक्षता में एक समिति का 'संघटन किया था और 
उत्तरप्रदेशीय समिति ने उसके मंतव्यों पर भी यथोचित दृष्टि रखते हुए अपना विवरण 
उपस्थित किया था | छिपि में सुधार ओर संस्कार का प्रश्न हाथ में लेंते समय सभा के 
समक्ष जो उद्देश्य था उसकी पूर्ति उत्तरग्रदेशीय सरकार की समिति द्वारा ओर अच्छी 
तरह से होती देखकर सभा की प्रबंध समिति ने अपने १ पौप २००७ के अधिवेशन में इस 
विपय पर पुनर्विचार करके यह निश्चय किया कि अभी इस संबंध में तट्स्थ नीति 
बरती जाय | 


४--आयमभाषा पुस्तकालय 


अपनी स्थापना के प्रथम वष में ही सभा ने हिंदी का पुस्तकालय स्थापित करने का 
विचार किया था ओर धीरे धीरे पुस्तकों का संग्रह भी आरंम हो गया था। जिन नवयुवक 
छात्रों ने मिछकर सभा की स्थापना की थी वे आरंभ में एक दूसरे से लेकर कुछ थोड़ी सी 
पुस्तक एकत्र कर सके थे ; इस पुस्तकालय का नाम नागरी-मंडार! रखा गया । १० चेत्र 
सं० १९५० (२४ मार्च, १८९४) की बेठक में खड्गविछास प्रेस, बॉकीपुर, मठना के स्वामी 
कुँवर रामदीनसिंह ने अपनी सब पत्रिकाएं और पुस्तकें सभा को देने दा वचन दिया । 
पुस्तकालय के लिये यह पहला दान था। धीरे घीरे भारतजीवन” पत्र के संपादक तथा 
भारतजीवन प्र स के स्वामी श्री रामकृष्ण वर्मा ने अपनी प्रकाशित समस्त पुस्तकें बिना मूल्य 
देना स्वीकार किया, इसी प्रकार श्री उमाप्रसाद ने भी अपने यहाँ की सब पुस्तकें देने का 
वचन दिया, राजा रामपाछ सिंह अपना दैनिक पत्र, हिंदोस्तान” बिना मूल्य देने छगे तथा 
श्री बदरी नारायण, चौधरी का नागरी नीरद!, श्री जगन्नाथदास 'रज्ाकर' का “साहित्य 
सुधानिधि!, प्रयाग से निकलने वाला प्रयाग समाचार”! और जबलूपुर का 'शुभचिंतक! 
बिना मूल्य आाने छगे। संवत्‌ १९५३ में श्री राधाकृष्णदास के उद्योग से बंबई के सेठ 
खेमराज श्रीकृष्णदास की प्रकाशित हिंदी की ११२ पुस्तकें पुस्तकालय में आ गई | संवत्‌ 
१९६३ में सेठजी पुस्तकालय को देखकर बहुत प्रसन्न हुए ओर पॉच सौ रुपयों की पुस्तकें उसे 
ओऔर प्रदान कीं । 


. उन दिनों काशी के हनुमान सेमिनरी स्कूल की देखरेख में आयभाषा पुस्तकालय नाम 
का एक पुस्तकालय था जिसमें रगभग दो हजार पुस्तकें थीं. और जिसे श्री गद्माधरसिंह ने 
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सं० १९४१ वि० ( सन्‌ १८८४ ई० ) में मिर्जापुर में स्थापित किया था। मिर्जापुर से अपने 
स्थानान्तरण के कारण उन्होंने भारत पुस्तकालय मिर्जापुर से बनारस छाने का निश्चय किया 
ओर उसका प्रबन्ध बनारस के हनुमान सेमिनरी स्कूछ को स्ोपा दिया। उचित देखरेख न 
होने के कारण पुस्तकालय की उन्नति होना तो दूर रहा उलटे अवनति होने छगी | उसकी यह 
दुर्दशा देख सभा ने ११ भाद्रपद, संबत्‌ १९५१ वि० (२७ अगस्त; १८९४ ) की बेठक 
में यह निश्रय किया कि-- 

“एक प्रस्ताव समा से मिर्जापुर के बाबू गदाधरसिद्द के पास, जो कि अब इयावे में 
हैं, भेजा जावे कि वे अपनी छायब्रेरी को, जो यहाँ बड़ी दुर्दशा में है, नागरी प्रचारिणी 
"सभा में मिला दें |?? 

श्री गदाधरसिंह समा के सदस्य बन चुके थे । सभा का सुप्रबंध देखकर वे विशेष 
प्रभावित हुए और अपना “आयंभाषा पुस्तकालय! सभा के प्रबंध में देने के लिये सहमत हो 
गए | उनकी शर्तों में मुख्य शर्त यह थी कि सभा के 'नागरी भंडार! और उनके आयंभाषा 
पुस्तकालय के संयुक्त संग्रह का नाम” “आयमापा पुस्तकालय” ही रहे | सभा ने इसे स्वीकार 
कर लिया | अगले वर्ष (सं० १९५४ ) से आयभाषा पुस्तकालय का कार्य नियमित रूप से 
चल निकला । १७ पोष, १९५४ ( १ जनवरी; १८९८ ) से प्रतिदिन प्रातः ओर साय॑ दोनों 
समय जनता के छिये इसके खुलने का प्रबंध कर दिया गया | 

पुस्तकों की सूची का छपना सं० १९५९ में आरंभ हो गया ओर वह सं० १९६७० में 
छपकर तेयार हो गईं जिसका मूल्य २ आना रखा गया | यह सूची पुस्तकों के नाम्ानुक्र म 
से थी, जिसमें समस्त विषयों की पुत्तकें थीं। १८ भाद्रपद, सं० १९६१ (३ सितंबर, १९०४) 
की बेठक में निश्चय हुआ कि पुस्तकालय की पुशतकों की एक सूची विषयक्र म से तैयार की 
जाय | कई वर्ष तक यह कार्य चछता रहा और प्रय्ञ करने पर भी सं० १९९० से पूर्व पूरा 
न हो सका । पूरी सूछी बनकर तैयार हो जाने पर भी अर्थाभाव के कारण वह प्रेस में न दी 
जा सकी | सं० “१९९६ में विघषय-क्रम से नवीन रीति के अनुसार संख्या छगाने तथा उनको 
निर्धारित विषयों में विभक्त करके अलग अछग रखने का काय किया गया । ' आधुनिक रीति 
सें पुस्तकों का वर्गीकरण धन-जन-सापेक्ष है ओर सभा के पास धन का अमाव था। फिर भी 
सभा ने यह काय जैसे तैसे चछाए रखा । नवीन प्रणाढी के अनुसार पुस्तकालय की दाशमिक 
वर्गीकृत नवीन सूची छपने के लिये तैयार तो हों गई पर अनेक कठिनाइयों के कारण छप न 
सकी । आगे जो पुस्तकें आती गई उनको भी इस सूची में संभिलित करना आवश्यक था | 
यह कार्य सं० १९९१९ में प्राप्त पुस्तकों की सूची सहित सं० २००० के आरंभ में 
पूरा हुआ | 

डेवी की द्शमिक प्रणाढी के अनुसार प्रस्तुत पुथ्तकाठ्य की उक्त सूची का छपना 
संवत्‌ २००० में ही आरंभ हो गया था। संबत्‌ २००१ में इसका प्रथम भाग प्रकाशित हो 
गया जिसमें दशनशासत्र, धंशासत्र, समाजशासत्र, भाषाशास््र, विज्ञान, उपयोगी कछा और 
ललित कछा विषय की पुस्तकें आ गईं | तब से लेकर इस समय तक निरंतर प्रयत्ञ करते 
रहने पर भी इस सूची का रोषांश, जिसमें साहित्य के अध्येताओं के लिये अपेक्षाकृत अधिक 
आवश्यक विषयों के अंथों का समावेश है, अभी तक मुद्रित नहीं हो सका है । 
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हस्तलिखित ग्रंथों की विवरणात्मक सूची के अभाव में अध्येताओं ओर अनुशीलन- 
कर्ताओं को, तथा उनकी सहायता करने में सभा के कर्मचारियों को, जो असुविधा और 
कठिनाई होती रहती थी उसकी ओर मी सभा की दृष्टि थी किंतु कई कारणों से यह का 
पिछले कई वर्षों से टछता आ रहा था। पिछले १०-१५ वर्षों में शोध ओर अनुशीलन 
करनेवालों की संख्या में जिस द्वत-गति से वृद्धि हुई | उसे देखते हुए हृसश्तलिखित म्रंथों की 
विवरणात्मक सूची तयार करने का काय और भागे ठाछना उचित प्रतीत नहीं हुआ तथा 
सवत्‌ २००९ में इसके लिये एक प्रथक्‌ कर्मचारी की नियुक्ति करके कार्य आरंभ फर दिया 
गया । ग्रंथों की रक्षा के लिये सवत्‌ २००९ में ही छोहे की ६ बड़ी आलमारियां ले ही गई 
ओर उनमें समस्त हस्तलिखित ग्रंथ, जिनकी संख्या ४३७९ है, रख दिए गए हैं। सवत्‌ 
२००९ के अंत तक छगमग ६०० ग्रंथों की सूची तेयार हो गई, जिनमें ग्रंथों का निर्माणकाल, 
लिपिकाछ, ग्रंथकार, प्ृष्ठ-संख्या आदि के विवरणों के अतिरिक्त यह भी उल्लेख है कि एक 
ही ग्रंथ की कोन कोन सी विभिन्न प्रतियां पुस्तकालय के अन्यान्य संग्रहों में हैं | 


संवत्‌ १९८७ में हिंदी के सुप्रसिद्ध विद्वान साहित्य सेवी आचाय महावीरप्रसाद 
« द्विवेदी ने अपना जुहीवाला समस्त संग्रह पुस्तकालय को प्रदान किया । इसमें २४३४ 
प्राचीन ग्राप्य-अग्राप्य भिन्न-भिन्न भाषाओं के ग्रंथ, मासिक पत्रिकाएँ तथा अछ्म्य चित्रों 
कासंग्रह है जो हिंदी के विद्वान साहित्यसेवियों के लिये अत्यंत महत्व की सामग्री 
है। इस संग्रह में * सरस्वती ? के संपादन-काल में द्विवेदीजी द्वारा संपादित समस्त लेखों 
की हस्तलिखित प्रतियों, उनपर किये गये द्विवेदीजी के संशोधनों सहित ज्यों की त्यों विद्यमान 
हैं| संवत्‌ १९८४ में अपने अमूल्य संग्रह से द्विवेदीजी ने पुनः ८७१ पुस्तकें, १५४ पत्रि- 
काएँ और १४१ पत्रिकाओं की फुटकर संख्याएँ पुस्तकालय को प्रदान कीं । संवत्‌ १९९९ में 
स्वर्गीय छिलिदीजी के संग्रह की १५०७ पुस्तकें उनके भागिनेय श्री कमलछाकिशोर त्रिपाठी से 
पुस्तकालय को प्राप्त हुई | अब इस संग्रह में कुछ ४३१८ पुस्तकें हैं । 


संवत्‌ १९८९ में स्वर्गीय श्री जगन्नाथदास 'रत्नाकर' के सुयोग्य पुत्र श्री राघेकृरष्णदास 

ने अपने पूज्य पिता के ग्रंथों का संपूर्ण संग्रह सभा को प्रदान किया, जिसमें ११८९ 

पुस्तकों तथा पत्रिकाओं के अतिरिक्त सूर बिहारी ओर नंददास के हस्तलिखित ग्रंथों का भी 

अच्छा संग्रह है। यह संग्रह मी द्विवेदी संग्रह के समान ही रत्नाकर संग्रह” के नाम से 

पृथक अल्मारियों में सजाकर रख दिया गया है। इस संग्रह में ३३८ प्राचीन हस्तलेख हैं 
जिनमें से कितनों में एक से अधिक ग्रंथ संमिलित हैं । 


संवत्‌ १९९८ में श्री रामनारायण मिश्र ने ४१३ पुस्तकों का अपना एक संग्रह 
(शरीशचन्द्र शर्मा संग्रह) पुस्तकालय को प्रदान किया | पुस्तकों के अतिरिक्त इसमें पत्रिकाओं 
का भी संग्रह था | इसके बाद मी मिश्र जी जीवनपयंत इस संग्रह के लिये ग्रंथों से सहायता 
करते रहे ओर सं० २००९ के अंत में इस संग्रह के पुस्तकों की संख्या १०७३ हो गईं। 
डाक्टर हीरानंद शात््री का संग्रह भी इसी. वर्ष प्राप्त हुआ । इस संग्रह में १०१२ अंथ हैं, 
जिनमें २५५ हस्तलिखित पुस्तकें हैं| संवत्‌ २००० में श्री मयाशंकर याज्ञिकजी का यह 
हस्तलिखित ग्रंथों का सुप्रसिद्ध संग्रह पुस्तकालय को प्राप्त हुआ। याशिफजी का यह संग्रह 
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हन्दी में विख्यात है | इसकी प्रास्ति के छिए कई संस्थाएँ सचेष्ट थीं। इसमें ११७५९ हस्त- 
लिखित ग्रंथ हैं 

पुस्तकालय में सभा के खोज विभाग द्वारा संग्रहीत हस्तलिखित पुस्तकों का भी एक 
संग्रह है, जिसमें ठलमग २७०० हस्तलिखित ग्रंथ संग्रहीत हैं | पुस्तकालय के ग्रंथों की संख्या 
प्रतिवर्ष बढ़ती रहती है। संवत्‌ २०००. में पुस्तकालय के समस्त विभागों की पुस्तकों का 
योग छगमग ३०००० था; जो संवत्‌ २००९ के अन्त में छगमग ३६००० हो गया | पुस्त- 
कालय को जो सरकारी तथा अद्ध सरकारी सहायता मिलती है, वह इसके महत्व तथा उप- 
योगिता को देखते हुए! नगण्य है । 

अपने वार्षिक विवरणों में समा सरकार का तथा सवंसाधारण का ध्यान बराबर स्थाना- 
भाव, चालू प्रबन्ध, साज-सज्जा तथा नवीन ग्रंथों को क्रय करने के निर्मिच द्रव्य की आव- 
इयकता की ओर दिलाती रही है जिनकी पूर्ति, अन्य किसी खोत से आर्थागम न होने के 
कारण, सभा को अपनी सीमित आय में से करनी पड़ती है। पिछले १०-१५ वर्षों में हिंदी 
का प्रकाशित साहित्य जिस वेग से अमिव्ृद्ध हुआ है, उस वेग से पुस्तकालय में संग्रहीत 
नहीं हो सका, जिसके अभाव में पुस्तकालय के ऐतिहासिक पक्ष की हानि हो रही है, उसका 
परिहार भविष्य में हो सकेगा या नहीं इसमें संदेह है । 


स्थान तथा साज-सज्जा की कमी के कारण पुस्तकालय की व्यवस्था भी मनोनुकूछ 
नहीं हो पाती, जिससे उसका उपयोग करनेवालों को वांछित सुविधा नहीं मिल पाती । 
संवत्‌ १९६६ के आसपास जहां वर्ष में चार छः शोध-छात्र पुस्तकाछ्य से छाम उठाने आया 
करते थे, वहां अब २० से भी अधिक अध्येता प्रतिवर्ष आने छगे हैं। पुस्तकालय के प्रातः 
तथा सायं के नियमित समय के अतिरिक्त दिन में मी अपना कार्य करने की अपेक्षा इन 
अध्येताओं को होती है, और सभा यथासाध्य उन्हें प्रत्येक प्रकार की सुविधा देने के लिये 
सदैव प्रस्तुत रहली है| आवश्यकता केवछ इस बात की है कि जनता तथा सरकार दोनों 
इसके द्वारा की जानेवाली सेवाओं के प्रति आइष्ट हों और इसके ढिये थोड़ी सहायता तथा 
सुविधा की व्यवस्था कर दें | थोड़ी सी सहायता मिलने पर भी पुस्तकाछलय अपनी सव- 


श्रेष्ठता अवश्य स्थिर रख सकेगा | 


पिछले दस वर्षों से पुस्तकालय के” नियमित, आजीवन तथा साधारण सदस्यों की 
संख्या में जिस प्रकार यथेष्ट वृद्धि हुई; उसी प्रकार दैनिक पाठकों की संख्या भी उत्तरोत्तर 
बढ़ती रही है | संवत्‌ २००० के अन्त में पुस्तकाछय के १७ आजीवन तथा १६७ साधारण 
सहायक थे, जिनकी संख्या सं० २००६ के अन्त में क्रशः ५७ तथा ४५६ हो गई.। इसी 
प्रकार पुस्तकालय से संबद्ध वाचनालय में जहां संवत्‌ २००० में १४० पत्र-पत्रिकाएं आती 
थीं वहां संवत्‌ २००६ में २०१ पत्र-पत्रिकाएँ आई । 


सभा के हाल में कबीर, सूर और तुलसी से लेकर आधुनिक युग के प्रतिनिधि: 
साहित्य-निर्माताओं के, समान आकार प्रकार के, प्रामाणिक तैल-चित्रों .का अछ्म्य 
संग्रह है | 

डे 


( १८ ) 
५१--हस्तलिखित ग्रंथों की खोज 


हस्तलिखित हिंदी ग्रंथों की व्यवस्थित खोज कराने, उसका विस्तृत विवरण प्रस्तुत 
करने तथा ग्ंथों के संग्रह ओर संरक्षण का कार्य सभा संवत्‌ १९५७ ( सन्‌ १९०० ) से कर 
रही है) इसके पूर्व बंगाल एशियाटिक सोसायटी ने सभा के ही अनुरोध पर कुछ दिनों 
तक अपनी संस्कृत के हस्तलिखित ग्रंथों की सोज के साथ, हिंदी के ग्रंथों की खोज का काय 
किया था; जिसके फलस्वरूप ६०० प्राचीन ग्रंथों के विवरण संवत्‌ १९५२ ( सन्‌ १९८५ ) 
में लिए गए थे; जिनसे हिंदी साहित्य के इतिहास संबंधी अनेक नए तथ्यों का उद्घाटन 
हुआ | बंगाल एशियाटिक सोसायटी द्वारा खोज का कार्य बंद कर दिए जाने पर सभा ने 
प्रांतीय सरकार को लिखा कि सरकार यदि खोज के काय के लिये कुछ वार्षिक व्यय स्वीकार 
करे, तो सभा यह महत्त्वपूर्ण काय॑ अपने तत्वावधान में करा सकती है | सरकार ने सभा की 
प्राथना स्वीकार करते हुए यह कार्य सभा को सोंप दिया और ४००) वार्षिक सहायता 
निश्चित कर दी । 
सभा के दो वर्षों में जो कार्य हुआ उसकी प्रगति से संतुष्ट होकर संवत्‌ १९५९ में 
सरकार ने वार्षिक सहायता बढ़ाकर ५००) कर दी। आरंभ में यह निश्चय किया गया था 
कि खोज के कार्य की रिपो० प्रति वर्ष प्रकाशनार्थ सरकार के पास भेजी जाया करेगी । 
इसी निश्चय के अनुसार संवत्‌ १९५७ ( सन्‌ १९०० ) तथा सं० १९५८ (सन्‌ १९०१ ) 
की वार्षिक रिपोट प्रकाशित की गई। इनकी प्रतियाँ सरकार ने देश-विदेश के अनेक 
विद्वानों के पास भेजी, जिनमें से डाक्टर हानली, डा० ग्रियसन, श्री ग्रिफिथ आदि ने खोज 
के निरीक्षक श्री श्यामसुंरटास जी को व्यक्तिगत-रूप से पत्र ढिखकर इस काये की बड़ी 
सराहना की।... क्‍ 
«  खंवत्‌ १९६२ में श्री श्यामसुंदरदास जी ने खोज-कार्य के संबंध में एक बड़ी उपादेय 
योजना प्रस्तुत की । हिंदी ग्रंथों की खोज का काय तब तक संस्कृत ग्रंथों की. खोज की पद्धति 
के अनुसार हो रहा था और उसकी रिपोर्टे प्रति वर्ष प्रस्तुत की जाया करती थीं | इस पद्धति 
से जिन बातों का पता एक व में छगता था; उनमें प्रायः अगले वर्षों की खोज के फलस्वरूप 
परिवतन करना पड़ता था | और जब तक समस्त रिपो् देख न ली जाये, तब तक वास्त- 
विकता का ठीक ठीक ज्ञान प्राप्त करना अनिश्चित रहता था | यह योजना सरकार ने भी 
स्वीकृत की ओर तदनुसार संवत्‌ १९६३ से खोज की रिपोट त्रेवार्षिक प्रकाशित होने छगीं । 


संवत्‌ १९६५ के अंत में समयाभाव के कारण श्री श्यामसुंदरदासजी खोज के निरीक्षक 
पद से पथक्‌ हो गए ओर उनके स्थान पर श्री श्यामबिहारी मिश्र निरीक्षक चुने गए । 
संवत्‌ १९६८ में सरकारी सहायता बंद हो जाने के कारण खोज कारय संवत्‌ १९७०-७१ में 
प्राय; बंद रहा | किंतु संवत्‌ १६७१ में सरकार ने पुरानी सहायता मद्धे १२५०) प्रदान 
किए, तथा सं० १९७२ से वार्षिक सहायता ५००) से बढ़ाकर १०००) कर दी | 

संवत्‌ १६७६ में खोज काय के संबंध में विशेष रूप से विचार करने के लिये 
श्री स्यामर्छुद्रदास जी के प्रस्ताव पर एक उपसमिति संघटित की गईं, जिसने इस कार्य के 
सभी पक्षों पर विस्तार के साथ विचार करके अपनी संमति उपस्थित की। इस 


ु ( १६ ) 


संमति के सभी आवश्यक अंश समा द्वारा प्रकाशित हस्तलरिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षित 
विवरण” के प्रथम भाग ओर हस्तलिखित हिंदी ग्रंथों की खोज का पिछले ५० वर्षों का 
परिचयात्मक विवरण” में उद्धत किए. गए हैं | उपसमिति ने मुख्यतः दो बातों पर विशेष 
जोर दिया था | एक तो जिन जिन प्रांतों में ग्रंथों के मिलने की संभावना हो; उनमें खोज का 
काय जितनी शीघ्रता के साथ किया जा सके, उतनी शीघ्रता के साथ किया जाय; क्योंकि ग्र॑थ- 
स्वामियों की उपेक्षा के कारण न जाने कितने ग्रंथ नष्ट हो गए ओर निरंतर नष्ट होते जाते 
हैं; दूसरे, संयुक्त प्रदेश ( अब उत्तर प्रदेश ) में काय के दो विभाग कर दिए जायेँ ओर दो 
अन्वेषकों द्वारा कार्य कराया जाय | इस निश्चय के अनुसार पंजाब, बिहार, मध्य प्रदेश 
की सरकारों तथा राजपूताने की रियासतों से प्राथना की गईं कि वे भी अपने अपने प्रांतों में 
हस्तलिखित ग्रंथों की खोज के ढछिये यथोचित सहायता करें | तदनुसार पंजाब सरकार ने 
सभा को तीन वर्षो तक ५००) वार्षिक सहायता देना स्वीकार किया | बिहार-उड़ीसा की 
सरकार ने खोज का कार्य अपने यहाँ की यशस्वी संस्था “(विहार ऐंड उड़ीसा रिसर्च सोसा- 
यटी” को सॉंप दिया | पंजाब में छगमग दो वर्षों तक श्री जगद्धर शर्मा गुलेरी के निरीक्षण 
में काय हुआ, जिसकी रिपोर्ट संवत्‌ १६८७ में सभा द्वारा प्रकाशित कर दी गई | 

संयुक्त प्रांत की सरकार से भी अनुरोध किया गया कि वह अपनी १०००) की 
सहायता बढ़ाकर २०००) वार्षिक कर दे। संवत्‌ १९७९ सन्‌ १९२२-२३ में सरकार ने 
तीन वर्षों के लिये २०००) वार्षिक सहायता देना स्वीकार किया ओर तब से अब तक यह 
सहायता बराबर मिल रही 

हिंदी पुध्तकों की खोज के पहले १२ वर्षा में जिन अ्ंथों का पता छगा था, उनकी 
सूची ( हस्तलिखित हिंदी ग्रंथों का संक्षिप्त विवरण माग, १ ) संवत्‌ १९८० में समा द्वारा 
प्रकाशित कर दी गई। इसमें १४४० कवियों और उनके आश्रयदाताओं तथा २७५६ 
ग्रंथों का उल्लेख था; साथ ही इनके संबध में विशेष जानकारी प्राप्त करने के लिये विभिन्न वर्षो 
की रिपोर्टों में उर्नके उल्लेख का स्थान-निदेश कर दिया गया था | 

संबत्‌ १९८७ में दिल्‍ली के चीफ़ कमिश्नर ने दिव्ली प्रांत में खोज कराने के लिये 
५००) की सहायता सभा को दी और छगमग ८ मास तक वहाँ काय होता रहा, जिसमें 
२०७ ग्रंथों का पता चला | दिल्‍ली खोज के निरीक्षक श्री हरिहरनाथ टंडन थे। किंतु समया- 
भाव के कारण वे खोज की रिपोट तैयार नहीं कर सके। यह- काय श्री डा० पीतांबरदत्त 
बड़थ्वाल को करना पड़ा | सभा ने संवत्‌ १९९६ में यह रिपोट भी प्रकाशित कर दी । 

श्री इ्यामबिहारी मिश्र संवत्‌ १९६६ से लेकर सं> १९७७ तक खोज कार्य का 
निरीक्षण करने के उपरांत प्रथक्‌ हो गए.। तदनंतर छगमग एक व तक श्री शुकदेव- 
बिहारी मिश्र ने यह कार्य संचालित किया। किंतु समयामाव के कारण उन्हें भी यह काय छोड़ 
देना पड़ा | संवत्‌ १९७६ में पुनः श्री श्यामसुंदरदास जी को निरीक्षक चुना गया | एक 
वर्ष के उपरांत श्री इ्यामसुंद्रदास जी पुन; एथक हो गए. और खोज का निरीक्षण कार्य 
रायवहादुर डा० हीराछाछ जी को सोंपा गया | डा० हीराछाल जी संवत्‌ १६६० तक खोज 
विभाग का कार्य देखते रहे | उनकी मृत्यु के उपरांत यह कार्य संबत्‌ १६६१ में डाक्टर 
पीतांबरदत्त बड़थ्वाल को सोंपा गया; जिसे वे संवत्‌ १६६७ तक संपादित करते रहे | 


( २० ) 


' संबत्‌ १६१७ तक खोज कार्य की यह व्यवस्था चलती रही कि सभा द्वारा नियुक्त 
वैतनिक अन्वेषक मुहल्ले मुहल्ले, गांव गांव में जाकर अ्रंथों का पता छगाने के लिये, जो 
कार्यक्रम स्वय॑ बनाते थे, उसी के अनुसार आगे का काय होता था। संवत्‌ १६६८ में सभा 
ने यह विचार किया कि अन्वेषकों के कार्यक्षेत्र में रहने वाले विद्वानों से भी यदि स्थानीय 
देखरेख और परामश का कार्य लिया जाय, तो समय ओर श्रम की बहुत बचत होगी 
तथा कार्य भी सुचारु रूप से होगा । तदनुसार संबत्‌ १६६८ में प्रयाग का जो काय हुआ; 
उसकी देखरेख में श्री देवीदच जी झक्‍्छ (सरस्वती के संपादक ) और बलिया के कार्य 
की स्थानीय देखरेख में श्री परशुराम जी चतुवंदी ने बड़ी सहायता की। इस वर्ष 
श्री विद्याभूषण मिश्र प्रधान निरीक्षक तथा श्री रामबहोरी झुक्क सहायक निरीक्षक रहे । 


संवत्‌ १९९६ में खोज का कार्य बलिया, आजमगढ़ ओर इलाहाबाद जिलों तथा 
समा के आयमभाषा पुस्तकालय में होता रहा | पहले दो जिलों में क्रमशः श्री परशुराम चतु- 
बंदी और श्री अयोध्यासिंह उपाध्याय “हरिभोध” की देखरेख में तथा इलाहाबाद में श्री 
देवीदतत जी शुक्ल की देखरेख में काय हुआ । इसी वर्ष देशव्यापी आंदोलन (सन्‌ १९४२ 
की अगस्त क्रांति ) छिड़ जाने के कारण अन्वेषक उन ग्रथों का विवरण लेने में छूगा दिए 
गए, जो विभिन्‍न खोतों से सभा के पुस्तकालय में पिछले कई वर्षों में एकत्र हुईं थीं। इस 
वर्ष डा० वासुदेवशरण अग्रवाल निरीक्षक ओर श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र संयुक्त निरीक्षक 
रहे । 
संवत्‌ १६८० में हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का जो संक्षिप्त विवरण ग्रंथों तथा ग्रंथकारों 
की अनुक्रमणिका के रूप में प्रकाशित हुआ था, उसमें केवछ आरंभ के १२ वर्षों की खोज 
का परिणाम संमिद्ित हो सका था | संवत्‌ १९९९ तक केवछू सन्‌ १६२६-२८ की त्रेवा- 
पिंक रिपौ: प्रकाशित हो सकी थी और उसकी आगे की छपाई का कार्य गवर्नमेंट प्रेस की 
अत्यंत व्यस्तता के कारण अवरुद्ध था। इस परिस्थिति के कारण खोज के -कार्या से अध्येता- 
समाज सुविधापूबक कोई छाम उठाने में असमथ था । अतएव समा ने विचार किया कि 
त्रवार्षिक रिपोर्टो के प्रकाशन की प्रतीक्षा न करके हस्तलिखित हिंदी ग्रथों का एक ऐसा 
संक्षिप्त विवरण (ग्रंथों तथा ग्रंथकारों की अनुक्रमणिका ) प्रकाशित किया जाय, जिसमें 
संवत्‌ २००० तक की समस्त प्राप्त सामग्री का समावेश हो जाय। श्री रामचंद्र वर्मा को 
इसके संपादन का मार सौंपा गया । यह विवरण तेयार तो हो गया, किंतु अर्थ तथा छपाई 
की सामग्री की कठिनाई के कारण १० फर्मो तक छप्कर रुक गया और अब तक बराबर 
रुकां हुआ है | 

संवत्‌ १९५७ से लेकर संवत्‌ २००० तक ४४ वर्षों में सब मिलाकर १३७३७ ग्र'थों 
के विवरण ढिए गए थे तथा छगभग १५०० ग्रथ सभा के हि्यि प्राप्त हुए थे। खोज काय - 
का विवरण विस्तारपूवक सभा के अद्धशंती इतिहास तथा हस्तलिखित ग्रंथों के संक्षितः विव- 
रण में दे दिया गया है। अतएवं उस समय तक के कार्य का ऊपर दिग्दर्शन मात्र कराया 
गया है। संवत्‌ २००१ से लेकर अब तक की इस विभाग की प्रगति के संबंध में नीचे थोड़े 
विध्तार के साथ आवश्यक बातें दी जा रही हैं । 
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संवत्‌ १९७६ में बनी नवीन योजना के अनुसार विश्तृत खोज का कार्य अमी उत्तर 
प्रदेश में पूरा नहीं हुआ हैं। इसी योजना में यह भी निर्देश है कि अन्य प्रांतो--यथा 
मध्यप्रदेश, मध्यमारत, राजपूताना, बिहार तथा पंजाब--में भी इसी प्रकार की खोज होनी 
चाहिए. | किंतु अभी तक उत्तर प्रदेश का काय समाप्त न होने के कारण अन्यत्र कार्य आरंभ 
नहीं हो सका था । अपनी अद्ध शताब्दी के समय सभा ने जो नवीन रचनात्मक काय आरंभ 
किए, उनमें राजस्थान के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज ओर उनके संरक्षण का काय भी था | 
सभा को प्रबंध समिति ने अपने € माघ तथा ३ फाल्गुन २००० के अधिवेशनों में इस संबंध 
में निम्नलिखित मंतव्य स्थिर किया--- 

४१, इस बात का अनुसंधान करते रहना कि राजपूताना में किन किन संस्थाओं, 
व्यक्तियों, रियासतों, नगरों ओर ग्रामों में हस्तलिखित पुस्तकें हैं तथा उनकी रक्षा किस प्रकार 
हो रही है अथवा हो सकती है | इस अनुसंघान का विवरण 'राजस्थानी साहित्य रक्षा 
निधि! से प्रकाशित करना | 

८४२, संयुक्त प्रांत की भाँति राजस्थान में भी हस्तलिखित ग्रंथों की खोज करना | 

४३, महत्त्वपूर्ण ग्रंथों को बालाबक्ष-राजपूतचारण-पुस्तकमाछा में अथवा खतंत्र रूप 
से प्रकाशित करना |”! 

उक्त उद्देश्यों की पूर्ति के लिये सभा ने रायबहादुर श्री रामदेव चोखानी की अध्य- 
क्षता में १६ सजनों की एक उपसमिति संघटित कर दी, जिसमें राजस्थानी साहित्य के उच्च 
कोटि के विद्वान तथा राजपूताना की छगमग उन सभी रियासतों ओरे क्षेत्रों के प्रतिनिधि थे, 
जिनमें हस्तलिखित ग्रंथों की प्रचुरता है। किंतु इसके निमित्त जो निधि मिल्लि थी, उसमें संबत्‌ 
२००० में श्री चोखानी जी द्वारा संकलित राजस्थानी साहिस्य का महत्व” नामक पुस्तक 
के प्रकाशर्न तथा कॉकरोली के विद्या विभाग में संरक्षित २०० अंथों के विवरण लेने के बाद 
जो द्रव्य शेष रहा, उससे आगे कोई महत्त्वपूर्ण काय नहीं किया जा सका।_ * 

संवत्‌ २००१ में श्री दोछतराम जुयाछ ने आजमगढ़ ओर गोरखपुर जिलों में क्रमशः 
श्री अयोध्यासिंह जी उपाध्याय '“हरिओघ'! एवं श्री विध्येश्वरीनारायण चंद्र वकील की देख- 
रेख में कार्य किया । दोनों जिलों में मिछाकर ११६ ग्रंथों के विवरण छिए गए। इनके 
अतिरिक्त ककरली विद्या विभाग में संग्रहीत १०० हस्तलिखित ग्रंथों के विवरण वहाँ से प्राप्त 
हुए. | इस प्रकार इस वर्ष कुछ २१६ ग्रंथों का पता छगा, जिसमें ५१ ग्रंथों के रचयिता अज्ञात 
थे। शेष १६५८ ग्रंथ १३४ ग्रंथकारों के रचे हुए थे; जिनमें कुछ महत्वपूर्ण खोज इस प्रकार 
हैं;--(१) जन बेकुंठ रचित मक्ति विषयक पदावली (२) संत कवि द्वारिकादास की बानी, 
(३) नाथ गुरु के नाम से रचित सूक्ष्मवेद; जिसके संबंध में यह धारणा होती है कि 
इसके रचयिता संभवतः गोरखनाथ हैं; (४) संवत्‌ १७०१ में हुईं किसी ग्राम पंचायत का 
एक न्यायपत्र, जिसमें तत्कालीन पूर्वी भवधी का बड़ा सुंदर उदाहरण मिलता है; (५) दल- 
जीत-रचित सुदामाचरित्र ( लिपिकाछ सं० १६१८ ), (६) मतिराम रचित बरवे नायिका: 
भेद; ( ७) खवामी नवरंगदास ( प्राणनाथी धामी पंथ वाले ) रचित छीलाप्रकाश; (८) 
फेकद््‌विज कृत विरहचेतनी नामक वियोग शंगार विषयक रचना ओर प्रबंध काव्य रामरहरी 
(लिपिकाल सं० १८०९ )। 
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संवत्‌ २००२ में खोज का कार्य गोरखपुर में विंध्येश्वरीनारायण चंद्र; इलाहाबाद 
में छल्लीप्रसाद पांडेय, गाजीपुर में श्री रामनाथ शर्मा एवं श्री भागवतप्रसाद मिश्र की देख- 
रेख में हुआ । दो अन्वेषक, श्री दोंतराम ज़ुयाछ और श्री कृष्णकुमार .बाजपेयी ने कुछ 
२०७ ग्रंथों के विवरण के लिए जिनमें ३२ ग्रंथों के रचयिता अज्ञात थे तथा शेष १७५ ग्रंथ 
२१६ गंथकारों के रचे हुए थे। इनमें काव्य, प्रेमकथा तथा उपदेश और नीति विषयक 
अंथों की प्रधानता रही | कुछ महत्वपूर्ण ग्रंथ इस प्रकार हैं--हरि चरित्र विराट पर्व, लेखक 
छल्नसेनि; प्रेम कथानक, लेखक जानकवि ( यह बहुत बड़ा संग्रह-प्रंथ है, जिसमें छोटे बढ़े 
७० ग्रंथ हैं ) छक्ष्म्णशतक, लेखक समाधान; सबदी, लेखक चरपथनाथ; वियोग सागर और 
मोहनी, लेखक शेख अहमद; सत्यनामी संप्रदाय के संतों का बृहत्‌ संग्रह शब्दावली, जैन 
कवि मुनिमान रचित कविविनोद तथा सखेश्वरदास कृत निगुन छीलछा | गोस्वामी तुलसी- 
दास कृत रामचरितमानस को संबत्‌ १७४९ वि० की छिखी एक प्रति मी इस वर्ष की खोज 
में प्रात्त हुई । 

संवत्‌ २००३ में जोनपुर और सुलतान पुर जिलों में कार्यारंभ किया गया | इछाहा- 
बाद का कार्य श्री दौछतराम जुयालछ ने श्री लल्लीप्रसाद पांडेय. की देखरेख में तथा गाजीपुर 
ओर जौनपुर का कार्य श्री ऋष्णकुमार वाजपेयी ने क्रमशः श्री रामनाथ शर्मा तथा श्रीमान्‌ 
राजा यादवेंद्र दत्त दुबे फी देखरेख में किया | जौनपुर जिले का कार्य प्लेग के प्रकोप के 
कारण जब अधूरा छोड़ देना पड़ा, तब दोनों अन्वेषक सुल्तानपुर जिले में श्री 
गोपालचंद्र सिंह की देखरेख में कार्य करने के लिए भेज दिए गए. | श्री दौछतराम जुयाल ने 
१८४ तथा श्री क्ृष्णकुमार वाजपेयी ने १३६ ग्रंथों के विवरण लिए, जिनमें ५६ प्र॑थों के 
रचथिताओं का नाम ज्ञात नहीं हो सका। शेष २६४ ग्रंथ १५९ रचयिताओं के रचे हुए. 
थे। जिन ग्रंथों का रचनाकाछ ज्ञात हो सका, वे ११ वीं से लेकर १४ वीं शती तक के थे | 
अधिकांश*रचनाएं १७ वीं और १९ वीं शती के बीच की थीं। विषय की दृष्टि से सबसे 
अधिक रचनाएँ काव्य, ज्ञानोपदेश, नीति, ंगार, भक्ति तथा वैद्यक संबंधी थीं। उपलब्ध 
सामग्री की इष्टि से खोज का कार्य इस वर्ष यथेष्ठ सफछ रहा--अनेक नवीन ग्ंथकारों तथा 
अनेक महत्वपूर्ण ग्रंथों का पता चला | फ 

हस्तलिलित अंथों की खोज के अंतर्गत उन महत्वपूर्ण ग्रंथों के विवरण लेने की 
परपरा रही है, जो भारत में मुद्रणयुग के आरंमिक चरण (संबत्‌ १९३७ तक ) में छपी 
थीं | इस वर्ष ऐसी कई पुस्तकें प्रास हुईं, जिनसे मुद्रणयुग के इतिहास, तत्कालीन शिक्षा 
पद्धति, छोकरुचि आदि बातों पर यथेष्ट प्रकाश पड़ता है । 

संबत््‌ २००४ में तीन मास तक सुल्तानपुर जिले में कार्य करने के उपरांत दोनों 
अन्वेषक संवत्‌ २००१-०३ की त्रेबार्षिक रिपोर्ट तेयार करने के छिए. काशी बुछा लिये गए. । 
खोज की रिपोट आरंभ से ही “अंगरेजी में छपा करती थीं। ऐसी व्यवस्था मुख्यतः अंगरेजी 
शासन के कारण करनी पड़ती थी । हिंदी ग्रंथों की खोज का विवरण अंगरेजी में होने के 
कारण उन अध्येताओं को बड़ी कठिनाई उठानी पड़ती थी, जो अंगरेजी से अनभिज्ञ 
होते थे | हिंदी न जाननेवाले अंगरेजी के विद्वानों के लिये खोज रिपोर्ट की कोई 
जावश्यकता न थी। अतएवं सरकार से यह आग्रह किया गया कि प्रत्येक दृष्टि से 
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इन रिपोर्टो का हिंदी में ही प्रकाशन अमीष्ट और उचित हैं | प्रसन्नता की वात हैं कि 
सरकार ने यह युक्ति-संगत वात स्वीकार कर ली और रिपोर्ट आगे से हिंदी में छिखी जाने 
लगी | इस वर्ष तक संवत्‌ १९८३-८४-८५ ( सन्‌ १९२६-२८ ) की त्रेवार्षिक रिपोर्ट 
गवनमंट प्रेस मं, अप्रकाशित पड़ी हुई थी । उसको शीघ्र छपने की कोई संभावना नहीं 
थी । अतएव उसे भी हिंदी में भाषांतरित करने के लिए. वापस मंगाया गया, किंतु वापस 
मिलने पर देखा गया कि रिपोट अत्यंत नष्ट भ्रष्ट अवस्था में है | बड़े परिश्रम से उसे ठीक 
करके उसका हिंदी रूपांतर' अगले वर्ष (संवत्‌ २००५ में ) गवर्नमेंद प्रेस भेज दिया 
गया | 

संवत्‌ २००४ में तीन मास तक जो कार्य हुआ उसमें १०५ ग्रंथों के विवरण ढछिए. 
गए, जिनमें १७ ग्रंथों के रचयिता अज्ञात थे तथा शेष वूव गअ्ंथ ७१ ग्ंथकारों द्वारा रे 
गए थे । इन.अंथकारों में से ३१९ व्यक्तियों के रचनाकाछ का पता नहीं चला । शेष १२ 
ग्रंथकार १७वीं से लेकर २०वीं शती तक के थे। इस वर्ष की खोज में भक्ति- 
विषयक रचनाओं की प्रधानता रही; पर ज्ञानोपदेश, नीति, &ंगार; काव्य आदि विषयों की भी 
पर्याप्त रचनाएं प्रास् हुईं | इस वर्ष की खोज से सत्यनामी म्रंथ के प्रवर्तक स्वामी जगजीवन 
दास के संबंध में नवीन तथ्यों का पता चढा । पिछली रिपीर्टों में इन्हें दादूदूयाल का शिष्य 
कहा गया था; परंतु इस वर्ष की खोज से प्रकट हुआ कि जगजीवनदास जिन्होंने 'सत्यनामी 
पंथ” के नाम से पंथ चलाया बिसेसरपुरी और बुल्लासाहब के शिष्य थे । 

देशकाल की परिवत्तित स्थिति के अनुसार खोज काय क। नए सिरे से पुनः संघटन 
करने की आवश्यकता पर सभा कुछ दिनों से विचार कर रही थी | इसके निर्मिच २०००), 
की जो वार्षिक सहायता सरकार दिया करती थी; उससे ग्रंथों के क्रय करने, उन्हें संपादित 
ओर प्रकाशित करने तथा खोज संबंधी अन्य आवश्यक व्यय करने की तो बात ही दूर रही 
अन्वेषकों का वेतन भो समा पूरा पूरा नहीं दे पाती थी और उसे पर्याप्त व्यय अपनी अन्य 
आय में से बराबर करना पड़ता था | इन सब कार्यों को सम्यक्‌ रूप से चलाने के निमित्त 
२५०००) की एककाछीन सहायता प्रदान करने तथा २०००) की वार्षिक सहायता को बढ़ा- 
कर ५०००) कर देने के लिये एक आवेदन पत्र इस वर्ष सरकार के पास भेजा गया । इस 
पर विचार करने में सरकार को एक वष से भी अधिक समय छगा, फिर भी उसने न तो वार्षिक 
सहायता में कोई वृद्धि की ओर न किसी प्रकार की एककाछीन सहायता ही दी। ग्रंथों को 
प्रकाशित करने के लिये अवश्य २०००) की सहायता संवत्‌ २००६ में मिली, जो आगे चल- 
कर स्थायी हो गई | खोज काय की वास्तविक कठिनाई इससे दूर नहीं हुई और संवत्‌ 
२००७ में श्री दौलतराम जुयाल के अतिरिक्त इस विभाग के शेष समस्त कार्यकर्ताओं को 
बाध्य होकर पृथक कर देना पड़ा । 

संवत्‌ २००५ में श्री दोंछतराम ज्ुयाछ रायबरेली जिले में श्री गोपाल्चंद्र सिंह की 
तथा लखनऊ नगर में श्री डा० दीनदयाल गुप्त की देखरेख में "कार्य करते रहे ।- श्री कृष्ण- 
कुमार वाजपेयी ने जोनपुर तथा सुल्तानपुर जिलों का शेष कार्य श्रीराम उपाध्याय कीं देख 
रेख में पूरा करके प्रतापगढ़ जिले में श्री शीतलाप्रसाद एडवोकेट तथा श्री कुँवर सुरेशसिंह 
की देखरेख में कार्यारंभ किया | जुयाछ जी ने १५२ तथा पाजपेयी जी ने १६५ ग्रंथों के विव- 
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रण लिए; जिनमें से ५३ ग्रंथों के रचयिता अज्ञात थे तथा शेष ३६४ ग्रंथ २४३ ग्रंथकारों के 
रे थे। २१२ अंथों का रचनाकाछ ज्ञात नहीं हो सका; शेष ग्रंथ १४ वीं से लेकर २० वीं 
शती तक के थे | इनमें भक्ति, अध्यात्म तथा, दर्शन, काव्य, साहित्य शास्त्र तथा ज्ञानोपदेश 
विषयक महत्त्वपूर्ण ग्रंथों की प्रचुरता रही । इनके अतिरिक्त इतिहास, संत-साहित्य, दर्शन 
तथा संगीत के मी अनेक नवीन और महत्त्वपूर्ण अंथ मिले। इस व की खोज में स्वामी 
चेतनदास रचित प्रसंगपारिजात नामक एक विशेष महत्त्वपूर्ण और विछक्षण ग्रंथ मिला, 
जिसकी रचना देशबाडी प्राकृत में पिशाच भाषा के सांकेतिक शब्दों के योग से अदना छंदों 
में हुई है। इसमें स्वामी रामानंद का समस्त जीवनबृत्त दिया हुआ है। रचनाकाछ संवत्‌ 
१०१७ तथा लिपिकाल संवत्‌ १९९९ है। इसकी भाषा यद्यपि हिंदी से भिन्न है, तथापि 
रामानंद, कबीर, रैदास, खुसरों ओर पीपा से घनिष्ट संबंध होने के कारण यह खोज के 
अंतर्गत संमिलित कर छी गई | इस रचना का पूरा विवरण श्रीबलदेव उपाध्याय ने अपने 
भागवत संप्रदाय नामक ग्रंथ में दिया है | 


संवत्‌ २००६ में श्री दौछतराम जुयाल ने श्री डा० दीनदयाछु गुप्त की देखरेख में 
रायबरेली तथा छखनऊ जिलों में कार्य किया तथा श्रीकृष्णकुमार वाजपेयी ने प्रतापगढ़ और 
बस्‍क्ष्ती जिलों में क्रश; श्री शीतढाप्रसाद ऐडवोकेट और श्रीपति शर्मा की देखरेख में कार्य 
किया | इस वष प्रतापगढ़ जिले का कार्य समाप्त हो गया | श्री दौंढतराम जुयाछ ने २४६ 
तथा श्री कृष्णकुमार वाजपेयी ने २०७ ग्रंथों के विवरण छिए, जिनमें से ४३ ग्रंथों के रवयिता 
अज्ञात थे तथा शेष ४१० ग्रंथ ३२० ग्रंथकारों के रचे थे । २९० ग्रंथों का रचनाकाल ज्ञात 
*नहीं हुआ | शेष ग्रंथ १४ वीं शती से छेकर २० वीं शती तक के थे, जिनमें १७ वीं से लेकर 
१६ वीं शती तक के ग्रंथों का परिमाण सर्वाधिक रहा । इस वपष्र की खोज में विशुद्ध साहित्य 
कोटि में मरिगणित होनेवाले महत्त्वपूर्ण ग्रंथों की प्रधानता रही । कई ऐसे गअंथ भी मिले, 
जिनमें मध्यकालीन ऐतिहासिक बृत्तों का संग्रह है । इनके अतिरिक्त भक्ति; संत-साहित्य, परि- 
चयी ( जीवनबृत्त ) संबंधी भी उपयोगी रचनाओं के विवरण इस वष्च॑ लिए गए.। इस वर्ष 
लखनऊ के जिन दो प्रसुख जेन-मंदिरों में खोज का कार्य हुआ, उनमें जैन संप्रदाय के अनेक 
महत्त्व के धामिक तथा साहित्यिक ग्रंथ मिले, जिनसे पता चलछा कि अधिकांश जैन वाह्मय 
का हिंदी माषांतर बहुत पहले ही हो चुका था। इनमें पद्म के अतिरिक्त गद्य रचनाएँ भी 
मिली हैं, जो भाषाशास्त्र के अध्ययन के लिये विशेष उपयोगी सिद्ध हो सकती हैं। इस वर्ष 
सभा के छिये १३२ हस्तलिखित ग्ंथ भी प्राप्त किए गए । 


संबत्‌ २००७ में श्री दौतराम जुयाल ने डा० दीनदयाल गुप्त की देखरेख में राय- 
बरेली तथा छखवनऊ जिलों में ओर श्री क्ृष्णकुमार वाजपेयी ने श्री श्रीपति शर्मा की देखरेख 
में बस्ती जिले में कार्य किया | यह कार्य केवछ दो मास तक हुआ और १०० ग्र'थों के विव- . 
रण लिए. गए, जिनमें से ७ ग्रंथों के रचयिता अज्ञात थे तथा शेष ९३ ग्रंथ ६४ ग्र॑थकारों के 
रे थे। ४४ ग्रंथों का रचनाकार भज्ञात रहा तथा शेष ग्रंथ १५ वीं से लेकर २० वीं शती 
तकके थे, जिनमें सर्वाधिक रचनाएँ १८ वीं शती की थीं । विषय की दृष्टि से ज्ञानोपदेश, भक्ति, 
धर्म, पुराण, कथावार्ता आदि की रचनाएँ अधिक थीं । 
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संवत्‌ २००८ में मी सं० २००४-०६ की त्रेवार्पिक रिपोर्ट प्रस्तुत करने का कार्य 
श्री दौ्तराम जुयाल द्वारा होता रहा | यह रिपोर्ट छगमग १२०० प्रृष्ठों की हुई। इस 
त्रेवार्षिक रिपोर्ट के अतिरिक्त अन्वेषक ने निम्नलिखित विवरण और प्रस्तुत किए-- 

१, संवत्‌ २००१ से २००३ तक की खोज का संक्षिप्त विवरण । 

२. सन्‌ १६०० से १९५० तक की खोज का परिचयात्मक विवरण | 

३, संवत्‌ २००४ से २००६ तक की खोज का संक्षिप्त विवरण तथा इन तीन वर्षों में 

मिले ग्रंथों एवं ग्रंथकारों की सूची | 

संवत्‌ १९८३-८५ (सन्‌ १९२६-२८ ) की त्रेवार्षिक रिपोट का हिंदी रूपांतर 
गवर्नमेंठ प्रेस भेजे पर्यात्त समय हो चुका था ; किंतु उसके शीघ्र प्रकाशन की कोई संभावना 
नहीं दिखाई पड़ी । पिछले पचीस वर्षों के भीतर खोज संबंधी जो कुछ कार्य हुआ था, उसका 
अत्यंत संक्षिप्त उल्लेख मात्र सभा के वार्षिक विवरणों तथा नागरीप्रचारिणी पत्रिका में हुआ 
करता था | इस बीच जो सामग्री उपलब्ध हुई थी, वह इतनी महत्त्वपूर्ण थी कि साहित्य और 
इतिहास का विशेष अध्ययन करनेवाले विद्वान्‌ खोज के पूरे विवरणों को शीघ्र से शीघ्र प्रका- 
शित देखने के लिये अत्यंत उत्सुक थे। फलछतः खोज के निरीक्षक श्री डा० वासुदेवशरण 
अग्रवाल ने उनके प्रकाशन की एक बहुत उपयोगी और व्यावहारिक योजना इस वर्ष प्रबंध 
समिति के समक्ष उपस्थित की, जिसमें कहा गया था कि यतः गव्नमेंट प्रेस अपने अन्य 
कार्यों के कारण खोज रिपो८ मुद्रित करने की स्थिति में नहीं हैं, अतएव सरकार को चाहिए 
कि पिछले छगमग २५ वर्षों के विवरणों को, विस्तृत रूप में न सही तो किंचित्‌ संक्षिप्त करके, 
तीन जिल्‍्दों में प्रकाशित करने के लिये सभा फो विशेष अनुदान देने की कृपा करे, और सभा 
उन्हें स्वयं प्रकाशित कर दे । तीनों जिल्‍्दों में कुछ मिलाकर २०७००) के व्यय का अनुमान 
किया गया था । अपनी २७ दिसंबर १९५२ की राजाज्ञा द्वारा सरकार ने एतदर्थ १०००,०) 
का अनुदान स्वीकृत किया । संपूर्ण अनुमित व्यय की. स्वीकृति न,मिलने के कारण योजना- 
नुसार तीन जिल्दों में रिपोर्टो का प्रकाशन संभव नहीं प्रतीत हुआ ; अतएवं उसमें किंचित्‌ 
परिवर्तन करके उसे ऐसा स्वरूप दे दिया गया, जिसमें प्राप्त अनुदान के भीतर ही खोज के 
समस्त विशेष आवश्यक और उपादेय अंश आ गए । यह विवरण सभा बहुत तेजी से छाप 
रही है। आशा है यह शीघ्र ही प्रकाशित हो जायगा और विस्तृत रिपोर्टों के अभाव में अनु- 
संधायकों को जो कठिनाइयाँ उठानी पड़ती थीं वे दूर हो जायेगी । 


संवत्‌ २००९ में श्री दौलतराम जुयाछ भाद्रपद मास तक सन्‌ १९४४-१६५० तक के 
खोज काय का संक्षिप्त विवरण तैयार करते रहे | तत्पश्चात्‌ पौष मास तक वे सभा के आये- 
भाषा पुस्तकालय में संग्रहीत ग्रंथों का विवरण लेते रहे | माघ मास में वे अपने कायक्षेत्र 
गाजीपुर चले गए. और वहाँ श्री गोपाल्चंद्र सिंह की देखरेख में काय करते रहे | उन्होंने 
कुल २५६ ग्रंथों. के विवरण लिए. जो १८५ ग्रंथकारों के रचे हुए थे । इनमें २६७ अ्ंर्थों का 
रचनाकाछ झज्ञात था तथा शेष ग्रंथ १४वीं से लेकर २०वीं शती तक के थे। ज्ञात रचना- 
काल वाले ग्रंथों में १४बीं-१५वीं तथा १७वीं-१८वीं शती की रचनाएँ अधिक रहीं । इस 
वर्ष फी खोज में जो ग्रंथ मिले, विषय की दृष्टि से उनमें भक्ति, ज्ञानोपदेश, स्त॒ति, माहात्म्य 
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तथा परिचयी ( जीवनबत ) की प्रधानता रही | ऐसे अनेक मध्यकालीन संतों की रचनाएँ 
इस वर्ष प्रकाश में आईं जिनका पता खोज में पहले कमी नहीं छगा था | 

ऊपर संवत्‌ २००८ के विवरण के अंतर्गत खोज के जिस ५० वर्षीय परिचयात्मक 
विवरण का उल्लेख हुआ है, वह पहले नागरीग्रचारिणी पत्रिका, वष ५७ ( संबत्‌ २००९ )) 
अंक १ में प्रकाशित हुआ था और तदनंतर प्थक्‌ पुस्तकाकार भी प्रकाशित हुआ । इस 
विवरण के प्रारंभ में खोज विभाग के तत्कालीन निरीक्षक श्री डा० वासुदेवशरण अग्रवाल की 
प्रस्तावना है, जिसमें खोज काय की सांप्रतिक समस्याओं, यथा अनछपे विवरणों फो शीघ्र 
प्रकाशित करने, संग्रहीत सामग्री का विद्वानों द्वारा उपयोग किए जाने, न मिल सकनेवाले 
ग्रंथों की प्रतिलिपि के लिये फो्ेस्टैंट यंत्र की व्यवस्था होने, ग्रंथ-स्वामियों द्वारा मूल ग्रंथ 
सुरक्षाथ सभा को दिए जाने तथा हिंदी क्षेत्र के अन्य भागों में व्यवस्थित नखोज की जाने 
आदि की चर्चा है) विवरण के अंतर्गत आरंभ में खोज विभाग का अब तक का संक्षिप्त 
हतिहास देकर तत्संबंधी मुख्य मुख्य बातों की चर्चा निम्नलिखित क्रम से की गई है |--- 

१, स्थापना 
अध्यक्ष ( निरीक्षक ) तथा अन्वेषक 
, कहाँ कहाँ खोज हुई 
, व्यय का विवरण 
« प्रकाशित रिपोर्टो का विवरण 
, कितने ग्रंथों के विवरण लिए गए 
, शताब्दी क्रम से ग्रंथों तथा ग्रंथकारों की संख्या 
, समा के छिये प्राप्त ग्रंथों की संख्या 
, महत्त्वपूर्ण ग्रंथों तथा रचयिताओं का विवरण । 

इस परिचयात्मक विवरण के अंत में प्रकाशित तथा अप्रकाशित समस्त खोज रिपोर्ट 
में आए. हुए छगभग ५५० ग्रंथों की सूची रचयिता, रचनाकाल तथा लिपिकाल के साथ देकर 
रिपोर्शों में उनके उल्लेख का स्थान-निर्देश भी कर दिया गया है। यह सूची बड़ा उपादेय छे 
किंतु स्थान-संकोच के कारण वह उद्धृत नहीं की जा रही है | 
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६--प्रकाशन 


प्रकाशन के संबंध में सबसे पहले सं० १६५१ में श्री राधाकृष्णदास का यह प्रस्ताव 
स्वीकृत हुआ था कि हिंदी भाषा के प्रसिद्ध पत्र-संपादकों, ग्रंथकारों तथा लेखकों के जीवन- 
चरित लिखवा कर प्रकाशित किए जाये | उसी वर्ष आगे चलकर प्रकाश्य ग्रंथों की एक 
योजना सभा ने बनाई , जिसके अंतर्गत सर्वप्रथम प्रकाशित होने का श्रेय भी भ्री 
सधाऊंष्णदास रचित “हिंदी भाषा के सामयिक पत्रों का इतिहास” को ही मिछा | दूसरे वर्ष 
तो हिंदी व्याकरण और हिंदी कोश की तेयारी का उद्योग भी आरंभ हो गया | तीसरे वर्ष 
नामरीग्रचारिणी पत्रिका का जन्म हुआ । इस प्रकार सभा प्रतिवर्ष हिंदी साहित्य के निर्माण 
और प्रकाशन में उत्तरोत्तर आगे ही बढ़ती गई । 


( २७ ) 


(१)--नागरीप्रचारिणी पत्रिका 

संवत्‌ १९५३ में पत्रिका का प्रकाशन आरंभ हुआ। इसके प्रथम संपादक श्री 
इ्यामसुंदरदास थे। आरंभ में पत्रिका त्रेमासिक थी और उसमें डिमाई आकार के ६ फर्म 
की वाचन सामग्री हुआ करती थी | लेखों का चयन विपयों की उपयोगिता की दृष्टि से 
किया जाता था; जिप्तके लिये एक परीक्षक समिति संघटित थी। पत्रिका के पहले वर्ष में 
परीक्षक समिति के निम्नलिखित सदस्य थे--रायबहादुर श्री लक्ष्मीशंकर मिश्र, श्रीराधाक्ृष्ण 
दास, श्री कात्तिकप्रसाद, श्री जगन्नाथदास रत्नाकर तथा श्री देवकीनंदन खत्री | 

परीक्षक समिति की अनुमति के बिना कोई भी लेख पत्रिका में प्रकाशित नहीं हो 
सकता था । भाषा के विषय में सभा की तत्कालीन नीति केसी थी, यह उसके १८ श्रावण 
से १९५३ ( ३.८ १८६६ ) के निम्नलिखित निश्चय से स्पष्ट होता है-- 

“सभा की ओभोरसे छिखे हुए जो लेख वा रिपो८ आदि प्रकाशित हों , उनमें ठेठ 
हिंदी के शब्द रहा करें, अर्थात्‌ न बड़े संस्कृत के शब्द हों ओर न अरबी फारसी भाषाओं 
के हों । जो लेख समा द्वारा प्रकाशित होने के लिए कहीं से आएं, उनमें यदि फारसी अरबी 
के शब्द भरे रहें तो परीक्षक कमेटी उन्हें स्वीकृत न करे ।?? 

पॉचवे' वष तक पत्रिका का संपादन श्री श्यामसुंदर दास परीक्षक-समिति के निरी- 
क्षण में करते रहे | छठे वष उन्होंने स्वतंत्र रूप से पत्रिका का संपादन किया | सातवें" वर्ष 
महामहोपाध्याय श्री सुधाकर द्विवेदी उसके संपादक रहे | आठवें वर्ष पुनः श्री ध्यामसुंदर 
दास को ही पत्रिका के संपादन का कार्य सौंपा गया और नवें वर्ष श्री किशोरीकाल गोस्वामी 
उनके सहायक नियत किए. गए। दसवें वध श्री कालिदास ने पत्रिका का संपादन किया 
ओर ग्यरहवें वर्ष श्री राधाकष्णदास । 

बारहवें वर्ष अनेक सभासदों के विशेष अनुरोध करने पर सभा ने पत्रिका को 
त्रेमासिक से मासिक कर दिया, किंतु मूल्य में कोई वृद्धि नहीं की। इस वर्ष से श्री श्याम- 
सुंदरदास को फिर संपादन का कारय सॉंपा गया। तेरहवें वष्ष में भी उन्होंने ही 
संपादन किया | 

चौंदहवें वर्ष में पत्रिका के आकार और त्रिषय दोनों में बहुत कुछ परिवर्तन किया 
गया | अब तक उसमें केवछ लेख ही छपते थे ओर वह डिमाई अठपेजी आकार में 
निकछती थी, किंतु १० श्रावण सं० १९६६ को सभा की प्रबंधकारिणी ने निश्चय किया कि--- 


पत्रिका अधिक रोचक बनाई जाय | उसके १२ पृष्ठ डिमाई चोपेजी आकार में 
निकाले जायें, उसमें हिंदी के संबंध के सब समाचारों पर टिप्पणियाँ रहें, सभा के सभासदों 
में से जो कोई हिंदी की सेवा करे उसका उल्लेख रहे, सभा संबंधी सब समाचार रहें और 
साथ ही साहित्य संबंधी छोटे छोटे लेख रहें |” 

इस निश्चय के अनुसार आश्िन; १९६६ वि० से संपादन का मार श्री रामचंद्र शुक्ल 
को दिया गया | शुक्ल जी चौंदहवें से छूगाफर उन्नीसवें वर्ष तक संपादक रहे | अठारहवें 
बर्ष में श्री[रामचंद्र वर्मा उनके-सहकारी बनाए गए, जो उननीसवें वर्ष तक उनके साथ 
फाय करते रहे । 
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सोलहवें वष में पत्रिका का आकार पुनः बदछा गया । अनेक पाठकों के यह शिका- 
यत करने पर कि पत्रिका में बहुत सा स्थान सभा के कायविवरण से भर जाता है ओर उसमें 
पढ़ने योग्य लेख कम रहते हैं, माघ सं० १९६९ से उसका आमार डिमाई.चौपेजी से क्राउन 
चौपेजी किया गया और पृष्ठ संख्या १२ से १४ कर दी गईं । 

बीसवें वर्ष ( सं० १९७२ ) में श्री रामचंद्र वर्मा, जो दो वर्षों से सहकारी संपादक 
का कार्य कर रहे थे, पत्रिका के वैतनिक संपादक नियुक्त हुए | /बाईसवें वर्ष (सं १९७४ ) 
में संपादक श्री वेगी प्रसाद रहे | तेईसवें वर्ष (सं १९७५ ) में श्री रामचंद शुक्ल पुनः 
पत्रिका के संपादक बनाए, गए. । चौंबीसवें वर्ष (सं० १६७६) में शुक्छजी की अस्वस्थता और 
समयामाव के कारण पत्रिका के केवछ पॉँच अंक निकल सके | 

इस वर्ष के साथ एक प्रकार से पत्रिका के इतिहास का प्रथम अध्याय समाप्त होता 
है। इन चौबीस वर्षों में पत्रिका की जो संख्याएँ प्रकाशित हुई , उनको वर्षक्रम से २४ भागों 
में विभक्त करके पुनमुद्रण भी कराया गया था | 

सं० १६९७ से पत्रिका मासिक से फिर त्रेमासिक कर दी गई। उसमें पुरातत्त्व, 
इतिहास तथा अन्यान्य शोध संबंधी गंभीर लेख प्रकाशित करने का आयोजन किया गया | 
प्रत्येक अंक में रायछ अठपेजी आकार के १२० प्रृष्ठ देने का निश्चय हुआ । संपादन का 
भार सव श्री रायबहादुर गोरीशंकर हीराचंद ओझा, श्यामसुंदरदास, चंद्रधर शर्मा गुलेरी 
और मुंशी देवीप्रसाद को सोंपा गया। 

विद्वानों ने पत्रिका के इस रूप का बहुत आदर किया | प्रसिद्ध विद्वान डा० ग्रियसन 
ने रायछ एशियाटिक सोसाइटी की पत्रिका में इसके विषय में बहुत अच्छी संमति प्रकट की 
थी, जिसका कुछ अंश इस प्रकार है-. .. 

“हम वास्तव में एक गंमीरतापूर्ण पत्रिका को प्रकाशित करने पर सभा का अभिवादन 
करते हैं | इसका संपादन उस ढंग पर हो रहा है, जो पश्चिमी विद्वानों को भी प्रिय होगा ।?” 

छब्बीसवें वषत (सं० १९७८ ) में पत्रिका के ६ अंक प्रकाशित करके सं० १९७७ के 
दो अंकों की कमी पूरी कर दी गईं | इस वर्ष संपादन का भार ओझाजी और गुलेरी जी पर 
रहा । सत्ताइसवें वर्ष ( सं० १९७९ ) में गुलेरी जी का देहांत हो जाने के कारण अकेले 
ओझा जी पर ही पत्रिका के संपादन का पूरा मार रहा | अट्ठाईसवें वर्ष (सं० १९८०) में भी 
वे ही संपादक रहे | उनतीसवें वर्ष (सं० १९८१ ) से श्रीश्यामसुंदरदास उनके सहायक 
बनाए! गए. और एकतीसवों वर्ष ( सं० १९८९ ) तक ये ही दोनों विद्वान पत्रिका का संपादन 
करते रहे | इस प्रकार संवत्‌ १९७७ से सं० १९८९ तक पूरे तेरह वर्ष ओझा जी पत्रिका 
के प्रधान संपादक रहे | इनके संपादन-काछ में पत्रिका ने बहुत उन्नति की और विद्वानों में 
उसकी प्रतिष्ठा भी बहुत बढ़ गईं | हिंदी भाषी विद्वानों में तो इसका विशेष आदर हुआ ही, 
पाश्चात्य देशों के विद्वानों तथा पुरातत्त संबंधी संध्याओं में भी इसका आदर दिन दिन 
बढ़ता गया। नि क्‍ ० क्‍ 

अड़तीसवें वर्ष ( सं० १९९० ) में जार्थिक कठिनाईं के कारण पत्रिका का आकार 
कुछ छोटा हक दिया गया, पर पृष्ठ-संख्या कुछ बढ़ा दी गई। इस वर से शभ्रीः ध्यामसुंदर 
दास ग्रधान संपादक हुए, जो सं० १९९४ तक कार्य करते रहे | श 


( २६९ ) 


तेतालीसवें वर्ष (सं० १९९५ ) में पत्रिका के उद्देश्यों का विस्तार किया गया 
ओर उसके आकार प्रकार में थोड़ा परिवर्तन कर उसे ओर सुन्दर बनाने का निश्चय 
हुआ |. नए उद्देश्यों के अनुसार पत्रिका में ये पांच स्कंध रखे गए--- 

१. नागरी लिपि ओर हिंदी भाषा का संरक्षण तथा प्रसार, 

२, हिंदी साहित्य के विविध अंगों का विवेचन, 

३. भारतीय इतिहास वोर संस्कृति का अनुसंघान; 

४. प्राचीन तथा अर्वाचीन शास्त्र, विज्ञान ओर कछा का पर्यालोचन 

५, सभा की प्रगति | 

इस वष्त पत्रिका के संपादन के लिये भिन्न भिन्न विप्यों के विद्वानों का एक संपादक- 
मंडल बनाया गया जिसमें ये ६ सदस्य थे-सवश्री रामचंद्र शुक्छ, मंगलदेव शास्त्री, 
केशवप्रसाद मिश्र, जयचंद्र नारंग, लब्छीप्रसाद पाण्डेय ओर कृष्णानंद (संयोजक) | चौवा- 
लीसवें वर्ष (सं, १९६६) के लिए. भी एक श्री छल्लीप्रसाद पांडेय को छोड़कर शेष पांचों 
सज्जन सपादक-मंडल में यथापूव रहे | पेतालछीसवें वर्ष (सं० १९९७) में भी इसी संपादक 
मडल ने काय किया | छियाछीसवें वर्ष (सं० १६९८ ) के छिये सब श्री केशवप्रसाद मिश्र, 
वामुदेवशरण अग्रवाल, पद्मननारायण जाचाय ओर कृष्णानंद ( संपादक ) इन चार सदस्यों 
का सपादक-मंडल बनाया गया | संतालछीसवें वष (सं० १९९९ ) में भी इसी मंडल ने 
संपादन काय किया | 

संवत्‌ २००० में अपनी अद्ध शताब्दी के साथ महाराज विक्रम की द्विसहस्ताब्दी 
मनाने का भी निश्चय किया था ओर उसी अवसर पर पत्रिका के इस वष के चारो अंकों का 
एक संमिल्तित अंक “विक्रमांक' प्रकाशित करने का निश्चय हुआ था | सभा ने इस अंक को 
सुदूर अतीत से लेकर इस युग तक की साहित्यिक, सांस्कृतिक, ऐतिहासिक और न्सामाजिक 
गति विधि का प्रतीक अंक बनाने की भरसक चेष्टा की ओर इस अंक के लिये श्री डा० वासु- 
देवशरण अग्रवाल को संपादक मनोनीत किया | किन्तु कागज की कमी के कारण विक्रमाक 
के दो खंड करने पड़े। पूर्वा्ध संवत्‌ २००० में तथा उत्तरार्द्ध संवत्‌ २००१ में प्रका- 
शित हुआ । 


संवत्‌ २००९ तक पत्रिका के संपादन, तत्संबंधी पत्राचार, छपाई, प्रूफ आदि का 
समस्त उत्तरदायित्व अवेतनिक संपादकों पर रहा करता था | किंतु युग की परिवर्तित परि- 
व्थितियों के कारण अवेतनिक संपादकों के लिये यह सारा उत्तरदायित्र अकेले सँमालना 
उत्तरोत्तः कठिन से कठिनतर होता जा रहा था और पत्रिका के अंक बराबर पीछे पड़ते जा 
रहे हैं | अतः संवत्‌ २००२ में पत्रिका के ( अवैतनिक ) प्रधान संपादक श्री विशनाथ 
प्रसाद मिश्र ओर वैतनिक सहायक संपादक श्री शिवनाथ नियुक्त किए गए | परंतु युद्ध के 
कारण कागजपर प्रतिबंध होजाने से एक ओर तो पत्रिका की पुष्ठ संख्या कमकर देनी पड़ी और 
दूसरी ओर मुद्रण संबंधी कठिनाई के कांरण वह अपने घटे हुए आकार में भी समय से 
प्रकाशित न हो सकी । यह व्यतिक्रम संवत्‌ २००४ में जाकर दूर हुआ 4 सं० २००६ में पत्रिका 
के प्रधान संपादक श्री कष्णानंद जी हुए तथा सहायक संपादक श्री पुरुषोत्तमछाल श्रीवास्तव | 


( ३० ) 


संवत्‌ २००७ में सभी अंक समय पर निकले ओर पत्रिका का प्रकाशन अद्यतन हो 
गया । सभा ने निश्चय किया था कि इस वष होनेवाले भारतेंदु जन्मशती महोत्सव के अवसर 
पर दो अंकों का एक विशेषांक भारतेंदु जन्मशती महोत्सव के अवसर पर दो अंकों का एक 
विशेषांक भारतेंदु जन्मशती विशेषांक के रूप में प्रकाशित किया जाय | इस अंक में भारतेंदु 
जी से संबद्ध प्रायः समस्त विषयों की श्रेष्ठ सामग्री प्रस्तुत करने में अधिकारी विद्वानों का पूरा 
पूरा सहयोग तत्परतापूर्वक मिला । इसी वर्ष से पत्रिका में विमश नाम से एक नया स्तंभ 
आरंभ किया गया; जिसमें विद्वानों के विशेषतः पत्रिका में प्रकाशित लेखों और मतों पर 
समीक्षात्मक लेख प्रकाशित होते हैं | इस वर्ष के चौथे अंक से एक संपादन-परामर्श-मंडल की 
व्यवध्था की गई, जिसके सदस्य निम्नलिखित थे--श्री केशवप्रसाद मिश्र, श्री रायक्ृष्णदास, श्री 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी तथा श्री डा० वासुदेवशरण अग्रवाल | 

संवत्‌ २००७ के अंत में आचाय केशवप्रसाद जी मिश्र का निधन हो गया। संबत्‌ 
२००८ में सभा ने निश्चय किया कि इस वर्ष का तृतीय चठुथ अंक केशव स्मृति अंक के रूप 
में प्रकाशित किया जाय | स्व० आचाय केशवप्रसाद मिश्र भाषाशासत्र, साहित्य, व्याकरण, 
दर्शन आदि विषयों के मार्मिक विद्वान एवं सभा के संमानित सदस्य थे। उक्त विशेषांक 
इसी वर्ष यथेष्ट सफलता के साथ प्रकाशित हुआ । 

सं० २०१० में आचाय डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी तथा श्री कृष्णानंद जी प्रधान 
संपादक हैं ताथ श्री पुरुषोत्तम छाल श्रीवास्‍्तव सहायक संग्रादक | पत्रिका का यह ५८ वाँ वर्ष 
चल रहा है। इसके प्रत्येक अंक में औसत से रायछ ( २० » १६ इंच ) अठपेजी आकार 
के ९६ पृष्ठ रहते हैं | संप्रति इसके स्थायी स्तंभ ये हैं-- 

१. लेख, जिसमें विभिन्न विषयों पर मुख्यतः शोध संबंधी मौलिक सामग्री होती है; 

२. विमश, जिसके अतर्गंत ( साधारणतः पत्रिका में प्रकाशित लेखों में प्रतिपादित 
मर्तों पर समीक्षात्मक विस्तृत टिप्पणियाँ होती हैं; 

३, चयन, जिसमें अन्यान्य पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित साहित्य, इतिहास, आदि 
सबधी अत्यंत विशिष्ट सामग्री उद्धत होती हैं; 

४. निर्देश, जिसके अंतर्गत हिंदी तथा अँगरेजी की पत्रिकाओं में प्रकाशित शोध 
सबंधी लेखों का पूरा परिचय तथा उनमें प्रतिपादित विषयवस्तु की संक्षिप्त सूचना 
होती है; | 

५, समीक्षा; 

६. विविधि, जिसमें विविध महत्त्वपूर्ण विषयों पर संपादकीय तथा अन्य टिप्पणियाँ 
रहती हैं; तथा 

७, सभा की प्रगति | 


. (२) हिंदी शब्द्सागर 


८ ज्सेष्ठ सं० १६५१ को भरी राधाकृष्णदास के प्रस्ताव पर सर्वप्रथम सभा ने यह 
निश्चय किया था कि हिंदी का एक बड़ा कोश तेयार किया जाय | इस निद्चय को कार्या- 


( रे१ ) 


न्वित करने के लिये सबसे बड़ी आवश्यकता घन की थी | कई वर्षों तक यह प्रइन सभा के 
समक्ष विचाराधीन रहा; किंतु द्रव्य की संतोषजनक व्यवस्था न हो सकने के कारण कोई उल्ले- 
खनीय प्रगति नहीं. हुई | तथापि कोश का अमाव निरंतर खठक रहा था और समा के तत्कालीन 
सदस्य उसे दूर करने का उपाय दूँढ निकालने का प्रयत्ञ बराबर कर रहे थे | २४ भाद्रपद १९५७ 
के अधिवेशन में रेवरेंड ई० ग्रीव्स ने कोश विपयक प्रश्न सभा की प्रबंध समिति के समक्ष 
पुनः उपस्थित किया और इसकी पूर्ति के छिये अपने विचार भी प्रकट किए | ग्रीव्स महा- 
शाय के सुझाव ऐसे व्यावहारिक थे कि प्रबंध समिति ने तत्काछ एक उपसमिति इस विषय 
पर सलाह और योजना प्रस्तुत करने के लिये संबटित कर दी | इस उपसमिति ने अपनी 
विध्तृत योजना २३ मार्गशीष १९६४ की प्रबंध समिति के समक्ष प्रस्तुत की। आारंम में 
कुछ मिछाकर ३००००) व्यय का अनुमान किया गया था। इस कार्य को आरंभ कराने का 
यश सर सुंदरछाल जी को प्रात है । यदि वें आरम में १०००) देकर सभा को उत्साहित न 
करते, तो कदाचित्‌ इस कार्य को आरंभ करना उस समय कठिन हो जाता | आरंभ में यह 
आशा की गई थी कि गंथों से शब्दों के सग्रह का बहुत कुछ कार्य अवैतनिक छोग करेंगे | 
पर इसका कोई फल नहीं हुआ | अंत में पह निश्चय किया गया कि कुछ व्यक्ति इस काय 
के लिये वेतन पर नियुक्त किए जायेँ | तदनुसार भाद्रपद, १९६६ में यह कार्य आरंभ हुआ | 
संवत्‌ १९६६ के अंत में १९ व्यक्ति शब्द संग्रह के कार्य पर नियुक्त थे ऑर उन पर ३००) 
मासिक व्यय होता था। श्री श्यामसुंदरदास इसके प्रधान संपादक बनाए गये | उन्हें इनकी 
सहायता के लिये सहायक संपादक के रूप में काय करने के ढिये स्वश्री बालकृष्ण भट्ट, 
अमीरसिंह, भगवानदीन ओर रामचंद्र शुक्ल चुने गये थे | 


संवत्‌ १९६७ में शब्द-संग्रह का काय समाप्त हो गया। निधारित स्थानों के अति- 
रिक्त अन्य अनेक स्थानों से भी शब्द संग्रहीत हुए ये । भिन्न भिन्न व्यापार व्यवसाथ आदि 
पर जो ग्रंथ गवनमेंट की ओर से समय समय पर प्रकाशित हुए. थे, उन सबको मेँगाकर 
उनमें से भी आवश्यक शब्दों का संकछन किया गया था। अगरेजी तथा अन्य भाषाओं में 
जो कोश तब तक प्रकाशित हो चुके थे ,उनमें से भी शब्द चुने गए। डिंगछ भाषा तथा 
पुरानीं हिंदी के शब्द-संग्रह में श्री देवीप्रसाद तथा श्री भवानीदतच जोशी से भी सहायता 
छी गई | जहाँ तक संभव था; शब्दों के संग्रह का पूरा प्रयत्न किया गया था और इस प्रकार 
शब्दों की कोई १० छाख चिटें ( स्लिपें ) तयार की गई थीं । 


वैशाख, सं० १९६९ से कोश का छपना जारंम हुआ | वैशाख ओर ज्वयेष्ठ मास में 
प्रधान संपादक श्री श्यामसुंदरदास ने जो उस समय कार्यवश कश्मीर चले गए, थे, काशी में 
ठहरकर इस कार्य की देखभाछ की ओर जहाँ जहाँ जो सुधार करना आवश्यक जान पड़ा 
उसका प्रबंध कर दिया । इसके बाद बहुत दिनों तक वे बीमार रहे, फिर भी कोश के 
कार्य की देखभाल के लिये बराबर कार्याठय आते रहे | उन दिनों को छोड़कर जब वे उठने- 
बैठने तक में असमथ थे, उनका कार्याठय आना एक दिन के लिये भी नहीं छूटा । बीच में 
बाहर जाने के भी प्र ताव आए, पर उनको अस्वीकार करके वे कोश के कार्य के लिये काशी 
में ही बने रहे । 


( रे२ ) 


सबत्‌ १९८१ में कोश के संबंध में एक बड़ी हानिकर दुघंटना हो गई | कोश 
विभाग से बहुत सी चिटें चोरी हो गई | ये चिटें संपादित तथा अ-संपादित सभी प्रकार की 
थीं | यद्यपि इन शब्दों का संग्रह तथा संपादन दुबारा बड़ी सावधानी से कराया गया फिर 
भी उनमें कुछ न कुछ त्रुटि रह जाना अनिवाय था । 

संवत्‌ १९८४ में कोश का प्रधान अंश समाप्त हो गया। केवल उन्हीं शब्दों का संग्रह 
ओर संपादन शेष रहा, जो किसी कारण छूट गए थे, छपने से रह गए थे अथवा नए प्रच- 
लित हुए थे | यह कार्य भी स० १९८५ में समाप्त हो गया | छूटे हुए. शब्दों का संग्रह 
ओर संपादन करने में अवश्य ही आशा से अधिक समय छगा, पर वह अनिवार्य था | इस- 
के अतिरिक्त कोश की प्रस्तावना छिखने में भी बहुत अधिक समय छगा | यह महदनुष्ठान 
अंततः सबतू १९८५ में संपूर्ण हुआ और पूरा कोश छपकर जनता के हाथों में पहुँच गया । 


इस प्रकार संपूर्ण शब्दसागर में सब मिछाकर ९३११५ शब्द और ४२८१ प्रृष्ठ हैं। 
इस बृहत्‌ कोश की तेयारी में सं० १९६४ से १९८५ (सन्‌ १९०८ से १९२९ ) तक 
लगमग २९ वर्ष छगे और १०८७१९ रु० १४ आ० ६ पा» व्यय हुए। 


( ३ ) कोशोत्सव ओर कोशोत्सव स्मारक संग्रह 


इतने बड़े कार्य की सफल समाप्ति पर उत्सव मनाने की इच्छा होना स्वाभाविक था | 
अतः २५ मार्गशीष संवत्‌ १९८४ ( ११ दिसंबर, १९२७ ) को समा की प्रबंध समिति ने 
निश्चय किया कि कोश की समाप्ति पर सभा एक विशेष उत्सव का आयोजन करे और उस 
उत्सव में कोश के संपादकों का यथांसाध्य संमान किया जाय, जिन्होंने अपने जीवन का बहुत 
बड़ा अंश इस कोश को प्रस्तुत करने में व्यतीत किया है। कोश के प्रधान संपादक तथा 
सहायक संपादकों को एक एक दुशाला, एक एक सोने की जेब घड़ी और एक एक फाउंटेन- 
पेन भेंट किया जाय | किंतु कोश के प्रधान संपादक श्री श्यामसुंदरदास ने सभा से फिसी 
तरह की भेंट लेना स्वीकार नहीं किया । ऐसी स्थिति में सभा ने निश्चय किया कि कोश के 
सहायक सपादकों का सत्कार तो उक्त रीति से ही किया जाय और प्रधान संपादक का 
संमान करने और उनके ग्रति अपनी कृतज्ञता प्रकट करने के छिये “कोशोत्सव-स्मारक-सम्रह? 
नाम से एक अमिनदनात्मक लेख संग्रह प्रकाशित किया जाय | महामहोपाध्याय श्री गौरी- 
शंकर हीराचंद ओझा को इसके संपादन का कार्य सोंपा गया । ग्रथ छपकर तैयार होने पर बड़े 
समारोह के साथ उत्सव का आयोजन किया गया और ओझा जी के हाथों वसंत पंचमी 
(२ फास्णुन ) को कोश के प्रधान सपादक श्री श्यामसुंदरदास जी को समर्पित किया गया । 


( ४ ) संक्षिप्त हिंदी शब्दसागर 


हिंदी शब्दसागर एक बहत्‌ कोश है । उस समय उसका मूल्य ५०) था । जो छोग 
इतना मूल्य देकर उसे खरीदने में असमर्थ थे उनके और कालेज के विद्यार्थियों के सुभीते के 
विचार से संवत्‌ १९८१ में सभा ने इसका संक्षिप्त संस्करण प्रकाशित करने का निश्चय किया 
था और उसका संपादन श्री रामचंद झुक्त को सौंपा था | शुक्ल जी शब्दसागर के संपादन 


( रे३े ) 


का काय तो कर ही रहे थे ओर उसे दोहराने का कार्य भी उन्हीं के हाथ में था; इस कारण 
वे संक्षितत संस्करण का काम अधिक नहीं कर सके । सबत्‌ १९८५ के मध्य तक केवल 
वृतीयांश का ही संक्षेप प्रस्तुत हो सका। अतः सभा ने संवत्‌ १९८६ न श्री रामचंद्र वर्मा 
को यह कार्य सोप कर इसकी शीघ्र समाप्ति का प्रबंध किया | संबत्‌ १६७७ में इसका छपना 
आरंभ हो गया। आशा की जाती थी कि श्श्द८ में पूरा अंथ छपकर तैयार हो जायगा, 
पर प्रेस की ढिलाई के कारण ऐसा न हो सका, तब तक उसका तीन चौथाई ही छप पाया | 
हिंदी प्रेमी ओर विशेषकर विद्यार्थी इस संस्करण के ढिये बहुत उत्सुक थे। अस्त, संवत्‌ 
१८८६ में संक्षित हिंदी शब्दसागर छपकर तैयार हुआ और १२०० पृष्ठों के इस ग्रंथ की 
सजिल्द प्रति का मूल्य ४) मात्र रखा गया । यह संस्करण विद्यार्थियों के लिये बड़े ही काम 
का है। प्राचीन काव्यों तथा आधुनिक गद्य पद्म साहित्य में जो कठिन शब्द मिलते हैं वे 
इसमें विशेष रूप से दिए गए  हैं। 
सं० १६६३ में इस कोश का दूसरा संस्करण छपा ओर संवत्‌ १६६६ में तीसरा | 


( ४ ) कोशों का संशोधन 


लगभग ३० वर्षों तक हिंदी शब्दसागर तथा संक्षिप्त हिंदी शब्दसागर ज्यों के त्यों 
छपते रहे | इस बीच हिंदी में हजारों नए. शब्द प्रचलित हुए पूव प्रचलित शब्दों के 
अथ में भी विस्तार तथा संकोच हुआ । अतएब कुछ दिनों से हिंदी प्रेमियों को तथा 
स्वयं सभा को भी इस बात की आवश्यकता प्रतीत होने छगी कि इन दोनों कोशों का 
संशोधन अपेक्षित है। सबवत्‌ १६६७ में संश्षित्त हिंदी शब्दसागर के चौथे संस्करण के लिये 
संशोधन का कार्य श्री रामचंद्र वर्मा को सॉपा गया | किंतु इसी बीच उसके पुममुंद्रण में 
हाथ छग गया था और बहुत सा अंश पुनसुद्रित भी हो चुका था। यह पुनमंद्वितश्संस्करण 
सं० २००२ के आरंभ में प्रकाशित हुआ | इसके छिये वर्मा जी ने जो संशोधन, परिवद्धन 
किया था, वह परिशिष्ट के रूप में अंत में संमिलित कर दिया गया | इस संस्करण की 
५००० प्रतियाँ छपी थीं जो ३-४ महीने में ही समाप्त हो गईं, फिर भी इसकी माँग ज्यों 
की त्यों बनी रही | इस संस्करण में जो अंश परिशिष्ट के रूप में दिया गया थाँ; अगले 
संस्करण के लिये वह मूल कोश में यथास्थान संब्रिविष्ट कर छिया गया था तथा अनेक 
नवीन शब्द भी अथ सहित बढ़ाए. गए थे। किंतु कई अनिवाय कठिनाइयों के कारण 
इसकी छपाई की व्यवस्था संवत्‌ २००६ के पूव नहीं की जा सकी | मुख्य कठिनाई द्रव्य 
की थी | संवत्‌ २००६ के अंत में जब सभा ने देखा कि इसका संशोधन ५-७ वर्ष पूव 
होने के कारण इसमें वे सब शब्द नहीं आ पाए हैं, जो इस बीच हिंदी के राज-भाषा खी- 
कृत हो जाने के कारण प्रचछित हुए हैं, तो उसने निश्चय किया कि ग्रंथ के अंत में ऐसे समस्त 
शब्द पुनः परिशिष्ट के रूप में दे दिए. जायेँ | इसके लिये सभा ने एक प्रथक्‌ वैत॒निक कम- 
चारी की नियुक्ति की तथा श्री करुणापति त्रिपाठी के निरीक्षण में परिशिष्ट-संकलन का काये 
जारंभ हुआ | आरंभ में यह अनुमान किया गया था कि इस संस्करण के प्रकाशन में 
छगभग ३५०००) व्यय-होगा। किंतु नवीन सामग्री के कारण कोश का आकार बहुत 


है 


( रें४ ) 


बढ गया | इसमें कुछ ७४५३५॥७)॥ व्यय हुए, जिसके लिये उत्तरप्रदेशीय सरकार से ३ 
प्रतिशत सूद पर ३५०००) ऋण लेने पड़े । इस संशोधित और प्रवद्धित संस्करण की 
१०,००० प्रतियाँ छपी थीं। प्रकाशन के पश्चात्‌ कुछ दिनों तक इसकी बिक्री इतनी तेजी 
से हुई कि नवीन संस्करण की तेयारी करना आवश्यक प्रतीत होने छगा । नवीन शब्दों के 
संकलन तथा कोश की वर्तमान सामग्री का संशोधनादि संबत्‌ २००६ के आश्विन मास तक 
बराबर होता रहा । किंतु वतमान संस्करण की बिक्री आरंभ में जिस तेजी से हुई थी उसमें 
उत्तरोत्तर कमी होती गई | आश्विन मास में इसके निरीक्षक श्री डा० वासुदेवशरण अग्रवाल 
ने अपनी अनिवार्य कठिनाइयों के कारण निरीक्षण काय करते रहने में असमर्थता प्रकट 
कर दी, फलतः प्रबंध समिति ने अपने २५ आशिविन के अधिवेशन में कोश विभाग को 
विधटित कर दिया | 

हिंदी शब्दसागर के संशोधन का कार्य भी संवत्‌ १९९८ में श्रीरामचंद्र वर्मा को सौंपा 
गया था | उस समय कागज की जैसी स्थिति थी उसमें ऐसी आशा नहीं थी कि साल दो 
साछ में उसका पुनमुद्रण हो सकेगा । अतएवं इस बीच उसका भी संशोधन करके अगला 
संस्करण संशोधित रूप में प्रकाशित करने का निश्चय किया गया। कोश के व्युत्तत्षिवाले 
अंश में जो दोष ओर भूलें रह गई हैं, उनके सुधार का कार्य श्रीकेशवप्रसाद मिश्र तथा श्री- 
पदुमनारायण आचार्य को सॉंपा गया था। २९ श्रावण संवत्‌ २००० के अधिवेशन में संशो- 
धन कार्य में परामर्श देते रहने के लिये सात सज्जनों की एक परामशदात्री उपसमिति सघ- 
टित की गई थी, जिसकी संमति के अनुसार यह निश्चय किया गया कि संशोधन काय 
यथासंभव सर्वोगपूर्ण करने के लिये धन का प्रबंध होते ही एक अलूग विभाग खोल दिया 
जाय | वह भी निर्चय किया गया कि कोश की भूमिका के रूप में जो हिंदी साहित्य का 
इतिहास दिया गया है उसके स्थानपर संशोधित संस्करण में एक लेख हिंदी भाषा के विकास 
क्रम तथा निरुक्त के संबंध में रखा जाय, क्योंकि कोश का उपयोग करनेवाढों के लिये थे ही 
विषय अधिक उपादेय हैं | श्रीरामचंद्र वर्मा मूल कोश के संशोधन और परिवर्धन आदि 
का कार्य बराबर करते रहे, किंतु व्युत्पचिवाले भाग के ढिये जो व्यवस्था की गईं थी वह यथो< 
चित रूप में आगे नहीं बढ़ी। संवत्‌ २००४ में दो सहायक संपादकों--श्रीवेदमित्र ब्रती तथा 
श्रीरामप्रसाद दुबे की नियुक्ति करके इसके लिये एक प्रथक विभाग की स्थापना कर दी गई | 
इसी वर्ष उत्तर प्रदेशीय सरकार की ओर से सभा फो ३०००० ) की एक विशेष सहा- 
यता मिली | सभा ने निश्चय किया कि इस सहायता का उपयोग हिंदी शब्दसागर के सशो 
धिंत संस्करण के प्रकाशन में किया जाय, किंतु संवत्‌ २००५ से राजकीय कोश का कार्य साम- 
यिक आवश्यकता के कारण बहुत तेजी से आरंभ हुआ भौर हिंदी शब्द्सागर के संशोधित 
सस्करण की छपाई में हाथ नहीं छगाया जा सका तथा सरकारी दान का उपयोग संक्षिप्त 


हिंदी शब्द्सागर की छपाई में किया गया | 


( ६ ) हिंदी वैज्ञानिक शब्दावली 
सभा ने अन्य अनेक उपयोगी प्रंथों के साथ विज्ञान संबंधी विभिन्न विषयों के ग्र॑थ 
निर्माण :कराने का भी विचार सँ० १९५१ में किया था। किंतु कई वर्ष तक प्रयत्न करने 


हु 


े ( ३५ ) 


पर भी उसे इस काय में सफलता नहीं मिली | इसका मुख्य कारण था विज्ञान के पारि- 
भाषिक शब्दों का हिंदी में अमाव | अंगरेजी आदि भाषाओं से ऐसे ग्रंथों का हिंदी में 
अनुवाद इसी कारण संभव नहीं था | इसलिये सभा ने पहले इसी अभाव की पूर्ति करने 
का निश्चय किया ओर सं० १९५५ (३१, अक्टूबर, १८९८ ) में एक उपसमिति इस 
काय के लियें बना दी | इस उपसमिति ने ज्योतिष, रसायन, भोतिक विज्ञान, गणित, 
वेंदांत,; भूगोंड, अथशाखत्र आदि के विपयों के शब्द एकत्र किए | फिर उनके हिंदों पर्याय 
नियत किए गए, उन्हें सात भागों में विभिन्‍न विषयों के अनुसार नमूने के रूप में छप्वाया 
गया ओर संमति के लिये शिक्षा विभागों के विशेषज्ञ विद्वानों ओर अन्य अनेक मनींषियों के 
पास संमत्यथ भेजा गया | कलकत्ते के विद्वानों से मिछने के लिए श्री श्यामसुंदरदास 
ओर बंबई के विद्वानों के पास श्री माधवराव सप्रे भेजे गए | कलकते में श्री स्यामसुंदरदास 
ने सवश्री जगदीशचंद्र बोस, डाक्टर प्रफुछ्नचंद्र राय और रामेंद्र सुंदर त्रिवेदी से मिलकर 
परामश किया | बंबई में सप्रे जी सवश्री टी० के० गजदर, डा० रामकृष्ण गोपाल मंडारकर 
डाक्टर एम० जी० देशमुख आदि महानुभावों से मिले | इन दोनों सज्ञनों के छोंठ आने 
पर सेंट्रल हिंदू स्कूल में समा का आयोजन किया गया। ५ आश्विन से १३ आशिवन 
स॑ १९५७ तक इसकी बेठकें प्रतिदिन दोपहर को १२ बजे से ४)| बजे तक होती रहीं । 
इस सभा में नीचे लिखे विद्वान संमिलित हुए थे--सव श्री डा० भगवानूदास, मगवतीसहाय, 
दुर्गाप्रसाद, गोविंददास, खुशीराम, माधवराम सप्रे, रामावतार शर्मा, श्यामसुंद्रदास, 
सुधाकर द्विवेदी, वनमाली चक्रवर्ती ओर विनायक राव | 


इन नो दिनों की बेठकों में यह समा ज्योतिष और भूगोल के संपूर्ण भाग को 
ओर गणित के कुछ अंश को दुहराकर ठीक कर सकी । काय अधिक होने के कारण दशन 
ओर अथशाखत्र के लिये इस सभा ने दो उपसमितियाँ बना दीं, जिनमें दर्शन उपसमिति के 
सदस्य सवश्री डा० मगवानदास, वनमाली चक्रवर्ती, रामावतार शर्मा और इंद्रनारायण सिंह 
तथा अथशास्त्र उपसमिति के सवेश्री गोविंद्दास, माधवराव सप्रे ओर व्यामसुंदरदास चुने 
गये | इन दोनों उपसमितियों ने अपना काय शीघ्र ही समाप्त कर दिया |५ पौंष से उक्त 
सभा की बेठकें पुनः आारंभ हुईं और २४ पौष, सं० १९६०६ तक नित्य होती रहीं | इसमें 
संमिलित होनेवाले विद्वान थे--सवश्री अमयचरण सान्यारू, भगवानदास, भगवतीसहाय, 
दुर्गाप्साद, खुशीराम, एन० बी० रानाडे, रामावतार शर्मा, सुधाकर द्विवेदी; श्यामसुंदरदास; 
ठाकुरप्रसाद, टी० के० गजदर तेथा वनमाछी चक्रवर्ती | इस बार गणित का होष अंश 
और रसायन का पूरा भाग दोहराकर ठीक किए गए, | विज्ञान के शब्दों को ठीक करने के 
लिये सवश्री ए० सी० सान्याछ, दुर्गाप्रसाद, खुशीराम ओर एन० बी० रानाडे की उपसमिति 
बना दी गई। इस उपसमिति ने भी अपना कार्य शीघ्र ही समाप्त कर दिया | 


सब शब्दों के दुह्राएं जाने पर संशोधित कोश के संपादन का कार्य श्री श्यामसुंदर 
दास के निरीक्षण में श्री ठाकुरप्रसाद को सोंपा गया और इस फाय में सहायता देने के लिये 
सवश्री विनायक राव, खुशीराम, एन० वीं० रानाडे, भगवतीसहाय, सुधाकर द्विवेदी, दुर्गा 
प्रसाद और भावानदास चुने गए । 


( रेई ) 


संपादन ओर छपाई का कार्य साथ साथ चलता रहा | स॑वत्‌ १९६२ में पूरा फोश 
छपकर तेयार हो गया | इस कार्य में छगमग आठ वर्ष छगे ओर कई हजार रुपए व्यय 
हुए. | भारतीय भाषाओं में वैज्ञानिक कोश होने का सवप्रथम सोभाग्य नागरीप्रचारिणी सभा 
के उद्योग से हिंदी को ही प्राप्त है । इस कोश का एक संस्करण कन्नड में प्रकाशित हुआ तथा 
बंगला, गुजराती ओर मराठी के कोशों में इसके शब्द संमिल्ित होने छगे और मद्रास की 
भाषाओं में जो विज्ञान विषयक ग्रंथ उस समय छिखे गए उनमें इसी कोश से सहायता ली 
गई । संवत्‌ १९८५ में जब इसकी सब प्रतियाँ समाप्त प्राय हो गई तब इसके नवीन संस्करण 
का निश्चय किया गया। इतने वर्षा में वेशानिक शब्दावली में भी बहुत उन्नति हो चुकी 
थी । प्रत्येक विषय की शब्दावली को तेयार करने का भार अछग अछग विद्वानों को सॉंपा 
गया । प्रत्येक शब्द पर विद्वानों की एक उपसमिति में विचार होता था। उनके निणय 
के अनुसार ही शब्द निधारित किए जाते थे । वास्तव में इस नवीन संस्करण में इतने 
परिवतन हुए कि वह एक प्रकार से सवंथा नया ग्रंथ ही बन गया। इस प्रकार संवत्‌ 
१६८६ में डाक्टर निहालकरण सेठी द्वारा संकलित भौतिक विज्ञान ओर प्रोफेसर फूलदेव 
सहाय वर्मा द्वारा संकलित रसायन शाख्तर प्रकाशित हुए । संवत्‌ १९८७ में गणित विज्ञान की 
पारिभाषिक शब्दावली ओर १९८८ में ज्योतिष शास्त्र की पारिमापिक शब्दावली प्रकाशित 
की गई | इसके बाद अभी तक ओर कोई शब्दावली प्रकाशित नहीं हुई । 


(७ ) कचहरी हिंदी कोश 


अदालतों में नागरी-प्रचार के सिलसिले में कचहरी में प्रयुक्त होनेवाले 
शब्दों के हिंदी कोश की आवश्यकता अनुभव की गईं और तत्कालीन प्रचार मंत्री 
श्री माधवप्रसाद के प्रस्ताव पर संवत्‌ १९८३ में सभा ने कचहरी हिंदी कोश तेयार 
कराने का निशरचय किया | यह कार्य श्री माधवप्रसाद खन्ना को ही सौंपा गया। 
इसे तेयार करने की योजना इस प्रकार रखी गई थी कि श्री माधवप्रसाद कोश तेयार करते 
जायें ओर संशोधन के उद्देश्य से उसकी छपाई भी आर॑म कर दी जाय। ज्यों ज्यों फार्म 
छपते जायें संशोधन के लिये छगमग पचास विद्वानों के पास पहुँचते जायें और वहाँ से 
लोटने पर पुन; एक उपसमिति उनपर विचार करे, तब वह संशोधित प्रति छापी जाय | इस 
विधि से इस कोश में फारसी, अगरेजी ओर हिंदी तीन भाषाओं के शब्दों का संकलन बड़े 
परिश्रम से किया गया । श्री रेवरेंड ई० ग्रीव्स-विछायत से-संशोधन करके इसकी प्रतियां 
भेजा करते थे । यह फोश संवत्‌ १९८६ में प्रस्तावित रूप में छपकर तेयार हो गया। समा 
का विचार था कि एक विद्वत्‌ परिपद्‌ बुछाईं जाय, जिसमें प्रांतीय सरकारों और देशी राज्यों 
के प्रतिनिधि मी निमंत्रित किए जाये और उस परिषद्‌ के संमुख संशोधन के लिये यह कोश 
उपस्थित किया जाय, जिससे यह सवमान्य हो सके | किंतु यथेष्ठ सहयोग न मिलने के कारण 
सभा का यह विचार पूरा न हो सका | 

( ८ ) राजकीय शब्द कोश 


कचहरी हिंदी कोश यद्यपि अंतिम रूप से प्रकाशित नहीं हो सका, तथापि ऐसे फोश 
का अभाव दिन प्रतिदिन खय्क रहा था। हिंदी का प्रचार ज्यों ज्यों अधिकाधिक होता. 


( रे७ ) 


जा गहा था; त्यों तयों जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में अपनी भापा ओर अपनी लिपि का प्रयोग 
करने में उपयुक्त पारिमापिक शब्दों का अमाव बहुत बड़ी कठिनाई के रूप में सामने 
जाने छगा था | १००-१५० वर्षों से छगातार ऑगरेजी अथवा उर्दू में कार्य करने के अम्या- 
सियों को इच्छा होते हुए भी हिंदी का प्रयोग करने में जो बाधा थी, उसे दूर करने का 
एकमात्र उपाय यही था कि राजकाज में प्रयुक्त होनेवाले अगरेजी के प्रत्येक पारिमाषिक 
शब्द के लिये हिंदी का प्रतिशब्द सुछम कर दिया जाय | संबत्‌ २००० में सभा के कार्या- 
ध्यक्ष श्री पं० रामनारायण मिश्र जी कार्यवश जब टेहरी गए थे तब वहाँ के श्री मन्महाराज- 
देव जी ने भी अपने सभी विभागों में हिंद्ी-नागरी का प्रयोग किए जाने की इच्छा व्यक्त 
करते हुए उपयुक्त हिंदी शब्दावढी का अमाव दूर करने की चर्चा की ओर कहा कि यह 
कार्य सभा को ही अपने हाथ में लेना चाहिए। उन्होंने १००००) की सहायता भी इस 
कार्य के लिये देना स्वीकार किया | संवत्‌ २००० में ही उन्होंने ५०००) दे दिए | सभा 
ने इस कोश के प्रणगयन की योजना बनाकर कार्य आरंभ कर दिया। सभा ने निश्चय किया 
था कि योग्य संपादकों के एक मंडल के तत्वावधान में एक संपादक, एक सहायक संपादक, 
सामग्री संग्रह के छिये एक पर्यथक तथा आवश्यकतानुसार अन्य लेखकों की नियुक्ति करके 
एक स्वतंत्र विभाग खोल दिया जाय | आरंभ में अनुमान किया गया था कि इस फोश की 
तेयारी में छगभग २ वर्ष छगेंगे तथा कुछ व्यय छगभग २५०००) होगा | संवत्‌ २००० में 
इस विभाग का कार व्यवस्थित रूप में आरंभ कर दिया गया। भ्रीरामचंद्र वर्मा को इसका 
प्रधान सपादक बनाया गया तथा उनकी सहायता के छिये एक सहायक संपादक तथा दो 
लेखक नियुक्त कर दिए गए | राजकाज का संबंध प्रायः समस्त विपयों ते रहता हैं। कचह- 
रियाँ तथा कानून यद्रपि उसकी सीमा के भीतर मुख्य विषय रहते हैं, तथाति कछ-कारखाने, 
रेल, तार, डाक, यहाँ तक कि चिकित्सा, वातावरण, जल्वायु जादि के शब्दों की आवश्यकता 
भी राजकाज में प्रायः पड़ती रहती है| इस प्रकार इस कोश का विस्तार बहुत व्यापक था | 
संवत्‌ २००१ में ही मिन्न मिन्न विपयों के प्रायः २५-२६ कोरपों से इसके लिये शब्द-संग्रह 
किया गया | 
इस संबंध में खालियर के श्रीहरिहरनिवास द्विवेदी से समा को बड़ी सहायता मिलने 
की आशा थी | वे ग्वालियर में इस विषय का कार्य बहुत दिनों से कर रहे थे और उन्होंने 
शासन-शब्द-संग्रह” नामक एक कोश भी प्रकाशित किया था| इसके अतिरिक्त उन्होंने 
बहुत से कानूनों ओर विधान आदि के अनुवाद भी किए ये | अतएणव यह उचित समझा 
गया कि इस प्रकार के कार्यों के लिये दो अछग अछूग स्थानों से अछग अछग प्रयत्न न 
होकर यदि एक ही संमिद्षित प्रयत्न हो तो अधिक उत्तम होगा | उनसे परामर्श करके दोनों 
योजनाए' एक कर दी गई ओर यह निश्चित किया गया कि श्रीरामचंद्र वर्मा तथा श्री 
हरिहरनिवास हिवेदी दोनों सज्जन राजकीय फोश के प्रधान संपादक रहें | संमिलित योजना 
के अनुसार इस कोश फो निम्नलिखित चार भागों में प्रकाशित करना स्वीकार किया गया था- 
प्रथम भाग इसमें हिंदी शब्दों की व्याख्या तथा उनके अगरेजी प्रतिशब्द रहें, साथ ही 
मराठी, गुजराती एवं बँगछा भाषाओं में उनके ( हिंदी शब्दों के ) प्रयोग 
को संभावना पर प्रकाश डाला जाय । 


( ३८ ) 


द्वितीय भाग इसमें अँगरेजी के शब्द रहें तथा उनकी व्याख्या हिंदी में देकर हिंदी प्रति- 
शब्द दिए जाये | 
तृतीय भाग इसमें राजकीय व्यवहार में आनेवाले समस्त फार्मों का हिंदी रूप दिया जाय। 
चतुर्थ भाग. इसमें पॉच परिशिष्ट रखे जायें | हिंदी-अंगरेजी, अंगरेजी-हिंदी एवं अरबी- 
फारसी-हिंदी शब्द-सूचियों के तीन परिशिष्ट | चौथा परिशिष्ट स्मृतियाँ में 
प्रयुक्त शब्दावली का तथा पाँचवें में छन्नपति शिवाजी का “राज-व्यवहार- 
कोश' | 
संवत्‌ २००३ में समा ने शब्द-संग्रह का अपना कार्य लगभग पूरा कर लिया था | 
“९? बी? तथा 'सी? के शब्दों का संपादन भी इसी वर्ष हो चुका था, किंतु श्रीहरिहृररनिवास 
द्विवेदी इस वर्ष अन्य कार्यों में व्यस्त रहने के कारण राजकीय कोश का कार्य नहीं कर 
सके । आगे भी उनसे इस काय में कोई सहयोग नहीं प्राप्त हुआ | 
सं० २००३ तक सभा का राजकीय कोश विभाग अपना कार्य करता रहः | संवत्‌ 
२००४ में प्रांतीय सरकार ने हिंदी-नागरी को अपनी राजभाषा तथा राजढिपि स्वीकार कर 
लिया, किंतु इस विषय की राजाज्ञा में मी हिंदी में काये करने में उपयुक्त पारिभाषिक शब्दों 
के अभाव की कठिनाई स्पष्ट रूप से व्यक्त की गई थी | अतएव सभा ने यह विचार किया 
कि यदि प्रांतीय सरकार इस कोश का प्रणयन अपने संरक्षण में करावे तो अधिक अच्छा 
होगा | तदनुसार संवत्‌ २००४ में उसने इस संबंध में प्रांतीव सरकार से लिखा-पढी आरंभ 
कर दी । सरकार ने इसके संपादन में सहायता देने के छिये रायबरेली के तत्कालीन सिविल 
जज श्रीगोपाल्चंद्र सिंह जी को अपनी ओर से सभा में भेज दिया तथा ६०००) की सहायता 
देना भी कृपापूवक स्वीकार किया । 
संवत्‌ २००४ तथा २००५ में राजकीय कोश का कार्य बड़ी ततरता के साथ हुआ | 
श्री गोपालचंद्र सिंह जैसे विधि-विशेषश्ञ का सहयोग सभा के छिये बड़ा मूल्यवान सिद्ध हुआ । 
संबत्‌ २००५ के अंत तक लगभग ८००० शब्दों का संकलन तथा उनके हिंदी प्रतिशब्दों 
का निरूपण हो चुका था | इस काय में काशी के अग्रगण्य विद्वानों का सहयोग भी सभा 
की बराबर मिलता रहा ओर जो शब्दावली प्रस्तुत हुई, उसकी प्रामाणिकता से प्रांतीय सर- 
कार बड़ी प्रभावित हुई । निम्नलिखित महानुभावों ने इस काय में विशेषरूप से सभा फो 
अपना सक्रिय सहयोग प्रदान किया--सवश्री केशवप्रसाद मिश्र, महादेव शास्त्री, मूलचंद 
तिवारी, सुधीरकुमार बसु, कांतानाथ शास्त्री तैलंग, ब्रजरत्नदास, विश्वनाथ शास्त्री, करुणा- 
पति त्रिपाठी तथा श्रीनिवास । बड़े कोश के प्रकाशन में विलंग देखकर सभा ने छोगी छोटी 
विभागीय शब्दावलियों को पहले प्रकाशित कर देना आवश्यक समझा और तदनुसार पुलछीस 
विभाग में श्युक्त होनेवाली शब्दावली “आरक्षिक शब्दावढी” के नाम से तथा म्यूनिसिपलछ 
बोड एवं डिस्ट्रिक्ट बोड में प्रयुक्त होनेवाली शब्दावली “स्थानिक परिषद शब्दावली' के 
नाम से पहले ही प्रकाशित कर दी गई | एतदर्थ काशी के प्रसिद्ध दानवीर तथा विद्यानु- 
रागी श्री गोरीशंकर गोयनका से सभा को ११००) की सहायता प्राप्त हुई थी । उक्त शब्दा- 
वलियों के अतिरिक्त इस कोश कार्य से संबद्ध 'शब्दाथ विवेचन”, भारतीय संविधान 


किक पे 


के प्राेख का प्रतिमान! ( संविधान के चार एृष्ठों का हिंदी नमूना) आदि 


६ ३९ ) 


सामग्री भी प्रकाशित करके इस उद्देश्य से प्रचारित की गई, जिसमें हिंदी पर प्रत्यक्ष ओर 
परोक्ष-रूप में होनेवाले आक्रमणों का परिहार हो | इस कार्य में यथेष्ट सफछता मिली । 

हिंदी के राजमापा घोषित कर देने के उपरान्त प्रांतीय सरकार के लिये यह आवश्यक 
हो गया था कि उसका संपूर्ण कार्य हिंदी में ही हो । अतएवं उसके व्यवहार में आनेवाले 
सभी आकारपन्रों ( फामों ) और विधानों के हिंदी रूप की तुरंत आवश्यकता थी। तात्का- 
लिक आवश्यकता को देखते हुए. सभा ने भी इस कार्य पर विशेष ध्यान दिया | संबत्‌ २००५ 
में मुख्यतः आकारपनत्रों एवं विधानों के अनुवाद का काय ही पूरी शक्ति के साथ होता 
रहा | इनमें प्रयुक्त नवीन शब्दों का संकलन भी साथ साथ होता चढ रहा था। इस वर्ष 
के अंत में इस विभाग में नो व्यक्ति कार्य कर रहे थे | सभा को आज्ञा थी कि यह काय पूरा 
करने के लिये प्रांतीय सरकार पूरी पूरी आर्थिक सहायता प्रदान करेगी किंतु उपयुक्त ६०००) 
के अतिरिक्त उसने ओर कोई अनुदान नहीं दिया | यह कारय इतना व्ययसाध्य था कि 
पर्याप्त आर्थिक संरक्षण के अभाव में सभा इसका मार वहन करने में नितांत असमथ थी । 
फलत; संवत्‌ २००६ के १ आशिवन से सभा को बाध्य होकर यह विभाग बंद कर देना पड़ा | 
इस संबंध के समस्त सरकारी आकार-पत्र आदि एवं अन्य सामग्री जो श्री गोपाल्चंद्र सिह 
के निरीक्षण में संकलित और संपादित हुई थी, सरकार को सॉप दी गई और उसने उनके 
अनुवाद की व्यवस्था छख॒नऊ में ही कर ली | 

सरकारी कार्यमार ग्रहण करने के पूर्व सभा ने राजकीय कोश का जितना कार्य किया 
था उसकी छपाई सं० २००६ में आरंभ हो चुकी थी, किंतु २-३ फर्म छपने के अनंतर द्रव्या- 
भाव के कारण वह रुक गई और अभी तक रुकी हुई है । 


(& ) हिंदी व्याकरण 


हिंदी में एक अच्छे व्याकरण की आवश्यकता सभा ने पहले ही वर्ष अनुभव की 
थी । दूसरे ब्ष उसके लिये एक स्वर्ण पदक की घोषणा मी की गईं, किंतु कोई अच्छा व्या- 
करण तेयार न हो सका | तब समा ने व्याकरण संबंधी संदिग्ध विषयों पर भाषातल्वज्ञ विद्वानों 
की संमति संग्रह करके उसे स्वयं तेयार करने का निश्चय किया | सव श्री जगननाथदास रज्लाकर 
श्यामसुंदरदास और किशोरीछालछ गोस्वामी को यह कार्य सॉपा गया, पर कोई विशेष फल न 
हुआ | सं० १९६४ में समा ने इस कारय के लिये ५००) के पुरस्कार की घोषणा की जो सभा 
द्वारा प्रस्तुत रूपरेखा के आधार पर छिखे गए, ग्रंथ पर देना निश्चित हुआ था | किंतु इसका 
भी कोई विशेष संतोषजनक फछ न हुआ | संवत्‌ १९६० में तीन व्याकरण सभा को मिले। 
इन पर विचार करने के लिये सवबश्री श्यामसुंदरदास, रामावतार पांडेय, गोविंदनारायण 
मिश्र, महावीरप्रसाद द्विवेदी, श्यामविहारी मिश्र, श्रीधर पाठक और छक्ष्मीनारायण त्रिपाठी 
की एक उपसमिति बनाई गई | परंतु इस उपसमिति की संमति में इनमें से कोई व्याकरण 
पुरस्कार के योग्य नहीं ठहरा । सभाने श्री गंगाप्रसाद को, जिनके व्याकरण का एक अंश 
उत्तम था और श्री रामकरण को, जिनके व्याकरण का दूसरा अंश उत्तम था; क्रमशः १५०) 
और ५०) पुरस्कार दिए | पीछे इन दोनों व्याकरणों के आधार पर एक स्वोगपूर्ण व्याकरण 
तैयार करने का भार श्री कामताप्रसाद गुरु को सपा गया | वे इसे सं० १९७६ में पूरा 


( ४० ) 


तेयार कर पाए | सभा की लेख माल्या में संवत्‌ ९६७४ से ही इसका छपना आरंभ हो गया 
था जो संवत्‌ १९७६ तक बराबर उसी में प्रकाशित होता रहा | पीछे यह पुस्तकाकार प्रका- 
शित कर दिया गया | इसी को संक्षिप्त करके हाई स्कूल के छिये “संक्षिप्त हिंदी व्याकरण? का 
निर्माण हुआ और मिडिल कक्षा के विद्याथियो के ढिये मध्य हिंदी व्याकरण नाम से एक 


और संस्करण प्रकाशित किया गण | आरंभिक कक्षाओं के लिये इसका सबसे छोटा संस्करण 
प्रथम हिंदी व्याकरण भी तेयार हुआ । 


( १० ) पुस्तक मालाएँ 


(के ) भागरीप्रचारिणी झँथमाला 


सभा ने संवत्‌ १९५७ ( सन्‌ १९०० ) में नागरीप्रचारिणी ग्रंथमाला नाम की एक 
पुस्तकमाला प्रकाशित करने का निश्चय किया, जिसकी प्रष्ठ संख्या ६४ ओर मूल्य आठ जाने 
रखा गया । वर्ष में इसके चार अंक निकालने का निश्रय हुआ था, जिसके अनुसार उसी वर्ष 
इसका प्रथम अंक प्रकाशित हो गया | इस अंक के संपादक श्री राघाक्ृष्णदास थे। संबत्‌ 
१९७६ तक यह ग्रंथमाला बराबर प्रकाशित होती रही । किसी वर्ष २, किसी वष ३, किसी 
व ४ ओर किसी वर्ष ५ अंक निकलते रहे। इस प्रकार १६ वर्षों में इसके ६४ अंक 
प्रकाशित हुए । ह 
संवत्‌ १९५७ से ६१ तक इस माल्या के संपादक श्री राधाकृष्णदास रहे, १९६२ से 
६५ तक महामहोपाध्याय श्री सुधाकर दिवेदी, १९६६ से ६७ तक श्री माधवप्र साद पाठक 
ओर १९६८ से ७६ तक श्री श्यामसुंदरदास | संबत्‌ १९६१ में प्रांतीय सरकार ने पाँच वर्ष 
के लिये ३००) की वार्षिक सहायता इस ग्रंथमाछा को प्रकाशित करने के लिये सभा को प्रदान 
किया । बह सहायता मिलते ही समा ने इसकी पृष्ठ संख्या तो ६४ से ८० कर दी, पर मूल्य 
आठ आने ही रहने दिया | 
._-.. संबत्‌ १६७६ तक इस ग्रंथमाछा में अंथ खंडरशः प्रकाशित होते थे। किंठु संवत्‌ 
१९७७ में निश्चय हुआ कि प्रत्येक प्राचीन ग्रंथ का उत्तम संस्करण प्रकाशित हो, पुस्तकें 
खंड खंड करके न प्रकाशित की जाये, प्रत्युत एक एक ठुस्तक संपूर्ण छापकर, उत्तम और 
मजबूत जिल्द बंधवाकर प्रकाशित की जाय । तब से इस ग्रंथमाला में पूरे ग्रंथ प्रकाशित 
होने छगे ओर इसका त्रेमासिक पत्निका के रूप में निकछना बंद हो गथा। संबत्‌ १९७९ 
में मल्वर-नरेश ने इस ग्रंथम्राछा के प्रकाशन के छिये सभा को ५०००) की सहायता 
प्रदान की । संवत्‌ २००४ से उत्तर प्रदेशीय सरकार एतद्थ २०००) वार्षिक सहायता बरा- 
बर दे रही है । अब तक इसमें ३८ ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हैं । 


(ख) नागरोग्रचारिणी लेखमाला 


संवत्‌ १९६६ में यह लेखमाछठा निकालने का निश्चय किया गया थां। इसका 
वार्षिक मूल्य २) था | इसके सवग्रथम संपादक श्री साधवप्रसाद पाठक चुने गए. थे | संवत्‌ 
१९६६ में इसकी तीन संख्याएँ निकलीं | 


( ४१ ) 
संवत्‌ १६७७ तक लेखमाला की ३८ संख्याएँ प्रकाशित हुई और फिर यह बंद 
हो गई | | 
(ग) मनोरंजन पुस्तकमाला 


समा ने संवत्‌ १९७० में यह माछा निकालने का निश्चय किया। इसमें विविध 
विषयों के सर्वोत्तम १०० ग्रंथ निकालने की योजना बनाई गई थी | इस योजना के अनुसार 
ग्रंथों का कागज, जिल्‍्द, आकार और मूल्य सब एक ही रखना निश्चित हआ। इनकी 
भाषा औऑर विषय आदि के विषय म॑ कहा गया था कि अत्येक ग्रंथ की भाषा सरल, मुहा- 
वरेंदार तथा पुष्ट होगी ओर पुस्तक के किसी भाग में ऐसी कोई बात न आएगी जो माता 
अपने पुत्र से, पिता अपनी कन्या से अथवा भाई अपनी बहन से कहने में संकोच करे। 
इस माला के संपादन का भार श्री श्यामसुंदरदास को सॉपा गया | आरंभ में ही छगभग 
चालीस चुने हुए, विद्वानों ने इसके लिये ग्रंथ लिवने का वचन दिया था । प्रत्येक पुस्तक का 
मूल्य |) आना रखा गया था। इस माछा की सर्वप्रथम पुस्तक श्री रामचंद्र शुक्ल ढिखित 
“आदर्श जीवन” है जो संवत्‌ १६७१ में प्रकाशित हुई थी। तबसे अब तक इसमें ५४ 
पुस्तक प्रकाशित हो चुकी हैं। आजकछ इसकी प्रत्येक पुस्तक का मूल्य १॥) है । 

( घ) देवीप्रसाद ऐतिहासिक पुस्तकमाला 

जोधपुर निवासी स्वर्गीय मुंशी देवीप्रसाद मुंसिफ ने बंबई बंक के सात हिस्सों के 
रूप में समा को सं० १९७५ वि० (सन्‌ १९१८ ई० ) में एक निधि इसलिए प्रदान की 
थी कि उसकी आय से हिंदी में ऐतिहासिक पुस्तकें प्रकाशित की जाये | सन १९२१ में ये 
हिस्से इंपीरियलछ बंक के सात हिस्सों के रूप में परिवर्तित हुए और इंपीरियछ बंक के १७ 

हिस्से भी खरीदे गए | इसकी आय से अब तक कुछ १८ पुस्तकें प्रकाशित हुईं हैं। " 


(ड) खूयकुमारों पुस्तकमाला 
शाहपुरा के श्रीमान्‌ महाराजकुमार उम्मेद सिंह जी की स्वर्गीया धर्मपत्नी श्रीमती 
सूयकुमारी जी के स्मारक में यह पुस्तकमाल्ा स्थापित की गई है। श्रीमती ने अपने अंतिम 
समय में अपने एक छाख रुपये मूल्य के आभूषण हिंदी प्रचार के लिये दान किए थे। उन्हीं 
एक छाख रुपयों के सूद में से श्रीमान्‌ ने सभा को सं० १९७७ से १९८० तक मिन्न भिन्न 
तिथियों में कुछ १९९८४) प्रदान किए, जिनसे यह पुस्तकमाछा प्रकाशित की जाती है| 
यह पुस्तकमाछा विशेष रूप से हिंदी का प्रचार करने तथा उसके भांडार को उत्तमोत्तम 
ग्रंथरत्ञों से भरने के उद्देश्य से स्थापित की गई है। अब तक इस माला में २१ पुस्तकें प्रका- 
शित हो चुकी है । ह क्‍ 
( थे ) बालाबत्ष-राजपूत-चारण-पुस्तकमाला 
जयपुर के ग्राम हणूतिया निवासी स्वर्गीय बारहठं बाछाबक्षजी ने सं०/ १९७९-८० 
में समा को ७०००). इसलिए दिया था कि वह उसके ब्याज से राजपूर्तों और चारणों की 
रची हुईं डिंगछ और पिंगछ भाषा की पुस्तकें प्रकाशित करें | समा ने इस घन से १२०००) 
६ 
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के ३॥ प्रतिशत सूदी सरकारी कागज खरीद लिए: जिनसे होनेवाली ब्याज की आय इस माला 
के प्रकाशन में व्यय होती है। अब तक इस माला में ६ पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं । 


( छ ) देव-पुरस्कार अ्रंथावली 

श्रीवीरें द्र केशब साहित्य परिषद्‌ ( ओड्छा ) की देव-पुरस्कार समिति ने संवत्‌ १९९४ 
में पुरस्कार योग्य फोई कृति न आने के कारण अपने नियमों के अनुसार इस अंथावली के 
नाम से उच्च कोटि की साहित्यिक पुस्तकें प्रकाशित करने के लिये सं० १९९५ में सभा को 
१०००) दिया था | इस धन से यह ग्रंथावली प्रकाशित की जा रही है। इसमें उत्तम कोटि 
के साहित्य ओर कला आदि की पुत्तकें प्रकाशित होती हैं | अब तक इस ग्रंथावल्ली में ३ 
पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं। 

(ज ) श्रीमती रक्मिणी तिवारी पुस्तकमाला 

सभा के पुराने सभासद्‌ अजमेर के स्वगंवासी राय साहब श्री चंद्विकाप्रसाद तिवारी 
की सुपुत्री श्रीमती रामदुलारी दुबे ने अपनी स्वर्गीय माता की स्मृति में महिछाओं और 
शिशुओं के लिये एक उपयोगी पुस्तकमालछा निकालने के लिये समा की २०००) प्रदान किया 
था | अब तक इस माला में ४ पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं । 

(मे ) श्रीरामविलास पोद्दार स्मारक ग्रंथमाल्ता 

नवरूगढ़ ( राजपूताना ) की श्रीरामविछास पोह्ार स्मारक समिति ने अपने द्वारा 
संचालित श्री रामविलास पोद्दार स्मारक ग्रंथमाछा का प्रबंध सं० १६९९८ से सभा को सॉंप 
दिया है| इस ग्रंथमाछा में समिति द्वारा प्रकाशित निम्नलिखित पुस्तकें भी सभा को प्राप्त 
हुईं थीं। 

१--संस्कृत साहित्य का इतिहास, भाग १,--लेखक श्री कन्हैयाछाल पोद्दार 

संस्कृत साहित्य का इतिहास, भाग २, ले० है 

२--अमर जीवन की ओर,--अनुवादक श्री शिवप्रसाद सिंह विश्वेन 

इनकी विक्री से जो आय हुईं वह भी इसी ग्र थमाछा की उन्नति में छगाई गईं । 
अब तक इसमें ३ पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं । 

(ञञ) श्री महेंदुलाल गण विज्ञान अंथावत्ी 


युक्त प्रांत के कृषि-विभाग के भूतपूर्व डिप्टी डाइरेक्टर श्रीप्यारेछाल गे ने हिंदी 

के पुराने और प्रतिष्ठित लेखक अपने स्वर्गवासी पिता डाक्टर महेंदुछाछ गरग की स्मृति में 

उक्त ग्रंथावलली प्रकाशित करने के लिये सभा को १०००) प्रदान किया है। इस माह में 
अब तक ५ पुस्तकें छप चुकी हैं । 

(८ ) नव-सारत अ्ंथमाला 

कलकते के ख्यातनामा व्यापारी श्री सेठ बाबूछाछ राजगढ़िया के दान से सं० १९९९ 

में इस ग्र थमाला की स्थापना हुई | श्री राजगढ़िया जी ने इस कार्य के छिए. सभा को 

१००१) प्रदान किया ओर अन्य श्रोमानों से सहायता दिलाने का भी आश्वासन. इस शर्त 

दिया कि इस माल में जो पुस्तक जिस द्वाता की आर्थिक सहायता से छपेगी, उसपर 
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उस दाता का नाम रहा करेगा । पुस्तकों की बिक्री आदि से होनेवाी माला की आय भी 
माला की ही संपुश्ि में छगाई जायगी | इस माछा में अब तक दो पुस्तकें प्रकाशित हो 
चुकी हैं । 

(5 महिला पुस्तकमाला 


संवत्‌ १९६१ के माघ मास सें भिनगा के राजा साहब ने सभा को एक पत्र लिखकर 
स्त्री-शिक्षा की उत्तम पुस्तक तैयार करके प्रकाशित करने के लिये ३००) की सहायता देने की 
इच्छा प्रकट की थी | सभा ने यह प्रस्ताव स्वीकार कर लिया | इस पुस्तक के संपादन का 
भार श्री श्यामसुंदरदास को सॉंपा गया ओर उनको इस विषय में परामश देने के लिये 
सवश्री रामनारायण मिश्र, राधाकृष्णदास ओर माधवप्रसाद चुने गए. | सं० १९६२ में यह 
पुस्तक छपकर प्रकाशित हो गई और इसका नाम “बनिता-विनोद” रखा गया । इस पुस्तक 
में विभिन्‍न बारह लेखकों के सत्री-शिक्षा-संबंधी सोलह लेख रखे गए थे। इसके प्रकाशित 
करने में ५००) व्यय हुए. जिनमें ३००) मिनगा नरेश से प्राप्त हुए ओर शेष समा ने छगाए। 
वनिता-विनोद का बहुत आदर हुआ | बँगला में भी इसका अनुवाद निकला । इससे उत्सा- 
हित होकर सभा ने समय समय पर महिलोपयोगी ओर भी कई पुस्तक प्रकाशित कीं । 
अब तक इस माछा के अंतर्गत सात पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं । 


( ड ) अजशती याशिक ग्रंथावली 


सभा की अद्धंशताब्दी के अवसर पर याजिक बंधुओं ( श्री जीवनशंकर याज्ञिक 
तथा श्री डा० भवानीशंकर याज्ञिक ) ने अपने पूज्य पितृव्य श्री मयाशंकर याज्षिक के हस्त- 
लिखित ग्र॑थों के प्रख्यात संग्रह के साथ १००१) की एक निधि अक्त ग्र॑ंथमाछा के प्रकाशन 
के लिए प्रदान की थी | इस माला में हस्तलिखित संग्रह के महत्व के अप्रकाशित ग्रंथ तथा 
अन्य उपयोगी ग्रंथ प्रकाशित होंगे | अभी तक इस माला में कोई पुस्तक प्रकाशित नहीं 
हुई है | 

हैः 
(ढ) प्रकीएक पुस्तकमाला 


इस पुस्तकमाछा के लिये कोई निधि जमा नहीं है। इस माछा की पुस्तकें सभा 
अपने धन से प्रकाशित करती है | इस माला के लिये कोई निर्धारित विषय भी नहीं है। समा 
की नीति के अ-विरुद्ध हिंदी की कोई भी उत्कृष्ट पुस्तक इस माला के अंतगंत प्रकाशित हो 
सकती है। 


(११) अभिनंदन ग्रंथ 
(क) दिवेदी अभिनंदन ग्रय 
सभा की यह परंपरा आरंभ से ही चली आती है कि वह समय समय पर हिंदी के 
गण्यमान्य साहित्य-सेवियों ओर विद्वानों का अमिनंदन करती रही है। सभा की ओर 


ये दिया गया सबसे पहला अमिनंदन ग्रंथ 'कोशोत्सव स्मारक संग्रह” था जिसकी चर्चा “शब्द 
कोश; शीर्षक प्रकरण के अंतर्गत ऊपर की जा चुकी है । 
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दूसरा द्विवेदी अभिनंदन ग्रंथ! जो आचार्य महावीरप्रसाद हिवेंदी के सत्तरवें वर्ष में 
पदापंण करने के उपलक्ष्य में दिया गया | ह क्‍ 

इसके लिये देश विदेश के विद्वान साहित्यिकों ने अपनी उत्कृष्ट (रचनाएँ भेजीं । 
यहाँ तक कि महात्मा गांधी ने भी इस ग्रंथ के छिये शुभकामना का संदेश भेजा था। 
सर्वश्री नूट हामजन (नारवे के नोबुल पुरस्कार विजेता साहित्यिक ), सर जाज ग्रियसन, 
डाक्टर थियोडोर वैन विंटरस्टीन ( जमनी के इंडिया इंस्टिट्यूट के संस्थापक और अध्यक्ष) 
ओर भाई परमानंद जैसे महानुभावों ने सदभावना के संदेश भेजे थे । 

समा ने इस ग्रंथ के संपादन का भार स्त्री र्यामसुंदरदास ओर राय कृष्णदास को 
सोथा था | उनके संवादकत्व में बड़ी सजधज के साथ यह ग्रंथ. प्रकाशित हुआ तथा ११ 
वैशाख, सं० १९९० ( २ मई १९३३ ६० ) को आचार्य द्विवेदी जी की ७० वीं वर्षगांठ 
के अवसर पर महाराज सवाई महेंद्र वीरसिंह जू देव के सभापतित्व में आचायबर को सम- 
पिंत किया गया | इस अभिनंदन ग्रंथ की सामग्री ओर ताजसज्ञा में साहित्य तथा कला का 
जैसा सुंदर समन्वय हुआ वैसा हिंदी के किसी पूवप्रकाशित ग्रंथ में तो था ही नहीं, भब तक 
भी उसकी टक्कर का दूसरा ग्रंथ देखने में नहीं आया | 

(ख) श्री संपूर्णीनंद्‌ अभिनंद्न ग्रैथ 

श्री संपूर्णानंद जी को उनकी ६० वीं वर्षगांठ के अवसर पर सभा ने अभिनंदन ग्ंथ 
भेंट करने का निश्चय किया था । श्री संपूर्णानंदजी फो १७ वैश्ञाख सं० २००६ को यह ग्रंथ भेंट 
किया गया | इस अभिनंदन ग्रंथ में संस्कृत ओर हिंदी के प्रतिनिधि विद्वानों ने अत्युत्कृष्ट 
मोलिक सामग्री का अध्य उपस्थित किया | भारंभ में १०४ पूष्ठों में संस्क्ृत के लेख हैं जिनमें 
भारतीय दर्शन के विभिन्न अंगों का विवेचन, साहित्य संबंधी गवेषणात्मक निबंध; प्राचीन 
भारतीय संस्कृति विषयक अनुसंघानात्मक रचनाएँ एवं अन्यान्य विषयों के विवादस्रस्त प्रश्नों 
की मीमांसा है | हिंदी की रचनाएँ दो खंदों में हैं--एक में स्वतंत्र रचनाएँ हैं, दूसरे में 
संस्मरणात्मक लेख | स्वतंत्र रचनाओं में विज्ञान, इतिहास, काव्य, पुरातत्व, दर्शन, संगीत, 
साहित्य इत्यादि विभिन्न विषयों पर घुरंघर विद्वानों के विशिष्ट लेख हैं' | संस्मरण खंड में उन 
चतुद॒श विद्वानों की झृतियाँ हैं जिन्हें श्री संपूर्णानंद जी को बहुत निकट से देखने-समझने 
का अवसर मिला है | अ्ंथ में श्री संपूर्णानंद जी के सन्‌ १९१८ से लेकर अब तक विभिन्न 
अवसरों के अनेक चित्र हैं, इनके अतिरिक्त भारतीय शिंव्प समृद्धि एवं संस्कृति के परि 
चायक दजनों चित्रों से वह ग्रंथ अलंकृत है | 

( १२ ) हिंदो 


४5 ॥/५. 


हिंदी भाषा ओर नागरीलहियि के प्रचार और उस पर अनेक ओर से होनेवाले 
आधातों से उसकी रक्षा करने के उद्देश्य से समा ने संवत्‌ १९९७ में हिंदी नाम की एक 
मासिक पत्रिका अपने तत्त्वावधान में प्रकाशित करना आरंभ किया | इसके संपादक, प्रकाशक 
ओर मुद्रक श्री चंद्रवली पांडे थे । 

भारत में (हिंदी! का वार्षिक सूल्य |) रखा गया था | इंडियन प्रेस यद्यपि इस पत्रिका 
का मुद्रण बिना मूल्य करता रहा तथापि आरंभ से ही इसके प्रकाशन में घाटा रहा । हिंदी 


( ४५ ) 


के अब्पायु होने का यही मुख्य कारण हुआ । अपने प्रकाशन के साथ ही अपनी सेवाओं के 
बल पर इसने जो छोकपग्रियता प्रात्त की वह उत्तरोत्तर बढ़ती गई। जेसे जैसे इसकी ग्राहक- 
संस्था बढ़ रही थी वेसे ही वैसे घाटे का परिमाण भी बढ़ रह्य था| संवत्‌ १९९९ में अनि- 
च्छापूर्वक इसका वार्पिक मूल्य ||) से बढ़ाकर ||) कर देना पड़ा | संबत्‌ २००० में जैसे 
तेसे पिछले वर्ष की ११ संख्याएँ छपी | संवत्‌ २००० के समस्त अंकों का एक संमिलित 
अंक प्रकाशित होने के अनंतर सभा से इसका संबंध विच्छिन्न हो गया । इसके बाद भी कुछ 
दिनों तक यह पत्रिका काशी के सरस्वती मंदिर ( जतनबर ) से निकछती रही, तदनंतर 


बिलकुछ बंद हो गई । इसमें संदेह नहीं कि हिंदी जिस उद्द इय को लेकर अवतरित हुई थी 
अपने अब्पकाछीन जीवन में ही उसकी बहुत कुछ पूर्ति उसने कर छी । 


७--नागरी पाठशाला 


जबलपुर के श्री नंदलाल दुवे के प्रस्ताव पर समा की प्रबंध समिति ने २७ दिसम्बर 
१८९७ को नागरी की शिक्षा के लिए एक स्कूछ खोलने का निश्चय किया और १ जनवरी 
१८९८ से एक छोटी सी पाठशाला केवछ नागरी की शिक्षा देने के लिये समा की ओर से 
खोली गई थी। पाठ्शाढ्ा का नाम नागरी पाठशाला रखा गया | प्रतिदिन सुबह शाम यह 
खुलती थी। यहाँ छोटे बालक नागरी की प्रारंभिक शिक्षा प्राप्त करते थे | आगे चलकर २५ 
ज्येष्ठ, १९५५ वि० ( ८ जून, १८९८ ) की प्रबंध समिति और ३२० ज्येट्ठ, १९५५ वि» 
(१३ जून १८९८) की साधारण सभा के निश्चयानुसार प्रबंध में कुछ अड़चनें पड़ने के कारण 
पाठशाल्ा-समिति तोड़ दी गई ओर पाठशाला के प्रबंध का काय भी पुस्तकालय समिति को 
ही सोंप दिया गया | इस कार्य में श्री गदाधरसिंह की विशेष अमिरुचि थी ओर वे ही इस 
पाठशाला के संचालन का अधिकांश काय किया करते थे। ११ श्रावण, १९५५ वि० (२७ 
जुछाइ, १८९८ ) को अचानक उनका देहांत हो गया । उनके स्थान पंर श्री ईयाममुंदरदास 
२७ भाद्रपद ( १२ सितंबर ) को पुस्तकालय कमेटी में चुने गए. । उसी दिन उन्होंने साधा- 
रण बेठक में प्रस्ताव किया कि “संभा की नागरी पाठशाछा १४ आश्विन ( ३० सितंबर ) से 
बंद कर दी जाय और अग्रवाल समाज को लिखा जाय कि यदि वे' छोग उचित समझें तो 
निज स्कूछ में अन्य जाति के छड़कों के पढ़ने का मी प्रबंध करें |? प्रस्ताव सवसंमति से 
स्वीकृत हो गया और नागरी पाठशाढ्य १४ आश्विन १९५५ वि० (३० सितंबर १८९८ ) 
से बंद कर दी गई | 


८--हिंदी हस्तलिपि परीक्षा 


आज जिस प्रकार नागरी लिपि की विशेषताएँ संसार प्रसिद्ध हैं, ५० वर्ष पहले 
उनकी ओर वैसी लछोकदृष्टि नहीं थी | फारसी और रोमी छिपियाँ प्रधानता प्राप्त करने के 
लिये आगे आना चाहती थीं ओर हिंदी को छोकदृष्टि और राजदृष्टि दोनों से ही ओझल 
रखकर पीछे हटा देने का प्रयत्न कर रही थीं | जो ढिपि सुंदर, स्पष्ट, शुद्ध ओर शीघ्र लिखी 
जा सके उसी का विशेष आदर होना स्वाभाविक है। उन दिनों फारसी भोर रोमी हरिपियों 
की परीक्षाएँ पारितोषिक की घोषणा के साथ स्कूलों ओर कालेजों में मरारंभ की गई थीं । 


( ४६ ), 


पर नागरी लिपि, जिसमें उस समय भी देश की अधिकांश जनता अपना कार्य करती थी; 
इसके छिये स्ंथा विस्मृत थी | सभा ने नागरी छिपि के प्रति इस उपेक्षा का अनुभव किया 
और इसके फलस्वरूप संवत्‌ १९५० में (४ जून, १८९४ ) की बेठक में तत्कालीन मंत्री 
श्री ब्यामसुंदरदास के प्रस्ताव पर वर्नाक्यूछर स्कूलों में उत्तम नागरी लिपि छिलनेवाले छात्रों 
को उत्साहित करने के लिये पारितोषिक देने का निशुचय किया | इस निश्चय के अनुसार 
शिक्षा विभाग के डाइरेक्टर से पत्रव्यवहार किया गया | उन्होंने सभा का प्रस्ताव स्वीकृत कर 
लिया । सभा ने वर्नाक्यूछर स्कूलों के विद्याथियों में सर्वोत्तम नागरी अक्षर लिखनेवाले छात्रों 
को प्रति वर्ष क्रशः १०), ८) और ५) कुछ २३) के तीन पारितोषिक देना स्वीकार किय्रा । 
शिक्षा विभाग के डाइरेक्टर ने समा द्वारा निर्धारित इस परीक्षा का बहुत अच्छा प्रबंध कर 
दिया । स्कूछों के डिप्टी और सब-डिप्टी इंस्पेक्टरों की व्यवस्था से प्रथम वर्ष ही इस परीक्षा 
में बनारस डिविजन के इंस्पेक्टर के अधीन प्राय: सभी वर्नाक्यूछर स्कूलों ने योग दिया | 
प्रथम वर्ष सं० १९५१ में पुरस्कृत होनेवाले छात्रों के नाम निम्नलिखित हैं--- 

१--बजरंगी छाल, बेरिया स्कूछ, जि० बलिया १०) 

२--रामअवधलछाल, खलीलाबाद स्कूछ, बस्ती ८) 

३--कुबेरसिंह, निजामाबाद स्कूल, आजमगढ़ ८) 

इनके अतिरिक्त भी कतिपय विद्याथियों ने सुंदर अक्षर छिखे थे | उन्हें केवल 

प्रशंसापत्र दिए. गए. ओर फकीरा नामक एक बालक को २ रु० का एक विशेष पारितोषिक 
दिया गया । पारितोषिक पानेवालछे विद्यार्थियों को हरिप्रकाश प्रेस! के प्रबंधकर्ता बाबू 
जगन्नाथप्रसाद वर्मा ने 'काश्मीर कुसुम” नामक पुस्तक ओर साहित्याचार्य श्री अंबिकादत्त 
व्यास ने साहित्य नवनीत” नामक पुस्तक की ७ प्रतियाँ उपहार दी थीं ।] 

*  संवत्‌ १९५३ तक यह परीक्षा बनारस डिविजन के वर्नाक्यूलर स्कूलों में ही होती 
रही | किंतु संवत्‌ १९५४ में सरकार ने यह परीक्षा पूरे पश्चिमोत्तर प्रदेश और अवध 
प्रांत ( आधुनिक उत्तर प्रदेश ) भर के लिये जारी कर दी। इस पर समा ने पारितोषिक की 
संख्या ५ के बदले १० कर दी तथा उनका परिमाण इस प्रकार हो गया-- 

प्रथम १०); द्वितीय ८), तृतीय ५), चतुथ ४); पंचम ३), कुछ योग ३०) वार्षिक । 


यह परीक्षा पूरी व्यवस्था और पाबंदी के साथ होती थी तथा शिक्षा विभाग भी 
इसमें गंभीरतापूर्वक सहयोग देता था | जेसा कि संवत्‌ १९५५ में निर्धारित एतद्विषयक सर्व- 
प्रथम नियमावली से स्पष्ट होता है। यह नियमावली निम्नलिखित है; 

१--हस्तछिपिं सफेद फुलिस्केप कागज के आधे ताव पर छिखी जाय और उसमें 
कम से कम १० और अधिक से अधिक २५ पंक्तियां हों । 

२--हस्तलिपि कागज के एक ही ओर हो, बेल बूटे आदि न बने हों और काली व 
ब्लूब्लैक स्थाही को छोड़कर दूसरी स्याही काम में न छाईं जाय | 

३-अत्येक बालक को (१) नाम, (२) क्छास, (३) स्कूल, (४) तहसील और (५) 
जिला लिखना चाहिए | इनमें से यदि एक बात भी छूट जायगी तो उस हस्तलिपि पर 
विचार न किया जायगा | , 


( ४७ ) 


४, इस बात पर पूरा ध्यान रहे कि हस्तलिपियोँ बालकों की ही लिखी हों । 

५, प्रत्येक डिविजन के असिस्टेंट इंसपेक्टर अपने अधीनस्थ स्कूछों की लिपियों 
में से १५ लिगियों चुन और उन्हें नंबरवार छगा कर प्रतिवर्ष के फरवरी मास के अंत तक 
असिस्टेंट इंसपेक्टर बनारस के पास भेज देंगे | 

६. असिस्टेंट इंस्पेक्टर बनारस इन सब टलिपियों को मंत्री नागरीप्रचारिणी सभा, 
काशी के पास भेज देंगे । 

७, सभा एक सब-कमेटी नियत करेगी, जिसके सभासद्‌ तीन वा पाँच होंगे। इसमें 
असिस्टेंट इंस्पेक्टर बनारस ओर मंत्री नागरीग्रचारिणी समा अवश्य समासद्‌ रहेंगे। कमेटी 
समस्त लिपियों को देखकर उन १५ बालकों के नाम नंबरवार सभा के पास छिख मेजेंगी, 
जिन्होंने सबसे उत्तम लिखा होगा | 

८. प्रतिवर्ष सभा की ओर से ५ पारितोषिक १०) ८), ५) ४) और ३२) के तथा 
१० प्रशंसापत्र दिए जायेंगे | 

इसके पश्चात्‌ समय समय पर इनमें आवश्यक परिवर्तन-संशोधन होते रहे, जिनके 
कारण यह परीक्षा उत्तरोत्तर लोकप्रिय होती गई । 


संवत्‌ १९६० में ग्वालियर में नागरी का विशेष प्रचार हुआ | उसी प्रसंग में सभा 
ने यह निश्चय किया कि ग्वालियर राज्य के विद्यार्थियों के लिये भी हिंदीं हरतलिपि परीक्षा का 
प्रबंध किया जाय और प्रतिवर्ष ५), ३), और २) के तीन पारितोषिक तथा ६ प्रश॑ंसा-पत्र 
वहाँ के लिये भी नियत किए जायेँ | संवत्‌ १६६१ से ग्वालियर के स्कूछों में भी यह परीक्षा 
आरंभ हो गई और यह क्रम संवत्‌ १६७७ तक निरंतर चढता रहा। संवत्‌ १९७८-७९ 
और ८० में लगातार तीन वर्षों तक ग्वलियर का कोई छात्र पारितोषिक के. योग्य नहीं 
प्तमझा गया, अतः वहाँ के किसी छात्र को पारितोषित नहीं दिया जा सका | निदान 
संवत्‌ १९८१ से यह परीक्षा स्वतः बंद हो गईं । संवत्‌ १९६१ में काइ्मीर के बालकों को 
भी पारितोषिक देने का निश्चय किया गया था, किंतु वहाँ के स्कूलों की शिथिलता के फारण 
यह कार्य आगे न बढ़ सका। संवत्‌ १९६२ में दूृंदावन के श्री राधाचरण गोस्वामी ने 
“ललिता पारितोषिक' के नाम से ५) का एक पारितोषिक मथुरा जिले के स्कूलों को उस 
कन्या को देना निश्चित किया था; जिसकी नागरी हस्तलिपि सबसे अच्छी समझी जाय | यह 
पारितो,.पक संवत्‌ १९६२ से ६९७२ तक दिया जाता रहा, किंठु उसके पश्चात्‌ मथुरा के 
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बालिका-विद्यालयों की शिथिलता के कारण बंद हो गया । ु 
संवत्‌ १९७५ तक हिंदी हस्तलिपि परीक्षामें केवछ वर्नाक्यूर स्कूलों के विद्यार्थी 
संमिलित हो सकते थे, किंठु संवत्‌ १९७६ से सब प्रकार के स्कूल कालिजों के छात्र-छात्राओं 
को उक्त परीक्षा में संमिल्ित करने का निश्चय किया गया ओर सभा ने पारितोषिक की 
रकम १३०) से बढ़ाकर ५३) वार्षिक कर दी। परीक्षाओं का यह क्रम संवत्‌ १९९३ तक 
निरंतर चलता रहा, पर संवत्१९९३-६४ में सभा पर बहुत भारी आर्थिक संकट आ गया | 
अतएव प्रबंध समिति ने निश्चय किया कि / ५४) का छिपि पुरस्कार इस वर्ष से बंद कर 
दिया जाय और केवल प्रमाणपत्र दिए जाएँ | शिक्षा विभाग के डाइरेक्टर को इसकी 
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सूचना दे दी जाय और नियमों में परिवर्तन करके उनके .पास भेज दिया जाय | ?” इस 
निश्चय के अनुसार पारितोषिक देना बंद कर दिया गया ओर इसकी सूचना शिक्षा विभाग 
को दे दी गई। यद्यपि सभा ने परीक्षा बंद नहीं की और प्रमाण-पत्र देते का निश्चय यथा 
पूर्व ही रहने दिया, पर बालकों के छिये पारितोषिक में जो आकर्षण था वह प्रमाणपत्रों में 
कब्र हो सकता था | इसलिए परीक्षाओं में छात्रों का संमिलित होना बंद हो गया और 
१९९४ से कोई बालिका वा वालक इनमें नहीं बेठा । तब से थे परीक्षाएँ बिलकुल बंद हैं । 
€व्याख्यान-मांतला 
(१ ) सुबोध व्याख्यानमाला 
देशकी अशिक्षा दूर करने ओर सर्वसाधारण को विज्ञान ओर स्वास्थ्य आदि विषयों 

के सिद्धांतों से परिचित करने में सहायता देने के उद्देश्य से सभाने व्याख्यानमाला चढछाने 
का निश्चय कियां था | संवत्‌ १९२१ में इसके छिये सभा ने सवश्री रेवरेंड ई० ग्रीव्स, राधा 
कृष्णदास, डा० छनन्‍्नूछाल, श्यामसुन्दरदास और रामनारायण मिश्र ( मंत्री ) की उपसमिति 
भी बनाई थी। इस समिति के उद्योग से पहले ही वर्ष सात व्याख्यान हुए | यह व्याख्या- 
नमाछा सोलह बप ( सं० १९७६ ) तक बराबर चलती रही | संवत्‌ १९७७ से यह 'सुबोध 
व्याख्यानमालछा? बन्द हो गई | 

( २) प्रसाद! व्याख्यानमाला 


इसके बाद संवत्‌ १९८८ में स्वर्गीय श्री जयशंकर प्रसाद ने ९००) की निधि 
“साहित्य परिषद्‌? के लिये सभा को दान दी | उसके उद्द श्य की पूर्ति के लिये 'साहित्यगोष्ठी” 
स्थापित की गई, जिसके द्वारा साहित्य प्रेमियों को समय समय पर स्थानीय तथा बाहर के 
अनेक बिद्वानों ओर कवियों के व्याख्यान ओर रचनाएँ सुनने के अवसर मिलते रहते हैं | 
किंतु स्बंसाधारण को इससे विशेष छाम होता न देख गोष्ठी को अधिक उपयोगी और 
आकर्षक बनाने के ढिये सं० १९९४ से इसके अंतर्गत “प्रसाद” व्याख्यानमाछा की आयो- 
जना की गई । जिसमें समय समय पर विद्वानों के सुबोध व्याख्यान हुआ करते हैं। सुबोध 
व्याख्यानमालछा का यह पुन्जन्म भी श्री रामनारायण मिश्र जी की प्रेरणा से हुआ। उन्होंने 
कई वर्ष प्रसाद? व्याख्यानमाछा को काशी के जनसमाज के सभी वर्गों में छोकप्रिय बनाने के 
उद्दे श्य से विविध विपयों पर अधिकारी एवं अनुभवी विद्वानों के व्याख्यानों की व्यवस्था 
की थी । स्वास्थ्य, मनोविज्ञान, वास्तुकछा, समाजवाद, प्राचीन तथा अर्वाचीन इतिहास, 
राजनीति आदि विषयों के सचित्र, मनोरंजक और ज्ञानवद्धक व्याख्यान पहले ही वर्ष हुए. 
थे | सं० २००३ से इसके अन्तर्गत सम्मेलन की उत्तमा परीक्षा के विद्यार्थियों के छामाथ 
विशेषज्ञ विद्वानों के व्याख्यानों की व्यवस्था भी की गईं | यह व्याख्यान माछा इसी रूप में 
अब तक चल रही है | 

१०--युरस्कार ओर पदक 


संवत्‌ १९५१ सें सभा नें सवप्रथम दो पदक--एक चॉँदी का पदक हिंदी भाषा के 
इतिहास के लिए तथा दूसरा सोने का' पदक हिंदीं के व्याकरण के लिए--देना निश्चित 


( ४९ ) 


किया था | बहुत प्रतीक्षा के बाद भी इतिहास की कोई रचना नहीं आई। व्याकरण की 
कुछ पुस्तकें अवश्य आई थीं, किंतु वे पदक के योग्य नहीं समझी गई | संबत्‌ १९५७ में 
उत्तमोत्तम लेखों की रचना को उत्साहित करने के उद्देश्य से प्रतिवर्ष दो रजत पदक देने का 
निश्चय किया गया और इसके छिये एक संक्षिप्त नियमावछी बना दी गई। संबत्‌ १९७१ 
तक ये पदक दिए. जाते रहे | इनमें से एक का नामकरण <राधाकृष्णदास पदक? तथा दूसरे 
का 'रेडिचे पदक किया गया था। इनके अतिरिक्त अन्य सजन भी उत्तमोत्तम पुस्तकों, लेखों 
आदि को प्रोत्साहित करने के उद्देश्य से समय समय पर विभिन्न पारितोषिक तथा पदक सभा 
द्वारा दिया करते थे। 

संवत्‌ १९७३ से स्थायी रूप से पुरस्कार-पदक दिए जाने के लिये निधियों की 
व्यवस्था आरंभ हुईं | इसका क्रमानुसार विवरण निम्नलिखित है-- 

(१) राजा बलदेवदास बिडला पुरध्कार--२००) का यह पुरस्कार अध्यात्म, 
सदाचार, मनोविज्ञान ओर दशन के सर्वोत्तम ग्रंथपर प्रति चौथे वर्ष दिया जाता है। 

(२) बदुकप्रसाद पुरस्कार--२००) का यह पुरस्कार सर्वोत्तम मौलिक नाटक या 
उपन्यास के लिये प्रति चोथे वर्ष दिया जाता है। 

(३) रह्लाकर पुरस्कार (१)--२००) का यह पुरस्कार व्रजमाषा के सर्वोत्तम ग्र'थ 
के लिए. प्रति चौथे वर्ष दिया जाता है । ह हा 

(४) रल्लाकर पुरस्कार (२)--२१००) का यह पुरस्कार ब्रजभाषा के सहश हिंदी 
की अन्य भाषाओं ( यथा, डिंगछ, राजस्थानी, अवधी, बुंदेलखंडी, भोजपुरी, छत्तीसगढ़ी, 
आदि ) की सर्वोत्तम रचना अथवा सुसंपादित ग्रंथ के लिये प्रति चौथे वर्ष दिया जाता है । 

(०) छनन्‍्नूलाल पुरस्कार--स्व० श्री रामनारायण मिश्र की दी हुईं निधि से २००) 
का यह पुरस्कार विशान विषयक सर्वोत्तम ग्रंथ पर प्रति चोये वर्ष दिया जाता हैं। 

(६) जोधसिंह पुरस्कार--२००) का यह पुरस्कार सर्वोत्तम ऐतिहासिक ग्रंथ के लिये 
प्रति चोथे वर्ष दिया जाता है । 

(७) माधवीदेवी महिला पुरस्कार--१००) का यह पुरस्कार गहशासत्र संबंधी 
सर्वोत्तम पुस्तक की रचयित्री को प्रति चौथे वर्ष दिया जायगा। 

(८ ) डा० च्यामसुंदरदास पुरस्कार--सभा ने मह निश्चय किया है कि राय- 
बहादुर डा० व्यामसुंदरदास की पुण्य स्मृति में १०००) तथा १००) के दो पुरस्कार प्रति 
चौथे वर्ष दिए. जाया करें जिनका क्रम इस प्रकार हो-- ' 

१, १०००) का एक पुरस्कार संवत्‌ २००५ से प्रति चौथे वर्ष दिया जाया करे | 

२. २००) फा एक पुरस्कार संबत्‌ २००३ से प्रति चौथे वर्ष ऐसे लेखक की सर्वश्रेष्ठ 
कृति पर दिया जाय, जिनकी मातृ-भाषा हिंदी न हो तथा जो प्रधानतः अहिंदी भाषी प्रांत में 
निवास करते हों । 

इन दोनों पुरस्कारों के छिये समा को १००००) की स्थायी निधि संकलित करनी 
है। सर्वप्रथम दिए जानेवाले दोनों पुरस्कार सभा ने अपनी साधारण आय में से देना 
निश्चित किया है । किंतु स्थायी निधि के लिए, १००००) की आवश्यकता है? जिसकी पूर्ति 
अभी तक नहीं हो सकी है। 
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(९) भैरवप्रसाद स्मारक पुरस्कार--प्रति वर्ष अखिछ भारतीय हिंदी साहित्य 
संमेलन की प्रथमा परीक्षा में उत्तर प्रदेश में सर्वप्रथम आनेवाले विद्यार्थी की ३) का यह 
पुरस्कार दिया जाता है| | 

(१० ) मांडलिक पुरस्कार--मध्यभारत के श्री कृष्णचंद्र जी मांडलिक ने १८००) 
की निधि सभा को इसलिए, प्रदान की है कि इसके ब्याज से २००) का एक पुरस्कार प्रति 
चौथे वर्ष स्वतंत्र भारत के उत्थान और «विकास को प्रेरित करनेवाले सर्वोत्तम ग्रंथ पर दिया 
जाय । प्रथम पुरस्कार सं० २०११ तक के ग्रंथ पर दिया जायगा | 

(११ ) डा० हीरालाल स्वणंपदक--यह स्वर्णपदक पुरातत्त्व, मुद्राशासत्र, हिंद- 
विज्ञान ( इंडोलोजी ), भाषा विज्ञान तथा पुरालिपिशात्र ( एपीग्राफी ) संबंधी हिंदी में 
लिखित सर्वोत्तम मोलिक पुस्तक अथवा गवेषणापूर्ण निबंध पर प्रति दूसरे वर्ष दिया 
जाता है | 

( १२ ) ह्विवेदी खर्णपदक--प्रति वर्ष यह स्वर्णपदक हिंदी में लिखित सर्वोत्तम 
पुस्तक के रचयिता को दिया जाता है । 

( १३ ) सुधाकर पदक--यह रोप्य पदक बढुकप्रसाद पुरस्कार पानेवाले सज्जन 
को दिया जाता है | 

( १४ ) ग्रीव्ज पदक--यह रौप्य पदक डा० छन्‍्नूछाछ पुरस्कार पानेपाले सज्जन 
को दिया जाता है | 

( १५ ) राधाकृष्णदास पदक--यह रोप्य पदक रत्नाकर पुरस्कार ( १) पानेवाले 
सजन को दिया जाता है । 

(१६ ) बलदेवदास पदक--यह रोप्य पदक रत्लाकर पुरस्कार (२ ) प्राप्त करने- 
वाले सजन को दिया जाता है । 

(१७ ) गुलेरी पदूक--यह रौप्य पदक जोधसिंह पुरस्कार पानेवाले सज्जन को 
दिया जाता है | 

( १८ ) रेडिचे पदक--यह रौप्य पदक बिडछा पुरस्कार पानेवाले सज्जन को 
दिया जाता है । 

( १९ ) बसुमति पदक--यह रजत पदक मांडलिक पुरस्कार प्राप्त करनेवाले सज्ञन 
को दिया जायगा | 

(२० ) भगवानदेवी बाजोरिया पदक--यह रजत पदक माथवीदेवी महिला 
पुरस्कार पानेवाली लेखिका को दिया जायगा | 

(६ २१ ) पुच्छुरत पदक--प्रति वर्ष यह रजतपदक पंजाब विश्वविद्याय को हिंदी 
रत्न-परीक्षा में सवप्रथम होनेवाले छात्र को दिया जाता है। 





११--अनुशीलन 


किन हिंदी भाषा और साहित्य के शोध संबंधी कार्यों के निमित्त विशेष अध्ययन करनेवाले 
अनुसधायकों के लिये इस पुस्तकालय से किसी न किसी रूप में सहायंता लेना अनिवार्य 
रूप से आवश्यक है। डा० हीरानंदशाज््री-संग्रह तथा श्रो मयाशंकर यांशिक हस्तलिक्ित 


की, 


संग्रह की पुस्तकें मिलने के पहले ही सभा के पास हस्तलेखों ओर जाकर अंथों की इतनी 
प्रभूत सामग्री एकत्र हो चुकी थी कि अनेक विपयों पर डी० फिल०, पी एच० डी०, डी० 
लिट/ आदि के दिये शोध करनेवाले छात्रों को समस्त आवश्यक सामग्री यहीं उपलब्ध हो 
जाती थी । विश्वविद्यालयों के तत्वाघान में होनेवाले शोध कार्यों में यद्यपि इस सामग्री का 
उपयोग बराबर हो रहा था, तथापि ऐसे अनेक विषयों की ओर कोई ध्यान नहीं दिया जा रहा 
था; जिनके संबंध में व्यवस्थित रूप से काय होने पर साहित्य के इतिहास पर नवीन प्रकाश 
पड़ने की संभावना सभा समझती थी। ऐसी स्थिति में उसने स्वयं अपने तत्वावधान में अनु- 
संधान कार्य की व्यवस्था करना निश्चित किया | संवत्‌ ९९९८ में श्री राय कृष्णदास की 
अध्यक्षता में १० सज्जनों की एक उपसमिति संघटित करके “अनुशीछन विभाग” की 
स्थापना कर दी गई | इस उपसमिति के परामश के अनुसार सभा ने हिंदी की जनपदीय 
बौलियों के वेशानिक अध्ययन से कार्यारम करना निश्चित किया। किंतु यह निश्चय कई 
कठिनाइयों के कारण कार्यान्वित नहीं हो सका । 


संवत्‌ १९९९ में डा० हीरानंदशास्त्री का संग्रह तथा संवत्‌ २००० में श्री मयाशंकर 
याज्ञिक का सुप्रसिद्ध हस्तलिखित संग्रह सभा में आ जाने के कारण इस विभाग का कार्य 
व्यवस्थित रूप में आगे बढ़ाना नितांत आवश्यक हो गया; अतएव सं० २००० में श्री 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र की अध्यक्षता में इस विभाग का पुनस्संगठन किया गया। इसके अनु- 
सार सभा ने निश्चय किया था कि द्रव्य की व्यवस्था होनेपर छात्रद्नति देकर अनुशीछन का 
कार्य कराया जाय। श्री रामनारायण मिश्र के उद्योग से कानपुर के सेठ सर पद्मपत 
सिंहानियाजी ने तीन वर्षों तक ५०) मासिक इस काय के लिये प्रदान करना स्वीकार किया । 
सभा की अद्धंशती के उपलक्ष्य में मिलनेवाली इस बृत्ति का नाम 'सिहानिया 
अड्धंशती बत्ति! रखा गया | 

आश्विन संवत्‌ २००१ से श्री बटेकृष्ण, एम० ए० ( आनस ) अनुसंधायक नियुक्त 
किए. गए, | अनुसंधान की सामग्री के संकछन के सिलसिले में उसी वर्ष यह ज्ञात हुआ कि 
मध्यकालीन हस्तलिखित ग्रंथों में भारतीय इतिहास की बहुत महत्त्वपूर्ण सामग्री है | 
ओरंगजेब के पुत्र मुअज्जम शाह तथा हिंदी के प्रसिद्ध कवि गंग के संबंध में भी बहुमूल्य 
ऐतिहासिक सामग्री मिली | किंतु साहित्यिक दृष्टि से जो अत्यंत मूल्यवान सूत्र 
मिला वह था भारतीय प्रेमाख्यानक प्रबंध काव्यों का। उस समय तक हिंदी साहित्य में 
जहाँ तक प्रेमप्रधान प्रबंध काव्यों का संबंध है, केवल सूफियों की रचनाएँ उपलब्ध थीं । 
इस नवीन सूत्र को पकड़कर आगे बढ़ने पर ज्ञात हुआ कि हिंदी में भारतीय परंपरा के 
प्रेमप्रबंधों की भी एक शाखा है, जो रहस्यवाद से अछूती होने. के कारण अपनी विशेषता 
रखती हैं। अतएव निश्चय किया गया कि इसी विषय पर अनुसंधान कराया जाय। तद- 
नुसार इस विषय पर कार्य होने छगा | “सिंहानिया वृत्ति! यद्यपि संवत्‌ २००४ में समाप्त हो 
गई तथापि श्री बठेकृष्ण जी उसके पश्चात्‌ भी इस विषय का फार्य करते रहे । रस, अलंकार, 
विषय वस्तु वर्णन, आदि प्रबंध काज्यों की मिन्न भिन्न विशेषताओं की दृष्टि से सामग्री की 
छानबीन करने पर अनेक विशिष्ट उपलब्धियाँ हुईं, जो लेखबद्ध होकर नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
में प्रकाशित हुई । इस कोटि के कई फ्राचीन प्रेम-प्रबंध, मिले जिनमें से 'छिताई चरित” 


( ५४२ ) 


नामक अंथ की छानबीन करने पर अनेक नवीन तथ्य प्रकट हुए । संवत्‌ २००५ के 
उपरांत छात्रव्गनत्ति को व्यवस्था न हो सकने के कारण अनुशीलन विभाग बंद हो गया | 


१२--हिंदी संकेत लिपि तथां टंकण 


संबत्‌ १९५१ में ही सभा ने हिंदी में त्वरित लेख प्रणाली के अभाव का भी अनु- 
भव किया तथा उसी वर्ष इसके लिये संकेत बनाने ओर उन्हें प्रचलित कराने का निश्चय 
किया | संबत्‌ १९५५ में साहित्याचाय श्री अंबिकादत्त व्यास ने त्वरित लेखन के चिह्न 
तैयार किए.। सभा का विचार था कि यदि इसका परीक्षण सफल हुआ तो वह इस विषय 
का एक ग्रंथ प्रकाशित करेंगी और इस प्रणाली के प्रचार का उद्योग भी किया जायगा। 
किंतु व्यास जी के रुग्ण हो जाने के कारण परीक्षण न हो सका ओर उनके संकेतों की बात 
जहाँ की तहाँ रह गईं । इसके बाद संवत्‌ १९७४ में सभा ने एक शीघ्र लिपि प्रणाली स्वयं 
तैयार कराई ओर श्री श्रीशचंद्र बसु तथा श्री निष्कामेश्वर मिश्र से उसका संपादन कराया | 
परंतु मारत में उसे लिथों पर भी छापने के ढछिये कोई प्रेस तैयार नहीं हुआ | अतएव इसे 
इंगछड भेजा गया | हाटफोर्ड के स्टीफन आस्टिन ऐंड संस के यहाँ से सं० १६६६ में 
पुस्तक छपकर आ गई, किंतु उस समय इस विप्रय की शिक्षा का समुचित प्रबंध न हो सका | 
कई वर्ष बाद जब कांग्रेस की प्रांतीय सरकारों द्वारा हिंदी की शीघ्र लिपि प्रणाली के ज्ञाताओं 
को प्रोत्साहन मिलने की आशा हुई, तब उसकी शिक्षा के प्रबंध का पुन; उद्योग किया गया, 
ओर सवत्‌ १९९४ की विजयादशमी को संयुक्तप्रांतीय लेजिश्लेटिव एसेंबली के अध्यक्ष 
माननीय श्री पुरपोच्तमदास टंडन के कर कमछों से सभा के संकेत छिपि-शिक्षा की कक्षा का 
उद्घाटन हुआ। इस कक्षा में काशी के श्री निष्कामेश्वर मिश्र बी० ए.० द्वारा तैयार की 
हुईं प्रणाली की शिक्षा का प्रबंध किया गया था, क्योंकि उस समय यही प्रणाली सर्वोत्तम 
समझी जाती थी | वे ही इस विभाग के अवैतनिक अध्यक्ष थे तथा जीवन पर्यत उस पद 
पर बने रहकर सभा की सेवा करते रहे | कांग्रेस के अधिवेशनों में सब्‌ १९२१ से अब तक 
इसी प्रणाल्ली से पूरा विवरण लिया जाता रहद्य है। मिश्र जी ही कक्षा के प्रधानाध्यापक ये 
ओर उनके साथ स्वश्री गोवधनदास तथा श्रीराम श्रीवास्तव बी० ए० अवैतनिक रूप से 
कार्य करते थे । पहले वर्ष इस कक्षा में ३० विद्यार्थियों ने निःशुल्क शिक्षा प्राप्त की और 
उसी वर्ष यहाँ के सीखे हुए दो छात्रों की नियुक्ति संयुक्त प्रांत की एसेंबली में हो गई | शने; 
शनः इसका प्रचार बढ़ने लगा और अन्य प्रांतों के छात्र भी यहाँ आने छगे | संबत्‌ १९९५ 
से यहा हिंदी टंकण ( ठाइप राइटिंग ) की शिक्षा का भी प्रबंध किया गया। इसी वर्ष से 
इस कक्षा का नाम 'संकेतलिपि-विद्यालय” कर दिया गया ओर श्री गोवर्धनदास इसके अवै- 
तनिक प्रधानाध्यपक बनाए गए । क्‍ 


सवत्‌ १६९९६ म॑ सभा में हुए अड्ाइसवें हिंदी साहित्य संमेछन के अवसर पर, विद्या- 
लय की वाषिक परीक्षा तथा अखिल भारतीय हिंदी संकेत लिपि प्रतियोगिता का आयोजन 
किया गया था। इसमें यहाँ के विद्यार्थियों ने सफलतापूर्वक प्रमाणपत्र और पुरस्कार प्राप्त 


५३ ) 


किए | प्रतियोगिता का प्रथम पुरस्कार १७५ दझब्द प्रति मिनट की गति से छिखनेवाले 
यहीं के एक छात्र श्री बालकृष्ण शर्मा को मिला था | 

सरकार के- खुफिया विभाग में उर्दू संकेतलिपि का ही व्यवहार होता था। किंतु 
बारह मास तक शिक्षा पाने पर भी इसे सीखनेवाले सरकारी उम्मेदवारों की गति १०० 
शब्द प्रति मिनट से अधिक नहीं हो पाती ओर यहाँ हिंदी संकेत लिपि में आठ मास में ही 
विद्यार्थी १५० की गति प्राप्त कर लेते थे । यह देख स० १६९६ से सरकार ने अपने उक्त 
विभाग में हिंदी संकेत लिपि जाननेवालों को भी लेना आरंम कर दिया | 

संवत्‌ १९९६ में इस विद्यालय में ४७ छात्रों ने निःशुल्क शिक्षा प्राप्त की ओर 
१९६७ में ३२ ने | फाशी नगर में अन्यत्र इस विषय की शिक्षा देने के लिये दूसरे विद्या- 
लय खुल जाने, प्रांतों में कांग्रेस सरकार के त्यागपत्र दे देने, छात्रों को काम मिलने में 
कठिनता होने और सभा को इस कार्य के लिये कहीं से आर्थिक सहायता न मिलने के 
कारण यह विद्यालय संवत्‌ १९६८ में कुछ दिनों के लिये बंद कर दिया गया । 

हिंदी ओर नागरी को राजभाषा तथा राजछिपि का पद प्राप्त होने पर हिंदी की 
संकेत लिपि ( शाय्हेंड ) श्ञोर टंकण ( ठटाइपराइटिंग ) जाननेवालों की बढ़ती हुई मॉग को 
देख कर सभा ने उक्त विद्यालय का काय सं० २००४ से पुनः चाद्‌ किया | उसी वर्ष माघ 
' मास के आंत में शिक्षार्थियों की संख्या १३० तक पहुँच गईं | समाभवन में स्थान न होने 
के कारण शिक्षा का प्रबंध स्थानीय हरिश्चंद्र कालेज ओर दयानंद स्कूछ के मवन में किया 
गया | इसी वष टंकण की शिक्षा के ढलिये महिलाओं का भी एक विभाग भलग खोल 
दिया गया | 

प्रांतीय शासन द्वारा तीन टंकण यंत्रों के लिये २७०० रु० की सहायता भी सभा को 
मिली, जिसके कारण विद्यालय को शिक्षा-योजना सफलछतापूवक कार्यान्वित होने” छगी | 
विद्यालय के अध्यक्ष श्री निष्कामेश्वर मिश्र तथा प्रधानाध्यापक श्री बालकृष्ण 
मिश्र बनाए गए | संवत्‌ २००४ में भी कक्षाएं सभा में स्थान-संकोच के कारण उपयुक्त 
विद्यालयों में छगती रहीं | इस वर्ष ३१ विद्याथियों ने शिक्षा ग्रहण की तथा इनमें से 
प्रायः समस्त विद्यार्थी सरकारी अथवा अद्धंसरकारी “कार्यालयों एवं व्यापारिक प्रतिष्ठानों 
नियुक्त कर लिए गए | 

संबत्‌ २००६ में उत्तर प्रदेशीय सरकार के आरक्षा ( पुलिस ) विभाग ने अपने 
कमचारियों को इसी प्रणाली से संकेतलिपि में प्रशिक्षित करने का निश्चय किया | अतएव 
प्रधानाध्यापक श्री बालकृष्ण मिश्र तद्थ छलनऊ चले गए । उनके स्थान पर श्री बेकुंठनाथ 
उपाध्याय प्रधानाध्यापक नियुक्त किए गये | इस वष ३२७ विद्यार्थियों ने संकेतलिपि तथा 
टंकग की शिक्षा ग्रहण की । 

पिछले तीन वर्षो में जो प्रशिक्षित व्यक्ति तैयार हुए थे, उनमें से कई व्यक्तियों ने 
काशी में तथा अन्यत्र इसी विषय की शिक्षा देने के लिये अपने अपने निजी विद्यालय 
खोल लिए । अनेक संस्था्ों ने भी इस विषय की शिक्षा की व्यवस्था अपने यहाँ कर ली | 
अतएव सं० २००७ में विद्यार्थियों की संख्या बहुत घट गई। इस वर्ष केवछ ६ विद्यार्थी 


( ५४) 


आए. | संवत्‌ २००८ के अंत में विद्यार्थियों के अभाव में विद्यालय का काय बिलकुल बंद 
हो गया था | सात मास तक यही स्थिति रही | संवत्‌ २००९ सें २१२ ज्येष्ठ को उसका 
काय पुनः भार॑म हुआ | इस वर्ष से विद्यालय के लिये समामवन में एक ख्वतंत्र कक्ष 
प्रथक्‌ कर दिया गया ओर आवश्यक साज-सज्जा की भी व्यवस्था कर दी गई। इस वर्ष के 
अंततक श्री बेकुंठनाथ उपाध्याय अध्यापन काय कराते रहे, तदनंतर वे निजी कारणों से प्रथक्‌ 
हो गए | इस वर्ष ३० शिक्षार्थियों ने शिक्षा अहण की | संवत्‌ २०१० से श्री बालकृष्ण मिश्र 
पुनः अध्यापन कार्य कर रहे हैं। इस विभाग के ,अवेतनिक अध्यक्ष इस वर्ष श्री ड[० 
राकेश गुप्त हैं । 
१३--सत्यज्ञान निकेतन 


सभा को उसकी अर्द्धशताब्दी के उपलक्ष्य में अनेक महानुभावों से अनेक प्रकार 
की सहायता मिली, जिसका उल्लेख इस विवरण में यथास्थान कर दिया गया है। इसमें 
सबसे सात्तिक दान परितराजक स्वामी सत्यदेव जी का श्सत्यज्ञान निकेतन” है, जिसकी आधार- 
शिल्म संवत्‌ १९९२ में उन्होंने रखी थी | यह निकेतन हरिद्वार के पास ज्वालछापुर नामक 
स्थान में है । जिस समय यह निकेतन सभा को प्राप्त हुआ, उस समय उसका मूल्य छगमग 
२५०००) भका गया था | इस समय भूमि, भवन, सामग्री आदि का समस्त मूल्य अनु- 
मानतः एक छाख से भी ऊपर होगा । 

स्वामी जी के इस दान का मुख्य उद्देश्य यह था कि इस निकेतन को देश के 
पश्चिमी भागों में हिंदी प्रचार का सुदृढ़ केंद्र बनाया जाय तथा यहां एक पुस्तकालवूब और 
व्याख्यानमाछा की भी व्यवस्था की जाय, जिसमें उक्त उद्देश्य की पूर्ति करने में सफलता 
मिले | निकेतन के साथ ही स्वामी जी ने सभा को वहाँ का पुस्तकालय भी प्रदान कर 
दिया, जिसमें उस समय २११ हिंदी के तथा १२६ अँगरेजी के ग्रंथ थे। स्वामी जी की 
'सत्यज्ञान पुस्तकमाला” में प्रकाशित १४ पुस्तकों की ६८७० प्रतियाँ भी समा को प्राप्त हुईं, 
जिनका अंकित मूल्य ३२७८२॥) था | 

संबत्‌ २००० में सभा ने वहाँ पश्चिम-मारत-हिंदी-प्रचार-केंद्र की स्थापना कर दी 
तथा वहाँ का संपूर्ण प्रबंध करने के लिये श्री पं० रामनारायण मिश्र जी की अध्यक्षता में 
पॉच सज्जनों की एक उपसमिति संघटित कर दी । स्थानीय देखरेख और व्यवस्था के लिये 
पहले स्वामी नमः शिवाय जी की नियुक्ति हुई, जो कुछ दिनों तक अवैतनिक रूप से यह 
काय करते रहे, तदनंतर फाल्मुन मास से श्री वेद्ब॒त शास्त्री वहाँ के लिये व्यवस्थापक नियुक्त 
किए. गए | इसी वष समा ने “पंजाब में हिंदी की प्रगति! नामक एक पुस्तिका प्रकाशित की, 
जिसमें पंजाब प्रांत में हिंदी भाषा और;साहित्य तथा देवनागरी लिपि की स्थिति और एत- 
दर्थ हुए तब तक के कार्यों का समस्त ब्यौरा संक्षेप में दिया गया था | 


व्याख्यानमाला 


१६ आधषाढ़ सं० २००१ ( २५ जून १९४४ ) को सरस्वती व्याख्यानमाला आरंभ 
कर दी गई । उस ससय से अब तक प्रति वर्ष बराबर व्याख्यान होते भा रहे हैं । गोस्वामी 
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तुलसीदास, महामना मालवीय जी, भारतेंदु हरिश्चंद्र, श्री जयशंकर प्रसाद, आदि की जयं- 
तियां नियमित रूप से प्रायः प्रतिवर्ष मनाई जाती हैं तथा हिंदी से संबद्ध विभिन्‍न विषयों 
ओर समस्याओं पर विद्वानों के भाषण होते हैं । 

यहां के सत्यज्ञान पुस्तकालय का उद्घाटन २९ चेत्र सं० २००१ (१२ अप्रछ 
१९४५ ) को अधकुंमी के शुभ अवसर पर महामंडलेश्वर श्री स्वामी भगवदानंद जी के कर- 
कमलों से हुआ था | निकेतन का संचालन-भार ग्रहण करने के अनंतर सभा ने यहाँ के पुस्त- 
काल्य को व्यवस्थित और संबद्धित करने का प्रयत्न आरंभ कर दिया | उसने अपनी प्रका- 
शित समस्त प्राप्य पुस्तकें वहाँ मेज दीं तथा अन्य प्रकाशकों से भी पुस्तकों की सहायता 
प्राप्त की | संवत्‌ २००३ के आंत में पुस्तकों की संख्या छगमग १२०० हो गईं। अतएव 
सभा ने उसका सूचीपत्र नवीन प्रणाली के अनुसार तैयार करके दो भागों में प्रकाशित 
कर दिया | 

सूचीपत्र छपने के बाद बहुत सी पुस्तकें और आ गई हैं, जिनका उल्लेख तीसरे 
भाग में किया गया है, पर वह अमी छपा नहीं है | सं० २००८ में श्रीमती रामदुलारी 
दुबे ने अपने स्वर्गीय पिता रायसाहब श्री चंद्विकाप्रसाद तिवारी की पुण्य स्मृति में पुस्त- 
काल्य भवत के निर्माण के लिये १५०००) प्रदान किया | इस सहायता से पुस्तकालूय का 
पृथक भवन सं० २००९ में बनकर पूरा हो गया तथा उसका उद्घाटन १६ आश्विन (२-१०- 
५२ ) को श्री अछगूराय शात्त्री द्वारा संपन्न हुआ । इस भवन के बरामदों में संत कवियों 
की सूक्तियों संगमरमर पर उत्कीर्ण कराकर छगाई गई हैं| सभा-भवन में स्वामी सत्यदेव जी, 
गोस्वामी तुलढ्सीदास जी, महामना माछ्वीय जी तथा श्री चंद्रिकाप्रसाद तिवारी के तैछचित्र 
भी हैं, जिनका समय समय पर प्रसिद्ध विद्वानों द्वारा उद्धादन कराया गया था । 

मोक्षदायिनी सप्तपुरियों में मायापुरी ( हरद्वार ) का विशिष्ट स्थान हैं | पश्चिम भारत 
के पड़ोस में ऐसा प्रख्यात दूसरा तीथ नहीं हैं। यहा वर्ष मर निर्रतर उस अंचछ के तीथ॑- 
यात्री आते रहते हैं, अतएव प्रचार का सुयोग तो बराबर रहता है; किंतु यहाँ पर जैसा जन- 
समागम कुंभ और अद्धकुंम पर होता है, वैसा प्रथाग को छोड़कर अन्यत्र कहीं नहीं होता । 
अतएव इन अंवसरीं पर वहाँ घर बेंठे अल्प व्येथे से प्रचांर संबंधी बहुंत प्रभावशाली कार्य 
के होने की संभावना देख समा ने निकेतन का संचालन-भांर ग्रहण करने के दूसरे ही वर्ष उसे 
कार्यरूप में परिणत करने का आग्रोजन किया | 

सं० २००१ में अडकुंमी कें अवसर पर यहाँ हिंदी प्रचार का एक बृहत्‌ आयोजन 
किया गया | १८ चेत्र सं० २००१ / १ अप्रेढै १६५४ ) को सभा के तत्कालीन प्रधान मंत्री 
( श्री पं० रामनारांयण मिश्र ) के सभापति में ज्वालापुर महाविद्यालय में राष्ट्रभाषा संमेलन 
हुआ । २० चंत्र (३ अग्रछ) को गुरुकुल कांगड़ी में मी उनका भाषण हुआ | २४ चोेत्र सर 
२००१ (७ अप्र छ १९४५ ) को हर की पाड़ी के उस पार समा के पंडाल में योरप के 
लटविंया देश के निवांसी श्री ई० जिंगर का हिंदी की जननी संस्कृत भांषां कीं व्योपकता पर 
भाषण हुआ | इस पंडाल में प्रतिदिन थोड़ा बंहुत प्रचार होता रहा | £ अप्रैल को प्रधान 
मंत्री के समापतित्व में अखिछ भारतवर्षीयं समार्तेम धर्म 'समा के पंडाल में, जिंसमें पंजाब" 
सीमाप्रांत आदि से आएं, हुए आठ दस हजार नर नारी एंकंत्र थे; राष्ट्रमाषा-संमैंलंनं हुआ | 
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२ वैशाख २००२ से ४ वैश्ञाख २००२ ( १५ से १७ अप्रछ ) तक हृपीकेश में निकेतन की 
ओर से प्रचार काय हुआ | पहले दिन वहाँ के श्रीभमरतमंदिर के महंत श्री परशुराम जी ने 
सभापति का आसन ग्रहण किया, जिसमें गीता प्रेस के मक्तप्रवर श्री जयदयारू गोयनका और 
अन्य सज्जनों के व्याख्यान हुए, | दूसरे दिन साहित्य संमेन के भूतपूव अध्यक्ष गोस्वामी 
गणेशदच जी एवं तीसरे दिन स्थानीय नोटीफाइड एरिया के चेयरमैन रायसाहब छाला 
सेवकराम के समायतित्र में संतोषजनक प्रचार हुआ । व्याख्यानदाताओं में कालीकमछीवाले, 
गोयनका-सत्संग, पंजाब-सिंघ-सत्र, वेदिकाश्रम, पंजाब हिंदी-साहित्य-संमेछन, काश्मीर,हिंदी 
प्रचारिणी-सभा; पंजाब-सनातन-धर्म-सभा, ऋषिकुछ-बंह्मचयां श्रम, महावीर-दल, मोहनी-आश्रम 
आदि संस्थाओं के प्रतिनिधि थे । जनता में बहुत अधिक पंजाब निवासी थे, जिनवर इन 
व्याख्यानों का पर्याप्त प्रभाव पड़ा । ' 


२ आषाढ़ सं>० २००१ (१६ जून १६४४ ) को एक हिंदी विद्या-मंदिर की 
स्थापना की गई, जिसका उद्देश्य पंजाबी बालक-बालिकाओं को हिंदी साहित्य संमेठन और 
पंजाब की हिंदी परीक्षाओं के लिये तेयार करना था। इसका उद्घाठन श्रीयुत इंद्र विद्या- 
वाचस्पति ने किया था | प्रौढ़ छोगों के छिये रात्रि में भी पाठशाला चछाई गईं, जिसका 
उद्घाटन १२ आषाढ़ सं० २००५ ( २६ जून १६४८ ) को डाक्टर धीरेंद्र वर्मा ने किया 
था। पंजाब के विमाजन के कारण बहुत से शरणार्थी हरिद्वार आ गए थे। उनकी 
कन्याओं को हिंदी पढ़ाने में इस विद्यामंदिर ने संतोषजनक कार्य किया था, पर घनाभाव के 
कारण ३१ श्रावण सं० २००६ ( १६ अगस्स १६४६ ) को यह बंद कर दिया गया । निके- 
तन में अब भी कई परीक्षाओं का केंद्र है । 


२० आश्विन २००५ से १४ कातिक २००५ ( ६ अक्टूबर १९४८ से ३१ अक्टूबर 
१६४८ ) तक निकेतन के संचाछक ने सभा के एक स्थायी सदस्य की कृपा से हिंदी प्रचार 
के लिये पूर्वी पंजाब में-१ अमृतसर, २ जालंधर, हे होशियारपुर ४ चिंतपर्णी, ५ ज्वालामुखी, 
६ कॉगडा, ७ धमशाला, ८ पठानकोट, ६ गुरुदासपुर, १० धारीवाछ, ११ बठाछा, १२ फीरो- 
जपुर, १३ फाजिलका, १४ अबोहर, १५ रूघियाना, १६ अंबाल्य, १७शिमछा तथा १८ सोलन 
का दौरा किया और छौठते समय दिब्ली भी गए.। उन्होंने उन समाचार पत्रों के संचालकों 
से भेंट की जिनकी भाषा हिंदी है पर छिपि फारसी । इन सज्जनों ने बताया कि पंजाब की 
उथल पुथल से हुई आर्थिक हानि, हिंदी का अपना नया प्रेस खोछने की कठिनाई और 
सबसे अधिक उनके सहलों पुराने ग्राहकों के, जो शरणार्थी होकर देश के भिन्न भिन्न प्रांतों में 
फेंले हुए हैं, उदू से ही परिचित होने के कारण अभी उन्हें विवश होकर फारसी ढिपि ही 
रखनी पड़ रही है। उन्होंने यह आश्वासन दिया कि यथासंभव धीरे धीरे उनके पन्नों की 
लिपि भी नागरी हो जायगी ! 

अडकुंम पर जो कुछ प्रचार कार्य हुआ उससे प्रोत्साहित होकर पूर्णकुंभ पर फिर 
वहाँ संमेलन करने का विचार हुआ | कुछ मित्रों ओर हिंदी प्रेमियों, विशेषकर रा० ब० 
श्री रामदेव जी चोखानी की सहायता से कुंभनिधि स्थापित करने के ढिये कलकत्ते में कुछ 
धन जमा किया गया | १८ फाब्युन से लेकर २६ चेत्र तक पूर्णकुंभ के अवसर पर प्रचार 


( ५७ ) 


काय किया गया, जिसमें गुरुकुछ कॉगड़ी, विभिन्न साधु संप्रदायों, ऋषिकुल ब्रह्मचर्याश्रम, 
सावदेशिक आय प्रतिनिधि सभा, रविदास आश्रम, आदि के सहयोग से समाझों और 
व्याख्यानों का हे हुआ तथा प्रचार संबंधी साहित्य वितरित किए गए | २३, २४; 
कि 

२५, चेत्र २००६ को राष्ट्रभाषा ओर मानस संमेलन का भायोजन श्री चंद्रबली पांडेय जी 
के सभापतित्व में हुआ७- संमेलन के अनंतर सभा की तरफ से २७ चेत्र को श्री हरिक्ृष्ण 
प्रेमी के रक्षाबंधन पर आधारित “चिता की राख” और २९ चेत्र को श्री मानखत्यूछ चतुर्वेदी 
कृत “क्ृष्णारजुन युद्ध। नाठक का अभिनय हुआ | 







इस पूर्णकुम के समय सभा ने उपसमिति के निम्नलिखित प्रस्ताव स्वीकृत किए--- 

“४( क्‌ ) पंजाब निवासी की छिखी हुई और पंजाब के किसी प्रेस में छपी हुई 
पंजाबी भाषा के नवीन तथा प्राचीन साहित्य की देवनागरी हछिपि में मुद्रित सर्वोत्तम पुस्तक 
पर प्रति वष निकेतन द्वारा २००) वार्षिक पुरस्कार दिया जाय | 

४ (ख ) शरणार्थी सिकखों और सिंधियों में हिंदी ओर नागरी के अध्ययन में 
विशेष प्रगति उत्पन्न करने के उद्देश्य से निकेतन द्वारा उस सिक्‍ख या सिंधी विद्यार्थी को 
दो वष तक प्रति मास दस रुपया छात्रवृत्ति दी जाय जो, मैट्रिक परीक्षा में हिंदी साहित्य 
में सवप्रथम होकर इंटरमीडिएट में हिंदी लेकर पढ़े। छात्रवृत्ति प्रति वष दस महीने 
दी जाएगी |? 
ह हरिद्वार के पास पहाड़ी-भाषा-भाषी बहुत बड़ी संख्या में रहते हैं, जिनकी भाषा 
हिंदी ही का एक रूप है, पर उसके साहित्य से हिंदी के विद्वानों का बहुत कम परिचय है। 


इसलिए उसके संबंध में भी निम्नलिखित प्रस्ताव स्वीकृत हुआ-- 
न रनों ँ बे ्‌ः 
( “निकटठ्स्थ गढ़वाल, कमायूँ जञादि स्थानों की भाषाओं जोर अन्य पवतीय 


भाषाओं पर गवेषणापूण लेख लिखने या व्याख्यान देनेवालों को पुरस्कार देने की-व्यवस्था 
की जाए |” ) 

२००) का उक्त पुरस्कार विद्वानों की संमति के अनुसार डा० भाई बीरसिंह जी 
को उनकी पुस्तक 'वीर वचनवाली” पर संवत्‌ २००८ में अर्पित किया गया । 

निकेतन का संचालन आरंम से ही श्री पं० रामनारायण मिश्र जी की देखरेख में 
होता रहा । उन्हीं के प्रयत्ञ से यह प्रचार केंद्र समा को प्राप्त हुआ था और जभपने जीवन 
पयत वे इसकी उन्नति में तत्पर रहे | उनके निधन के पश्चात्‌ संवत्‌ २००९ के आंत में समा 
ने श्री सेठ नारायणदास जी बाजोरिया को वहाँ का संचालक चुना | संप्रति श्री देवीनारायण 
जी पश्चिम-भारत-हिंदी-प्रचार-उपसमिति के संयोजक तथा श्री बाजोरिय जी संचालक हैं । 


१४--स्माभवन 


२५ आपषाढ़, १९५५ वि० (९ जुछाई १८९८ ) की बेठक में समा का अपना 
भवन हो जाने के विषय में सबसे पहला प्रस्ताव रखा गया। कायकर्ताओं की दृष्टि प्रारंभ 
से ही कंपनी बाग के उस अंश की ओर थी जो बिश्व श्वरवगंज की जोर था। सं० १६५७ 
बि० तक सभा का कार्य बहुत बढ़ गया था और समा के संचाछृूक उसके लिये निजी भवन 

८ 


( (एफ ) 


की आवश्यकता विशेष रूप से अनुभव करने लगे थे। प्रबंध-समिति ने अपनी १० वैशाख 
१९५७ वि० ( २३ अप्रेछ, १९०० ) की बेठक में निश्चय किया कि ;--- 

इस भूमि को प्राप्त करने का उद्योग किया जाय, कंपनी बाग का फुक नक्शा बनवाया 
जाय और इस विषय में सब प्रकार का उद्योग करने के लिये निम्नलक्निखलित महाशयों को 
पूर्ण अधिकार दिया जाय,--१. बाबू गोविंददास, २. बाबू रामप्रसाद चौंधरी, ३, वाबू राधा- 
कृष्णदास, ४, बाबू श्यामसुंद्रदास, ५. राय शिवप्रसाद ( मंत्री ) | 

४, सभा के संचालकों को तत्कालीन जिला मजिस्ट्रेट रेडिचे महोदय का सहयोग प्राप्त 
था। ये रेवरेंड एडविन ग्रीव्स और श्री गोविंददास के उद्योग और रेडिचे महोदय के 
सहयोग का ही फलछ था कि सभा को १८० फुट लंबी और १३७ फुट चौड़ी कंपनी बाग की 
भूमि ३५००) में मिछ गई | ६ पौष, १६५९ विं० ( २१ दिसंबर, १९०२ ) फो श्रीमान्‌ 
काशीनरेश महाराज सर प्रभुनारायण सिंह बहादुर जी० सी० आई० ई० के करकमढछों द्वारा 
सभा के भवन का शिलान्यास करा दिया गया । एक वर्ष के उपरांत सभाभवन बन जाने 
पर वृहस्पतिवार ६ फाल्गुन, १६६० वि० ( १८ फरवरी, १९०४ ) को सभाफा गहयप्रवेशोत्सव 
बड़े समारोह के साथ सभामवन के सामने विशाल मंडप में मनाया गया। पर ज्याँ ज्यों 
सभा का कार्य बढ़ता गया, स्थान की कमी बहुत अधिक खग्कने छगी। स्थान की इतनी 
कमी थी कि समा को बिक्री की पुस्तकों का स्टाक रखने के छिये भैरव बावली में एक मकान 
किराए पर लेना पड़ा | सं० १६८३ में सभा ने इस अभाव की पूर्ति का आयोजन भारंभ 
कर दिया | क्‍ 

सभा अब तक भूमि, भवन-निर्माण और मेज कुरसी आदि में सब मिंछठाकर ३६०००) 
खर्च कर चुकी थी। स्थान की कमी दूर करने के लिये अभी कुछ और भूमि खरीदने की 
आवश्यकता थी, जिसमें १००००), खर्च होने का अनुमान किया गया था। भवन- 
परिवद्धन के लिये २७०००), नया हाछ बनवाने के छिये ६८०००), लकड़ी के सामान 
के लिये १६०००) भौर अन्य फुटकछ कार्यों के ढिये ३४००) | इस प्रकार सब मिलाकर 
१२४४००) की सभा को और आवश्यकता थी | यदि ३६००० ) भी इसमें जोड़ दिया जाय, 
तो सभामवन पर सभा का १६३४००) छगना निश्चित था। सभा ने इसके लिये प्रांतीय 
सरकार को छिखा था और प्रार्थना की, कि वह इस रकम का आधा सभा को प्रदान करने 
की कृपा करें। इस कार्य के निमित्त सब श्री गौरीशंकर प्रसाद, रामानारायण मिश्र तथा 
ब्यामसुंदरदास नेनीताल गए ओर वहाँ युक्त प्रदेश के शिक्षा-विभाग के अध्यक्ष श्री ए० 
एच० मेकेंजी तथा शिक्षा मंत्री राय राजेश्वर॒छी से मिलि ओर उनके सामने सभा की 
आवश्यकताएँ उपस्थित करके सरकार से सहायता दिलाने की प्रार्थना की । यह यात्रा बड़ी 
सफल रही | सन्‌ १६२७-२८ के बजट में इस काम के लिये २३४००) की सहायता सभा 
को देने का निश्रय हुआ । अब तक जनता से भी ६०००) इस कार्य के छिये प्राप्त हो चुके 
थे। शेष की प्रासि के लिये भी सभा ने यत्ञ करना आरंभ कर दिया था | 





सभा भवन के कुछ भाग को दो मंजिला बनाने का जो विचार किया गया था; वह 
उंवत्‌ १६८४ में पूरा हो गया और आवश्यकतानुसार छकड़ी का सामान भी बनवा लिया 
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सभाभवन 
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गया | इस वर्ष प्रांतीय सरकार से मी २२६००) सभा को मिल गए। हाछ बन जाने पर 
स्थान की कमी बहुत कुछ दूर हो गई थी । पर पुस्तकालय के लिये जितना स्थान दिया गया 
था, सं० १६८६ आते आते वह भी कम पद गया। क्योंकि श्री रायकृष्णदास की कृपा 
से नमन पम समा में संमिलित कर दी गई ओर उसके 'कलछामवन”! की सामग्री 
से समांभवन के ऊपरीमंग का सारा स्थान भर गया । समाभवन के पीछेवाछी भूमि जो 
४०००) में मोल ली गई थी, नए बड़े हाल के लिये काफी नहीं थी। पर यह कमी भी 
श्री रायकष्णजी की उदारता से संबत्‌ १९८८ में दूर हो गई । उन्होंने सभा की भूमि के 
दक्षिणपूब की ओर का १५०००) मूल्य का अपना मकान समा को दान कर दिया। इस 
मकान के मिल जाने से नए हाल के छिये सभा के पास पर्याप्त भूमि हो गई । 

हिंदी शब्दसागर की समाप्ति के उपलक्ष्य में इसी वर्ष वसंतपंचमी के अवसर पर २ 
और ३ फाल्गुन सं० १९५५ वि० ( १४ और १५ फरवरी १९२९ ) को सभा ने कोशोत्सव 
मनाने का आयोजन किया और यह मी निश्चय किया कि नई खरीदी'हुईं जमीन पर जो नया 
हाल बनेगा, उसका शिलान्यास भी इसी दिन महामना श्री मदनमोहन मालवीय जी के कर- 
कमलों द्वारा सम्पन्न करा लिया जायगा । निश्चयानुसार गुरुवार, २ फाल्गुन, सं० १९८५ वि० 
(१४ फरवरी; १९२९ ) को वसंतपंचमी के दिन प्रातःकाछ महामना भाल्वीय जी ने शाखतर- 
विधि से नए हाछ का शिलान्यास संस्कार अनेक गण्य मान्य विद्वानों की उपस्थिति में 
संपन्न किया | एक प्रस्तर मंजूषा में ताम्रपत्र, सभा की नियमावली, कोशोत्सव का पूरा कार्यक्रम; 
नागरीप्रचारिणी पत्रिका की एक प्रति, मध्य हिंदी व्याकरण, सभा का ३५ वर्षों का काय 
विवरण और प्रचदषित सिक्के रखे गए. और वह मंजूष़ा नींव में रख दी गईं | इस मंजूपा में 
जो ताम्रपत्र रखा गया है उस पर खुदा है-- 

भभारतेंदु दरिश्चंद्र के गोलोकवास के आठ वर्ष के उपरांत हिंदी भाषा ओर नागरी- 
डिपि के प्रचार, प्रसार, तथा उन्नति के उद्देश्य से सं० १९५० में काशी नागर्राप्रचारिणी 
समा की स्थापना हुई | उसने अपने ३९ वर्ष के जीवन में अब तक हिंदी भाषा ओर 
नागरीलिपि की अमूल्य तथा गौंरवप्रद सेवा की है । इस काल में इस सभा के उद्योग सें 
हिंदी भाषा ने राष्ट्रभाषा और देवनागरी छिपि ने राष्ट्रलिफि बनने की योग्यता ग्राव्त कर ली है, 
और शनें शनेंः सभी प्रांत उसको उस रूप में ग्रहण फरते जा रहे हैं। हिंदी के पठन- 
पाठन में आाशातीत उन्नति हुई है। उसका अध्ययन, अध्यापन वततमान विश्वविद्यालयों को 
उच्चतम कक्षाओं में मी होता है। उसके गद्य और पद्म साहित्य की भाषा प्रायः एक ही 
रही और उसकी अक्षयनिधि नित्य नए रत्नों से सुशोमित होती जाती है। उसका - प्रचार 
दूरस्थ द्रविड़ तथा कामरूप ग्रांतों तक में ही रहा है। अब हिंदी न जानना और उसका 
आदर न करना देश-काल़ की अनभिज्ञता का सूचक माना जाता है।इस सभाफा पहला 
भवन जो इस नवीन भवनके दक्षिण ओर है सं० १९६० में बना था। आज माघ झेलक्क 5; 
गुसवार, संबत्‌ १९८५ को इसके दूसरे नवीन भवन का शिल्शन्यास संस्करण देश के पूज्य नेता 
पंडित मदनमोहन मालवीय जी द्वारा संपन्न हुआ है। ईश्वर इस सभा की नित्य उन्नति करे, 
हिंदी भाषा तथा नागरीलिपी का स्वावर्ंबी भारतवर्ष में अखंड सज्य हो और इनके द्वारा 
भारतवासीमात्र एकता के सूत्र में बैंधकर राष्ट्र के निर्माण में सफल प्रयत् हों । 


, 


इ्यामसुंदरदास--समभापति 
माधवप्रसाद खन्ना--प्रधान मंत्री” | 
सं० १९९५ में श्री मुरारीछाछ केडिया ने अपनी ने न बहज़ ओर बहनोई के 

स्मारक स्वरूप कलाभवन के मूर्ति-विमाग के आंगन को पाठने ओर /ठसे गेलरी के रूप 
में परिणत करा देने के छिये १००१ ) समा को प्रदान किया। इससे आधुनिक ढंग की 
प्राकृतिक तथा कृत्रिम प्रकाशयुक्त सुंदर गेलरी तेयार करा छी गई, और इस नए हाल का 
नाम “श्री काशीदेई चंडीप्रसाद मूर्तिमंदिर रखा गया | इस नए हाछ से कलामवन का 
कुछ काम तो चल गया; पर नए! भवन की कमी ज्यों की त्यों बनी रही 


सभा भवन के पूर्व की ओर गोदाम के पास एक स्टाक रूम भी सं० १९९७ में बनाया 
गया | सवत्‌ १९९८ ( १३ जुलाई, १९४१ ) का बठक मे सूति मादर के ऊपर एक बड़ा 
कमरा बनवाने के लिये कुछ रुपये की स्वीकृति सभा ने दी ओर उसका कार्य आरंभ कर 
दिया गया । सं० १९९८ में इस कार्य पर ७५०) व्यय हुए, किंतु इतने से पूरा कमरा न 
बन सका और अआर्थाभाव के कारण कुछ दिनों तक यह कार्य रोकना पड़ा। सं १९९९ में 
७७५) और व्यय हुए, तब कहीं यह कमरा बनकर तेयार हुआ । 


स्थान की कमी का अनुभव उत्तरोत्तर हो रहा था, किंतु आथिक स्थिति अनुकूछ न 
होने के कारण इस दिशा में कोई व्यावहारिक प्रयत्न शीघ्र नहीं हो सका | संवत्‌ २००४ में 
६०००) के व्यय से पुस्तकों के भांडार के लिये एक कमरा बनवाने का निश्चय किया गया 
था ओर आय-व्ययक में इसका संनिवेशन मी करा दिया गया था, किंतु अर्थ की व्यवस्था न 
होने के कारण उस वर्ष यह काय नहीं हो सका | सं० २००७ में पूर्व की ओर वाला खप- 
रेल का गोदाम तोड़कर ४३६२०)। से एक कमरा बनवाया गया। कई वर्षों से सभा की 
इच्छा थी कि उसका अपना निजी मुद्रणाढ॒य हो, पर आशथिक प्रतिकूछता के फारण यह फाय 
भी टछता आ रहा था | सं७ २००७ में इसकी स्थापना हुई और ५१७०॥-) के व्यय से 
उत्तर-पूरव की ओर कुएँ के पासवाली भूमि पर उसके लिये एक बड़ा कमरा बनवाया गया | 







संवत्‌ २००७ में मारत कला भवन हिंदू विश्वविद्यालय को हस्तांतरित कर दिया 
गया | पिछले १०-१५ वर्षों से इस संग्रहालछय का प्रसार जिस तीत्र गति से होता चल रहा 
था, उसके कारण समामवन का समस्त ऊपरी खंड तथा नीचे का भी पर्याप्त अंश उसके लिये 
छोटा प्रतीत होने छगा था | कछाभवन के विश्वविद्यालय में चले जाने के कारण सभा के 
स्थानाभाव की समस्यः कुछ दिनों के लिये सुछझ गईं थी, पर अब पुनः स्थान-संकोच के 
कारण असुविधा होने छगी है | मुद्रणालय के लिये जो कमरा उत्तर-पूरव की ओर बनवाया 
गया था, उसे संग्रति;जिल्दबंदी विभाग के लिये दे दिया गया है; तथा मुद्रणाछ॒य कछामवन के 
मूर्तिमंदिर वाले कमरों में स्थानांतरित कर दिया गया है | ऊपरी खंडों के कुछ अंश को 
प्रकाशन-मभांडार के लिये ले लिया गया है, तथा खपरैलवाले गोदाम के स्थान पर बने कमरे में 
संत्रति संकेतलिपि विद्यालय है । ऊपर के जिस बड़े हाछ में फलछा-मवन का चित्रमंदिर था, 
वह समय समय पर होनेवाले सभा के आयोजनों के उपयोग में आ रहा है । मूर्तिमंदिर के 
ऊपरवाछा अंश पुस्तकालय के उपयोग में है । 


( ६१ ) 


फिर भी स्थान की कमी अभी: बनी हुई हैं। मुद्रगालय के विकास के लिये इस समय 
कोई अतिरिक्त स्थान सभा के पास नहीं है। इस बीच पुस्तकालय का जितना विकास हुआ 
है, ओर विशेषतः जिस रूप में इतने बड़े पुस्तकालय को सज्जित और व्यवस्थित, रखने की 
आवश्यकता है, उसे देखते हुए समूचा भवन अकेले उसी के छिये पर्याप्त नहीं प्रतीत होता । 
खोज विभाग, पत्रिका विभाग, साहित्य विभाग, मुद्रणाठह॒य आदि के लिये जो स्थान संप्रति 
निश्चित हैं, वे अत्यंत असुविधाजनक हैं | महामना माल्वीय जी ने जिस नवीन भवन की 
नीव॑ डाली थी, उसका कोई कार्य भी द्रव्यामाव के कारण नहीं हो सका | संवत्‌ १९९७ 
में सभा ने स्व० आचार्य रामचंद्र शुक्ल की स्मृति में एक अतिथिशाला बनवाने का निश्चय 
किया था; परं खेद है कि इसके लिये कोई प्रभावकारी सहायता नहीं मिल्ल सकी । बाहर से 
आनेवाले विद्वानों, अनुसंधायकों तथा समा के अतिथियों के लिये सभा के पास कोई स्थान 
न होना सचमुच बड़े परिताप की बात है 

सोमभाग्य की बात है कि इस वर्ष अतिथिशात्म के निर्माण के लिये कछकते के श्री 
सेठ राजकुमार जी भुवालका ने १५०००) का दान देना स्वीकार कर लिया है और निकट 
भविष्य में ही अतिथि झाह्य भी बन जायगी | 


१४--सरस्वती' 


सरस्वती”? का प्रकाशन भी समा के महत्वपूर्ण कार्यों में से है | हिंदी जगत्‌ में 'सर- 

स्वती? अपने ढंग की सबसे प्राचीन मासिक पत्रिका है। मासिक पत्रिकाओं के इतिहास में 
सरस्वती” ने एक नवीन युग का प्रवर्तन किया है। किंतु यह वात बहुत कम छोग जानते 
हैँ कि सरस्वती” की स्थापना भी सभा के ही अनुमोदन पर उसी की सहायता से और उसी 
के हाथों से हुईं है । संवत्‌ १९५६ में इंडियन प्रेस के स्वामी के अनुरोध पर समा ने पत्रिका 
के लिये सर्वश्री इ्यामसुंदरदास, राधाकृष्णदास, जगन्नाथदास “रत्नाकर', कार्चिकप्रसाद और 
किशोरीलछाल गोस्वामी इन पांच विद्वानों की एक संपादक समिति नियत की थी। इसी 
समिति के संपरादकत्व में सभा के अनुमोदन पर संवत्‌ १९५६ ( जनवरी १९०० ई० ) में 
इंडियन प्रेस से सरस्वती” प्रकाशित हुईं | उसके मुखपृष्ठ पर 'काशी नागरीप्रचारिणी सभा 
के अनुमोदन से प्रतिष्ठित! छपा रहता था ओर संपादक समिति के सदस्यों के नाम इस क्रम 
से दिए जाते थे । ह 
| सम्पादक समिति 

१--बा ० का्तिकप्रसाद खत्री 

२--पं० किश्ोरीछाल ,गोस्वामी. 

१--बा० जगन्नाथदास बी० ए.० 
. ४--बा०» राधाकृष्णदास 

५--बा * श्यामसुंदरदास बी० ए.० 


प्रथम वर्ष में सरस्वती” का संपादन उक्त संपादक समिति करती. रही । दूसरे वर्ष 
से सभा ने यह काय अकेले श्री श्यामसुंद्रदास को सॉँप द्विया, .जो तीसरे वष तक “सरस्वती: 


( ६२ ) 


का संपादन बड़ी सफलता के साथ करते रहे | संवत्‌ १९५९ में (चौथे वष; जनवरी, १९०३) 
से श्री महावीरप्रसाद द्विवेदी उसके संपादक नियत हुए | द्विवेदी जी के संपादकत्व में भी 
तीन वर्ष ( सन्‌ १६०३ से १९०५ ) तक 'सरस्वती' का संबंध सभा से पूववत ही बना रहा; 
परंतु उसके बाद किसी कारणवश टूट गया ।“यह पत्रिका अब तक नियमित रूप से प्रकाशित 


ही रही है । 
१६--हिंदी साहित्य संमेलन 


हिंदी साहित्य संमेलन हिंदी प्रचार का काय करनेवाली देश की प्रधान संस्था है | 
हिंदी प्रचार, साहित्य सेवा ओर अपनी परीक्षाओं के लिये वह समस्त भारतवष में ही नहीं, 
विदेशों में मी पर्याप्त ख्याति प्राप्त कर चुका है। किंतु इस बात को संमवतः सब छोग नहीं 
जानते कि हिंदी साहित्य संमेलन की जननी “नागरीप्रचारिणी सभा? हैं | समा;की प्रबंधसमिति 
ने ही सं० १९६७ में श्री श्यामसुंदरदास के प्रस्ताव पर हिंदी साहित्य [संमेछन आयोजित 
करने का निश्चय किया था | संमेलन का यह पहला अधिवेशन महामना मालवीय जी के 
समापतित्व में २४, २५ और २६ भआश्विन, सं> १९६७ ( १०, ११ और १२ अक्टूबर 
१९१० ) को विशेष समारोहपूवक नागरीप्रचारिणी सभा में हुआ | विभिन्न प्रांतों के ३०० 
प्रतिनिधि इसमें संमल्ित हुए ये। दैनिक, अध साप्ताहिक, साप्ताहिक, पाक्षिक, मासिक 
और त्रेमासिक पत्रों के ४२ संत्रादक ओर सहकारी संपादक इस अवसर पर 
पधारे थे । 

संमेलन में पढ़े जाने के लिये अनेक विद्वानों के लेख आए थे। कितने ही विद्वान 
अपने लेखों के साथ स्वयं उपस्थित हुए थे | इनमें कुछ लेख तो पढ़े जा सके और कुछ 
समय न्‌ मिलने के कारण रह गए, । इसलिए संमेलन की स्वागतकारिणी समिति ने बाद में 
सब लेखों को पुस्तकाकार छपवाकर प्रकाशित कर दिया | 


हिंदी प्रेमियों के इस प्रथम मेले की आयोजना में सभा को जाशातीत सफलता हुईं 
ओर संमेलन सब प्रकार से सफल रहा | इसका दूसरा अधिवेशन प्रयाग में वहाँ की नागरी- 
प्रवद्धिनी सभा की ओर से संवत्‌ १९६८ के आश्विन मास में होना निश्चित हुआ। वहीं से 
इसे एक प्रथक्‌ अखिल भारतवर्षीय संस्था का रूप मिला | 

सं> १९६६में संमेलन का अट्ठाईंसवाँ अधिवेशन भी काशी में ही नागरीप्रचारिणी 
सभा द्वारा आमंत्रित किया गया था। इस संमेन के सभापति श्री अंब्रिकाप्रसाद वाजपेयी 
थे ओर स्वागताध्यक्ष महामना श्री मदनमोहन मालवीय । 


१७--पंचांग शोध 


जिस समय सभा की ओर से विक्रम की द्विसहखाब्दी मनाने का निश्चय किया गया 
था, उसी समय यह भी निश्चय हुआ था कि इस उत्सव के कार्यक्रम में प्रचलित पंचांग के, जो 
विक्रम का सबसे बड़ा संस्मारक है, संशोधन को भी स्थान दिया जाय | इस संबंध में सभा 
के सभापति श्री संपूर्णोनंद ने २५ माघ, १९९८ फो पंचांग संबंधी नीचे छिखे कुछ प्रइन' 
विशेष रूप से बिच्चार के लिये उपस्थित किए:-- 
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१, संक्रांति की जो तिथियाँ पंचांगों में दी रहती हैं ओर हमारे घरों में मनाई जाती 
हैं, वे दश्यगणित की तिथियों से, जो वस्त॒ुस्थिति पर निभर हैं, नहीं मिछतीं | वर्तमान संवत्‌ 
के लिये यह अंतर इस प्रकार है:--- 


संक्रांति द्द्श्य विश्व पंचांगगत 
मेष २३ मार्च १९४१ १३ अप्रेल १९४१ 
कक २१ जून १९४१ १६ जुलाई १६४१ 
तुला २३ सितंबर १९४१ १६ अक्टूबर १९४१ 
मकर २४ दिसंबर १९४१ १३२ जनवरी १९४१ 


२. चंद्र मास कहीं शुक्ल पक्ष से आरंभ होते हैं, कहीं कृष्ण पक्ष से । श्रीकृष्ण जन्मा- 
ष्टरमी जिस दिन होती है, उसको कहीं तो भाद्र कृष्ण अष्टमी कहते हैं, कहीं श्रावण कृष्ण 
अष्टमी; शुक्ल पक्ष में नाम मिल जाता है । 

२. पुराने ज्योतिष ग्रंथों में ग्रहों की गतिविधि के संबंध में जो अंक दिए गए: हैं, 
उनके अनुसार ग्रहों के जो स्थान जाते हैं, वे उन स्थानों से भिन्न हैं, जहाँ पर ग्रह सचमुच 
हैं। एक दो उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो जायगी-- 

सोर वर्ष का मान 
आये भट्ट 
३६५ दिन ६ घंटा १२ मिनट २९, ६४ से० 
सूयसिद्धांत 
३६५ दिन ६ घंटा १२ मिनट ३६. ५६ से० 
अर्वाचीन 
३६५ दिन ६ घंटा ९ मिनट ९ से० 

यदि दशमलव के दूसरे तीसरे स्थान में भी कुछ भूछ हो; तो वह सैकड़ों वर्षो में बड़ा 
रूप धारण फर लेती है। हमारे ज्योतिषी इस बात को जानते हैं। अब महत्त्व का प्रश्न यह 
है कि फलित ज्योतिष के लिये इन दृश्य स्थानों से काम लिया जाय या अदृश्य से | इस 
विषय में बड़ा मतभेद हैं | 

राजाश्रय के बिना ज्योतिष में यह सब गड़बड़ी आ गईं है ओर इसका सुधरना भी 
कठिन है, फिर भी प्रयत्न करना चाहिए | मुझे विश्वास होता हैं कि इस काम में हमको 
विद्वानों के अतिरिक्त नरेशों ओर धनिकों का भी सहयोग प्राप्त हो सकेगा। पर्यास प्रचार 
होना चाहिए । 

इसलिये मेरा प्रस्ताव है कि कुछ विद्वानों की एक समिति बुलाई जाय, वह विचार 
करे कि ( १ ) इन प्रइनों पर विचार करना उचित और व्यावहारिक है या नहीं, ( २ ) ऐसे 
विचार के लिये काशी में एक संमेलन बुछाना ठीक होगा या नहीं, (३) यदि ठीक हो तो 
उसमें किस किस को बुलाया जाय, ( ४ ) संमेन के सामने कौन कौन से प्रदन रखे जायेँ 
और (५) संमेलन का आयोजन करने ओर उसकी रिपोर्ट निकालने में कितना 
व्यय होगा | 
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१७ चैत्र १९९८ को सभा की प्रबंध समिति ने एक पंचांग शोध समिति नियुक्त की 
जिसके संयोजक श्री संपूर्णानंद जी और निम्नलिखित सज्जन सदस्य बनाए गए-- 

१, सव श्री रामव्यास ज्योतिषी, हिं० वि० वि०, काशी । 

२, बलदेव मिश्र ज्यो०, श्री सरस्वती भवन, काशी । 

३, रघुनाथ शर्मा ज्यो०, नई बस्ती; काशी । 

७, डाक्टर गोरखप्रसाद, प्रयाग वि० वि» प्रयाग | 

५, डाक्टर अवधेशनारायण सिंह, गणित विभाग, छखनऊ वि०, छखनऊ । 

६. महावीरप्रसाद श्रीवास्तव, फरु खाबाद । 

७, रा० ब० कमछाकर द्विदी, सजुरी, बनारस | 

८, पद्माकर द्विवेदी, खज्जुरी, काशी | 

९, चंडीप्रसाद जी; चेंतगंज, काशी | 
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१०, हजारीप्रसाद द्विवेदी, शांतिनिकेतन । 

.. प्रारंभिक विचार विनिमय के बाद समिति की एक बेठक २६ ज्येष्ठ १९९९ को ओर 
दूसरी ५ मार्गशीर्ष, १९९९ को हुई। संयोजक के जेल चले जाने के कारण उनका भार 
श्री पं० रामव्यास जी ने स्वीकार कर छिया था। समिति ने मूलविंदु, अयनांश, वर्षमान 
आदि कई प्रश्नों पर विचार करने के उपरांत यह निश्चय किया कि निम्नलिखित प्रश्नों पर 
विद्वानों की संमति माँगी जाय और सब्र संमतियों के आ जाने पर समिति की बेठक फिर 
की जाय । 


पंचांग शोधन का स्वरूप-निर्णय, अर्थात्‌ पंचांग में किस प्रकार के परिवर्तन हों, इस 
संबंध में निम्नलिखित बातें देश के विद्वानों के समक्ष रखी गईं-- 
वक, पंचांग दृश्य गणनानुसार बनना चाहिए या प्राचीन गणनानुसार । 

ख. यदि प्राचीन गणनानुसार बने तो किस सिद्धांत के अनुसार ओर क्‍यों १-या 

ग, यदि आपके मतानुसार किसी उपायांतर का अवलंबन करना ठीक हो तो 
उसका क्या स्वरूप हो ? 

घ., यदि दृश्य गणनानुसार पंचांग बनेंगे तो उनसे ब्रतादिक धामिक कृत्यों के संबंध 
में अथवा धर्मशास्तरियों की दृष्टि से जो बाधा उपस्थित होंगी, उनके निवारण 
के लिये आपकी संमति में क्या उपाय होना चाहिए ? ' 

' * इन पत्रों के उत्तर में 'छगभग ३५ विद्वानों की संमतियों तथा अनेकों के वृहत्‌ लेख 
आए | इनमें अधिकांश की संमति थी कि व॒तोपवास के ढिये सूर्य सिद्धांतानुसार. तिथि, नक्षत्र- 
योग बनाए जायें ओर दृश्य ग्रहण, शंगोन्नत्यादि के लिये दृश्य गणित का व्यवहार हो। 
कुछ छोगों का मत दृश्य गणनानुसार पंचांग बनाने के पक्ष में भी था । 

समिति की अंतिम बेठक रे माघ, १६६६ को हुईं । उपस्थित सदस्यों में से तीन 
अर्थात्‌ सवंश्री चंडीप्रसाद, डाक्टर गोरखप्रसाद और अवधेशनारायण सिंह इस मत के 
थे कि पंचांग सर्वथा हृस्य गणना के अनुसार बनाया जाय | दूसरी ओर स्वश्री संमव्यास 
पांडेय और पद्माकर द्विवेदी का कहना था कि सूर्य सिद्धांत का अनुसरण ही होता रहे | 
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श्रीबलदेव मिश्र की यह संमति थी कि पंचांग का आधार सूय सिद्धांत ही रहे, परंत तद्गत 
गणनाओं में बीज संस्कार किया जाय ओर ग्रहों का उदयास्त आदि दृश्य गणित के अनुसार 
दिया जाय | 

ऐसे प्रश्न पर जिनकी सहज जटिछता को धार्मिक विश्वासों ओर सैकड़ों वर्षों की 
गतानुगति से उत्पन्न आग्रहों ने पुष्ठ कर रखा है, सहसा ऐकमत्य की आशा भी नहीं थी। 
परंतु इससे भी संतोषजनक बात यह हुई कि जनता का ध्यान इस ओर आकर हुआ | 
किंतु देश की राजनीतिक परिस्थिति उन दिनों ऐसी थी कि इस ओर कोई विशेष प्रभाव- 
कारी काय नहीं हो सका । अंत में समा ने यह निश्चय किया कि इस समय ऐसी सारणियाँ 
प्रकाशित कर दी जायें, जिनमें ग्रहों का स्रष्ठ भोगांश, शर, छंबन परम क्रांति, निंव आदि 
का ज्ञान ठीक ठीक हो सके । तदनुसार श्री डा० गोरखप्रसाद द्वारा लिखित चंद्रमा तथा 
सूर्य को सारणियाँ क्रमानुसार संवत्‌ २००२ तथा २००५ में प्रकाशित कर दी गईं | 


१८--भारत-कला-भवन 


कविकुलगुरु रवींद्रनाथ ठाकुर के सभापतित्व में संवत्‌ १६७७ में (१ जनवरी 
१९२० को ) काशी में 'भारत-कछा-परिषद्‌? नामक एक संस्था की स्थापना की गईं थी, 
जिसका मुख्य उद्देश्य कछापूर्ण वस्तुओं के संग्रहालय एवं चित्र तथा संगीत-शिक्षाल्य के 
माध्यम से राष्ट्र की कछा-मावना को उन्नत ओर विकसित करना था। आगे चलकर 
आर्थिक कठिनाइयों के कारण संग्रहालय के साथ चित्र ओर संगीत-विद्यालय चछाना संभव 
नहीं जान पड़ा, फछतः संबत्‌ १६८० में कवींद्र के आदेशानुसार सारी शक्तियों केवछ संग्र- 
हालय में केंद्रित कर दी गई । पर अपना स्थान न होने के कारण परिषद्‌ को वड़ी अड़चन 
का सामना करना पड़ता था | संवत्‌ १९८३ से परिषद्‌ के प्रदशन का कार्य स्थानीय सेंट्रल 
हिंदू स्कूल में चलने छगा था। किंतु ज्यों ज्यों समय बीतता जाता था, परिषद्‌ का संग्रह 
बढ़ता जाता था। दो तीन वर्षों में ही हिंदू स्कूल जैसी शिक्षा-संस्था का संरक्षण परिषद्‌ 
के लिये संकुचित प्रतीत होने छगा । उन्हीं दिनों सभा में मी एक संग्रह्मलय खोलने की 
चर्चा चछ रही थी। संवत्‌ १९८५ के अंत में सभा के अधिकारियों ने परिषद्‌ के मंत्री श्री 
रायकृष्णदास जी से अनुरोध किया कि भारत-कछा-परिषद्‌ के संग्राह्चलय को सभा में संमि- 
लित कर दें | तदनुसार उक्त संग्रहालय 'भारत-कछा-भवन” के नाम से संवत्‌ १९८६ में समा 
मैं आ गया | 

इस संग्रहालय में पर्यात् सामग्री थी, जो सब धीरे धीरे समामवन के नए बने हुए 
ऊपरी भाग में पहुँचा दी गई। इस सामग्री का मूल्य उस समय रूगभग एक छाख कूता 
गया था। इस संग्रहालय को अपने साथ संमिदित करने के लिये बड़ी बड़ी संत्थाओं के 
संचालक उत्सुक थे, किंतु सवंश्री रायक्ृष्णदास और श्यामसुंदरदास के उद्योग से काशी 
नागरीप्रचारिणी समा को ही प्राप्त हुआ । 

इसी व सभा की ओर से कछामवन के लिये एक अपील प्रकाशित कराई गई, जिसमें 
स्वंसाधारण का ध्यान इस बात की ओर आक्ृष्ट किया गया और उनसे आग्रह किया गया 
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कि कछामवन के संग्रह को सर्वांगपूर्ण बनाने में चित्रों, सिक्कों, कछापूर्ण बतंन-माँड़ों, अर्लूंकृत 
बस्रों, मूर्तियों आदि का जो संग्रह घरों में पड़ा पड़ा नष्ट हो रहा है, अथवा विदेशी व्यापा- 
रियों के कारण सात समुद्र पार चछा जा रहा है, उसकी सुरक्षा के लिये कछाभवन की सहायता 
करें | यह अपील महात्मा गांधी ने अपने “यंग इंडिया” में भी प्रकाशित की थी ओर 
अपनी टिप्पणी में उसका अनुमोदन तथा समथन किया था। इस अपीछ के फलस्वरूप 
पहले वर्ष से ही कछाभवन को बहुमूल्य चित्रों, चित्रित ग्रंथों, सिक्कों, मूर्तियों के दान प्राप्त 
होने छगे | संवत्‌ १६८९ में रूस के विख्यात चित्रकार श्री निकोल्स डि रोरिक ने अपने 
बारह मोलिक चित्र कछामवन को प्रदान किए. | संवत्‌ १६११ में कछामवन की ओर से 
बेराट नामक स्थान में खुदाई का कारय आरंभ करने का विचार किया गया। यह स्थान 
काशी से उत्तर-पूरब की ओर छगमग २२ मीछ की दूरी पर है, जहाँ मीछों तक अत्यंत 
प्राचीन टीले फेंले हुए हैं ।इन टीछों की प्राचीनता इसी से स्पष्ट है कि इनकी ऊपरी सतह 
पर ही मोयकालीन मिट्टी के बतेनों के टुकड़े, शुगकाछीन वस्तुएँ, कुशनकाछीन सिक्‍के आदि 
पड़े हुए मिलते हैं। इस संबंध में यद्यपि कछामबन की ओर से पर्याप्त उद्योग किया गया 
ओर भारतीय पुरातत्व विभाग के अधिकारियों ने भी कछामवन के उद्देश्यों के प्रति पर्यात् 
सहानुभूति प्रकट की, किंतु विशेषज्ञों के अभाव में इस संकल्प को व्यावहारिक रूप नहीं दिया 
जा सका। संवत्‌ १९९२ में कछामवन ने मेघदूत का खड़ी बोली में श्री केशवप्रसाद मिश्र 
कृत पद्मानुवाद प्रकाशित किया | इस सुंदर ग्रंथ में ठाकुर शेली के प्रसिद्ध चित्रकार श्री 
शैलेंद्र दे के बनाए. हुए १२ रंगीन और १ सादा चित्र दिए गए.। संवत्‌ १९९० में सभा 
'ने आचाय महावीरप्रसाद जी द्विवेदी को जो अमिनंदन ग्रंथ समर्पित किया, उसकी सजावट 
की जैसी अभूतपूव योजना उक्त ग्रंथों में हुई, वैसी आजतक हिंदी के ही नहीं अन्य भाषाओं 
 क्षेग्रंथों में भी दुलम है। 

. कलछामवन का संग्रह जिस गति से दिन प्रतिदिन बढ़ता जा रहा था, उसी गति से 
उसके लिये अर्थ की कठिनाई भी बढ़ती जा रही थी | मारतकढा परिषद्‌ और सभा के बीच 
जो समझोंता हुआ था, उसके अनुसार सभा ६००) वार्षिक कछामवन पर व्यय करने के 

'छिये वचनबद्ध थी किंतु ८ वर्षों में (सन्‌ १६२९ से १९१२६ तक ) कलामवन के मद में वह 
१३८३१ रु० ६ जाना व्यय कर चुकी थी, जिनमें से ४८१३ रु० ९ आना ७ पाई चंदे से 
प्रा हुए थे, और शेप ८९९६ रु० १२ जा० समा ने अपने पास से व्यय किए थे | इस 
प्रकार सभा निश्चित वार्षिक व्यय से कहीं अधिक व्यय कछामवन पर कर रही थी | कछा- 
भवन की उपयोगिता को देखते हुए, यह अनिवाय था कि उसका व्यय प्रतिवर्ष बढ़ता जाय | 

किंतु अपनी प्रतिकूछ आर्थिक स्थिति के कारण यह व्यय-भार उठाना दिन प्रतिदिन सभा की 
शक्ति के बाहर होता जा रहा था | अतएव सं० १६६३ में यह संग्रह कछापरिषद्‌ को छोटाने 

'के प्रश्न पर सभा ने विचार किया । किंतु मारत-कछा परिषद्‌ का वैधानिक अस्तित्व निश्चित 
न होने के कारण वैसा नहीं हो सका । इस प्रश्न को लेकर कलछाभवन के कार्यों में जो गति- 
रोध आ गया था वह संवत्‌ १६९४ के मध्य तक बना रहा; किंतु तदनंवर वह दूर हो गया 

और संग्रह आदि का कार्य पुनः जोरों से चछ निकछा | संवत्‌ १९९५ में कलामवन को 
बहुत अधिक संख्या में वस्तुएँ प्रात्त हुईं, जिनमें भारत-सरकार द्वारा प्रदत्त सारनाथ की 


( ६७ ) 


प्रस्तर-सामग्री प्रमुख थी | इसी वर्ष कछामवन ने भारतीय-इतिहास-परिषद के अधिवेशन के 
अवसर पर एक प्रदर्शनी का आयोजन किया, जिसमें यहाँ को रक्षण-विधि तथा प्रदशन की 
रोति की मुक्त कंठ से प्रशंसा की गई | संवत्‌ १६६६ में मी अनेक उत्कृष्ट वस्तुएँ कलाम- 

न के संग्रह म॑ं आई | इसी व स्थानीय काशी स्टेशन ओर राजघाट के किले का मध्य- 
वर्ती भूमाग रेवे की ओर से खोदा जाना आरंम हुआ | इस स्थान से अनेक महत्वपूर्ण 
वस्तुएँ मिली, जिनके संरक्षण ओर प्रदर्शन के ढछिय. कछामवन में एक खतंत्र विभाग खोल 
दिया गया | संवत्‌ १६६८ में पुरातत्व विभाग ने मोहेनजोदड़ो से प्राप्त वस्तुओं का एक 
अच्छा सेट प्रदान किया | सं> १६६६ से प्रांतीय सरकार भी कछामवन को २५००) वापिंक 
स्थायी सहायता देने छगी | 
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अपनी अद्धशताब्दी के सिछसिले में समा ने अपने विभिन्न विभागों को विकसित 
ओर संपुष्ट करने का जो उद्योग आरंभ किया था, उसके परिणाम स्वरूप संवत्‌ २००० से ही 
कलाभवत्रन के विभिन्न विभागों में एक ओर तो दान, परिवर्तन, क्रय आदि साधनों से उत्कृष्ट 
सामग्री का संग्रह होने छया ओर दूसरी ओर उनके समुचित प्रदर्शन ओर संरक्षण की चेष्टा 
की जाने छगी । संवत्‌ २००० में चित्रों की सजावट भी शेलीक्रम से करके उनपर हिंदी- 
अंग्रेजी दोनों मापाओं में परिचय-पत्र छयगाए गए. | पहाड़ी तथा राजस्थानी चित्रों के पूष 
प्रदशित सेट के बदले प्रिछठे २-३ वर्षों में संगहीत चित्र प्रद्शनाथ छगा दिए गए | इसी 
वष तालयत्र पर छिखी हुई १२ वीं शतती की प्रश्ञापारमिता की सचित्र प्रति प्रात्त हुई, जिसमें 
कुछ १२ चित्र थे तथा दोनों ओर के लकड़ी के पथ्रे भी चित्रित थे। पत्रों का माप रर२<ू॑ 
इंच » २६ इंच है | इसी वर्ष कोशांबी, मीठा, मसोन, आदि ऐतिहासिक स्थानों से अब 
तक के प्राप्त रत्नों एवं उपरलों के ध्राचीन मनकों को मी शो-केसों में पहली बार प्रदर्शित 
किया गया | संवत्‌ २००० में ही म्युनिसपछ म्यूजियम, इलाहाबाद से परिवर्न में प्राप्त 
भारहुती यक्षिणी की छग-कार्डीन, एवं मारत-सरकार से प्राप्त गोवधनघारी कृष्ण की गुंत- 
कालीन विशाल मूर्तियों के खंडित अंशों की मरम्मत एक कुशक कारीगर से कराई गई 
जिससे दर्शकों को मूर्तियों के वास्तविक रूप एवं सोॉंदय का आमास मिछ सके। सौर चेत्र 
२००० ( मार्च १६४४ ) में बुद्ध की दो गुप्तकाछीन मूत्तियां कछामवन के छिये खरीदीं गईं । 
इनमें बड़ी ओर विशिष्ट मूर्ति गुप्तपूव काछ की थी। मूत्तिमंदिर की संपूर्ण सजावठ भी 
बिलकुल नए सिरे से करके महत्वपूण वस्तुओं पर परिचय-पत्र छगा दिए गए । 


इसी वर्ष राजब्राठ मंदिर में राजघाट से प्राप्त समस्त वस्वुए” स्थायी रूप से सजा 
दी गई । इनके लिये पर्याप्त घन व्यय करके कितने ही नए शो-केस बनवाए. गए.। भारत 
. सरकार से प्राप्त महाराज गोविंदर्च॑द्र का सं० ११६७ वि० का दो पत्रों वाठा ताम्रशासन भी 
पाठ की प्रतिलिपि एवं हिंदी अनुवाद सहित प्रदर्शित कर दिया गया। राजधाद की बहुत 
कुछ बड़ी बड़ी वस्तुए' एवं इमारती पत्थर सभा भवन के पूरम ओर एक खुली बीथी में 
सजाए, गए, । मोहेंजोदड़ों की सामग्री पूरब के गलियारे से पच्छिम के गलियारे में स्थानां- 
तरित कर दी गई ओर वहीं कछाभवन में संग्रहीत सब स्थानों की उत्तमोत्तम मणमू्तियां भी 
६ नए. कीमती शो-केसों में प्राप्ि-स्थान के अनुसार सजा दी गई । 
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कूछा-भवन के साहित्य-विभाग की मी पर्याप्त उन्नति हुई। सभा के पुस्तकाध्यक्ष 
स्व० श्री शंभुनारायण जी चौबे के उद्योग से रामचरिंत मानस की सं० १७२१ वि० की एक 
हत्तलिखित ग्रति प्राप्त हुई | यह प्रति मानस की ज्ञात प्रतियों में सबसे प्राचीन, अर्थात्‌ 
गोसाईं जी के मृत्युकाछ के ४१ वर्ष बाद की, तथा विशेष प्रामाणिक है | दूसरी महत्वपूर्ण वस्तु 
महर्षि दयानंद का आशद्योपांत उन्हीं के हस्ताक्षर में शनिवार ता० १ मार्च १८७९ का पत्र 
था; जिसे उन्होंने श्री स्यामजी कृष्ण वर्मा के नम लिखा था । 

युद्ध के कारण सं० २००० तक देश के प्रमुख संग्रहालय या तो बंद कर दिए गए 
थे, अथवा वहां से अध्ययन की सुविधाएँ हटा छी गई थीं; फछतः प्राचीन भारतीय कला 
एवं प्रलृतत््व संबंधी विषयों का अध्ययन-अनुशीलन करनेवाले छात्रों की दृष्टि कछा-मवन की 
ओर आाहइृष्ट होना स्वाभाविक था । सच पूछा जाय तो कछा-संबंधी सामग्री के संग्रह, संर- 
क्षण तथा प्रदर्शन का मुख्य ध्येय यही है कि राष्ट्र की सुषुप्त कछा-चेतना उद्बुद्ध हो । मूर्तियों 
के ढार, वस्तुओं के फोयो अथवा प्रतिकृृतियों की मांग उत्तरोत्तर बढ़ते चलने के कारण यह 
आवश्यक प्रतीत होने छगा कि आधुनिकतम उपकरणों और यंत्रों से सब्जित वर्कशाप, 
स्टूडियो, अध्ययन-कक्ष आदि की व्यवस्था भी कछा-मवन के लिये शीघ्र हो जानी चाहिए। 
इस राष्ट्रीय संग्रहालय के मूछ में जो विशाल कब्पना थी; उसे इस रूप में मूर्तिमान होते देख 
एक ओर जहां स्वाभाविक पुलक और आनंद हो रहा था, दूसरी ओर अपने साधनों पर 
दृष्टिपात करने से यह काय असाध्य-साधन सा प्रतीत हो रहा था। फिर भी जो कुछ सुलभ 
था उसे लेकर कछामवन अपने पथ पर आगे बढ़ता रहा | 

संवत्‌ २००१ में नवीन वस्तुओं का संग्रह यद्यपि परिमाण की दृष्टि से अधिक नहीं रहा, 
तथापि विशिष्टता की दृष्टि से प्रत्येक उल्लेखनीय वस्तुएं आईं, जिनमें उड़ीसा शेल्ली के गीत- 
गोविंद के पाँच चित्र, दकनी शेली के रागमालछा के इक्कीस चित्र, छः नेपाली चित्रपट और 
दो.नेपाली काष्ठभूत्तिया प्रमुख थीं | स्व० उस्ताद रामप्रसाद के पुत्र श्री शारदाप्रसाद द्वारा 
१५ वीं शती से लेकर १८ वीं शती तक के एक सो विशिष्ट भारतीय पुरुषों की एक चित्र- 
माला बनवाने का कार्य भी इस वर्ष आरंभ किया गया । कलछामवन के साहित्य-विभाग में 
हिंदी की सभी प्रकार की पत्र-पत्रिकाओं की प्रथम संख्या तथा महत्वपूर्ण लेखकों की रच- 
नाओं की पांडुकछिंपियां रखने की व्यवस्था थी । स्थान-संकोच के कारण इस विभाग की 
सामग्री प्रायः बंद रहा करती थी, किंतु इस वर्ष से इस विभाग की चुनी हुई सामग्री के 
प्रद्शन की मी व्यवस्था कर दी गई | कछामवन के उप-संग्रहाध्यक्ष श्री उदयशंकर शाश्त्री 
पुरातत्व विभाग द्वारा संचालित उत्खनन-शिक्षण-केंद्र में शिक्षाग्रहण करने के लिये तक्षशिल्वा 
भेजे गए. । इसी वर्ष सभा ने कछाभवन के छिये निम्नलिखित नवीन विधान बनाया, जिसमें 
सभा के अहते का पिंछवाड़ा कछाभवन की नई इमारत के लिये अछग कर दिया । 

इस विधान का बड़ा छम प्रभाव कलांभवन के हितेच्छुओं और सहायकों पर, पड़ा 
तथा दूसरे ही वष संवत्‌ २००२ में कछाभवन को उनसे छगभग ६००० रु० की आर्थिक 
सहायता प्रात हुई | यद्यपि यह पहायता इतनी नहीं थी कि इसके द्वारा इमारत का कार्य 
४  उ ली भी संग्रह अर संरक्षण के लिये यह विशेष छाभप्रद हुई। इस 
वर्ष बंबई में होनेवाली विक्रम प्रदर्शनी में कछामवन की उत्कृष्ट वस्त॒ुएँ प्रदर्शनाथ' भेजी 


( ६६९ ) 


गई जहां उनकी अच्छी प्रशंसा हुई और स्थानीय पत्रों में विद्वानों ने उन पर लेख भी 
लिखे | काशी की थियासाफिकछ सोसायटी की |भोर से भी दो' प्रदर्शनियां हुई, जिनमें एक 
मुगल शेल्ली तथा दूसरी राजस्थानी शेछी के चित्रों की थी | दोनों का आयोजन कछामवन 
की ओर से किया गया था | “प्रसाद” जी तथा राष्ट्रववि श्री भेथिढीशरण जी गुप्त की सामग्री 
के प्रद्शन भो इस वर्ष किए गए। श्रद्धेय डाक्टर भगवानदास जी की कसे की एक 
मूर्ति बनाने का संकल्प कई वर्ष पूर्व कछामवन ने किया था, जो सामग्री 
के अभाव में टछता आ रहा था | अतएव इस वर्ण निश्चय किया गया कि यह मूर्ति कसे 
की न बनवा कर संगमरमर की बनवाई जाय | संवत्‌ २००४ में यह मूर्ति बनकर तैयार 
हो गई | 

संवत्‌ २००७ तक कल्ामवन का संग्रह वहुत वढ़ गया । यहां तक कि उसके विकास 
ओर प्रसार को देखते हुए सभाभवना का समूचा ऊपरी खंड तथा नीचे का भी यथेष्ट अंश 
संग्रहीत सामग्री के समुचित प्रदर्शन के लिये पर्यात नहीं. पड़ रहा था। चेष्टा करने पर भी 
सभाभवन के पीछे की मूमि पर इमारत बनाने का काय आरंभ नहीं हो पा रह्य था | कलछा- 
भवन के संस्थापक संग्रह्मध्यक्ष श्री रायक्ृष्णदास की विराद कल्पना समा में यहाँ तक साकार 
होकर संवत्‌ २००७ में हिंदू विश्वविद्यालय में स्थानांतरित हो गयी । 


१६--सभा की अद्धशताब्दी 


संस्थाओं के जीवन में ५० वर्ष की अवधि बहुत अधिक नहीं होती | विदेशों में सो 
सो, दो दो सो वर्षो की संस्थाएँ वर्तमान हैं, जो निरंतर अपना कार्य सुचारु रू से करती 
रही हैं | किंतु इस देश में वैसी स्थिति नहीं है। यहाँ को संस्थाओं को सुचारु रूप से कार्य- 
शील बनाए रखने के पहले इसकी चिंता करनी पड़ती हे कि संस्थाएँ किस प्रकार केवलरू 
जीवित रखी जायें | ऐसी स्थिति में पचास वर्षा तक काय करने के उपरांत अपनी ख्वर्ण 
जयंती मनाना इस देश में किसी भी संत्था के लिये बढ़े गोरव की बात समझी जाती है। 
यह गौरवपूर्ण अवसर संवत्‌ २००० में इस समा को प्राप्त हुआ था। विशेष प्रसन्नता इस 
बात की थी कि उस समय इसके वे तीनों संस्थापक जीविंत थे, जिन्होंने पचास वर्ष पूर्व इसका 
बीजारोपण किया था | अर््धशताब्दी मनाने का निश्रय सभा ने कई वर्ष पूव किया था ओर 
उसके लिये बराबर तेयारी हो रही थी। सभा का यह संकल्य था कि उसकी अधंशाताब्दी 
उत्सव मात्र न होकर एक ऐसा रचनात्मक अनुश्डान होगा; जिपसे उसके प्रत्येक अंग को पुष्टि 
और स्फूर्ति मिलेगी, जिससे आनेवाले वर्षों में वह नवीन उत्साह और नवीन प्रेरणा से कार्य 
कर सके । ईश्वर की कृपा से उसका यह आयोजन उसी रूप में संपन्न हुआ | संवत्‌ २००० 
में वसंत पंचमी के अवसर पर समा की स्वण जयंती समारोहपूबंक मनाई गई । 


संवत्‌ २००० में ही राय बहादुर डा० व्यामसुंदरदास ने अपना पुस्तक-संग्रह तथा 
अपने उपाधिपत्र, प्रमाणपत्र, पदक; विभिन्न अवस्थाओं के फोटो आदि सभा को प्रदान कर 
दिए. | उनके चित्रों आदि का-उद्धाठन प्रतिद्ध देशभक्त श्री श्रीप्रकाशजी के कर कमर्छों से ३१ 
आपषाढ़ को हुआ | वस्तुतः इसी समारंभ से अधंशताब्दी संबंधी उत्सवों का श्रोगणेश- हुआ । 


( 9७ ) 


दूसरा आयोजन मारत-कछामवन की राजबाट शिव्प-वीथी का उद््‌गाटन वी, आह का 
को पुरातत्व विभाग के अध्यक्ष श्रीयुत्‌ काशीनाथ नारायण दीक्षित द्वारा संपन्न हुआ । आय- 

हे ं ध॑ गत बंधी ॑ 
भाषा पुस्तकालय के छिये प्राप्त नवीन विशेष सम्रहों का उद्घायन अधशताब्दी संबंधी तीसरा 
आयोजन था, जो २१ आश्विन को काशी हिंदू विश्वविद्यालय के प्राध्यापक श्री जीवनशंकर 
याजिक के हाथों संपन्न हुआ | 


अद्धशताब्दी उत्सव का मुख्य कार्यक्रम १९ माघ से आरंभ हुआ। उस दिन 
सायंकाछ ५ बजे काशीस्थ टाउनहाल में सुप्रसिद्ध दाशनिक ओर देशभक्त श्रद्धय डा० 
भगवान्‌दास की ७५ वीं वर्षगोंठ के उपलक्ष्य में काशी के नागरिकों की ओर से उनका 
अभिनंदन किया गया था | इसी अवसर पर सभापति श्री संपूर्णानंद जी ने सभा की ओर 
से उन्हें मानपत्र अर्पित किया | 

कई वर्ष पूव सभा के वर्तमान अथमंत्री श्री मुरारीछाछ केडिया के प्रस्ताव पर समा 
ने यह निश्चय किया था कि स्थानीय क्वींस कालेज के प्रिंसिपछ स्व० श्री रेल्फ ठामस 
हाचकिन प्रिफिथ महोदय ने कालेज के हाते में जिस अशोक दृक्ष के नीचे बेठकर महर्षि 
बाल्मीकि कृत राम'यण का अंग्रेजी में पद्यवद्ध सुंदर अनुवाद करके उसके गौरव को विदे- 
शियों पर प्रकट किया था, वहाँ एक शिल्ला छगाई जाय | केडिया जी ने इस आयोजन का 
संपूर्ण व्यय भी देना स्वीकार किया था | सभा ने उनका प्रस्ताव सहर्प स्वीकार करके शिला 
लगाने की अनुमति भी प्रांतीय सरकार से प्राप्त कर छी थी, किंतु कई कारणों से यह कार्य 
टछता जा रहा था। प्राच्य साहित्य की महत्ता को पाश्चात्य विद्वानों के संमुख उपस्थित 
करनेवाले विद्वानों में ग्रिफिथ महोदय का विशिष्ट स्थान है | वाल्मीकि रामायण के अति- 
रिक्त उन्होंने वेदों का भी अँगरेजी भाषांतर किया था | पत्थर फी जिस भेज पर ग्रिफिथ 
महोदय ये सब कार्य करते थे, वह भी सोमाग्यवश सुरक्षित रूप में मिंलठ गई थी। केडिया 
जी के दान से आयोजित यह शिल्ला-संस्कार गुरुवार १४ मात्र को डा० मंगलदेव शास्त्री की 
अध्यक्षता में श्रद्धेव डा० भगवान्‌दास जी के हाथों संपन्न हुआ । 

शुक्रवार १५ माघ को स्व० आचाय॑े रामचंद्र शुक्ल के स्थानीय दुर्गाकुंड वाले निवास- 
स्थान पर शिलालेख छगाया गया। ,यह पुण्य कार्य काशी विश्वविद्यालय के हिंदी-विभाग 
के अध्यक्ष श्री केशवप्रसाद मिश्र के हाथों संपन्न हुआ । 


इसी दिन अपराह्न में समा-मवन के पीछे को ओर बनवाए गए विशाल सुसजित 
पंडाल में अद्धशताब्दी उत्त्तव का मुख्य काय स्वामी भवानीदयार संन्‍्यासी के समापतित्व 
में आरभ हुआ | वेदपाठ और मंगलगान के अनंतर सभा के सभापति श्री संपूर्णानंद ने 
समागत सज्जनों का स्वागत करते हुए हिंदी की वर्तमान अवस्था का संक्षेप में वर्णन किया । 
तत्श्चात्‌ बधाई और शमकामना के संदेश पढ़े गए.। इसके अनंतर राय बहादुर डा० 
इ्यामसुंद्रदास ने सभा के ५० वर्षों के मुख्य सुख्य कार्यों की चर्चा की | समा का यह 
परंम सोमभाग्य था कि उसके संस्थापकत्रय उस समय उसके बीच वर्तमान थे और उसी 
उत्साह और छगन से उसके कार्यों पर दृष्टि रखते थे | इस त्रिमूर्ति के प्रति अपनी श्रद्धां- 
जलि अर्पित करने का विचार बहुत पहले से स्थिर हो चुका था। तदनुसार कार्य विवरण 


जब 
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सुनाए, जाने के अनंतर श्रीसंपूर्णानद जी ने तीनों संस्थापकों को मानपत्र अर्पित किया | अंत 
में उत्सव के सभायति श्री भमवानीदयार संनन्‍्यासी ने अपना मुद्रित माषण पढ़ा, जिसमें मारत 
तथा बृहत्तर भारत में हिंदी मापा की तत्काछीन अवस्था का सिंहावछोकन कराते हुए उसकी 
विभिन्न समस्याओं का बहुत सुंदर ढंग से विवेचन किया गया था । रात्रि में सभा के पंडाल में 
पहले अवधवासी साधु सेवानंद जी (भूतपूर्व रायवहादुर श्री कोशछकिशोर) का ७जिक छालटेन 
की सहायता से “अयोध्या? के संबंध में व्याख्यान हुआ | तदनंतर स्थानीय रूपलेखा-मवन 
में काशी के कतिपय अभिनेताओं द्वारा श्री जयशंकर 'असाद”ः लिखित “चंद्रगुत्रः नाठक 
का अमिनय ययेष्ट सफछता के साथ हुआ; यद्यपि स्थानाभाव के कारण दर्शकों को असरुविधा 
हुई । दूसरे दिन रात्रि में मी उक्त अभिनय हुआ था और उसके अन॑तर नागरी-नाटक- 
मंडली द्वारा श्री द्विजेंद्रलाल राय ल्िवित पर पारे! नाठक के (आशा? नामक हिंदी अनुवाद 
के कुछ हृदय अमिनीत हुए । 


१६ माघ को प्रात; काछ का आयोजन स्थानीय हरिश्चिंद्र कालेज में गवोहर के 
श्रीस्वामी केशवानंद के समापतित्व में हुआ, जिसमें हिंदी मापा ओर देवनागरी कछिपि की 
आवश्यकताओं के संबंध में प्रधान मंत्री श्री रामच॑द्र वर्मा छिखित निबंध का पाठ तथा देश 
के कोने कोने में व्यापक रूप से हिंदी का प्रचार करने के संबंध में सवश्री गुरुप्रसाद टंडन, 
चद्रबली पांडेय आदि के भाषण हुए | उपस्थित सज्जनों ने सिनेमा ओर रेडियो की मापा- 
संबंधी नीति की निंदा करते हुए एक प्रस्ताव द्वारा उनके अधिकारियों का ध्यान इस बात 
पर दिलाया कि वे घिनेमा तथा रेडियो विभाग की भाषा को ऐसा रूप दें, जिससे भारत 
में बसनेवाली अधिकांश जनता उसे आसानी से समझ सके | | 


इसी दिन अपराह्न ४ बजे स्थानीय टाउनहाल में श्री माधवग्रसाद खन्ना की अध्य- 
क्षता में कचहरी-प्रचार-सभा हुई, जिसमें कचहरियों में हिंदी के प्रचार को आवश्यकता पर 
विमिन्न वक्ताओं के भाषण हुए. | महासना पं० मदनमोहन मालछ्वीय जी ने इस दिन पधारने 
की कृपा की थी और छगमग आधे घंटे तक भाषण दिया था। अपने भाषण में उन्होंने 
५० वर्ष पूर्व कचहरियों में हिंदी-प्रचार के लिये किए गए प्रयत्न तथा उसमें क्रमशः मिंखने- 
वाली सफलता की चर्चा की और उसे सुर्सगठित रूप में पुनः आरंभ करने की आवश्यकता 
बताई | पहले सभा ने १२ मात्र से १७ माघ तक कचहरियों में हिंदी प्रचार के संबंध में 
सप्ताह मनाने का विचार किया था| इसके अनुसार समा से संबद्ध संस्थाओं तथा देश को 
अन्य हिंदी-प्रचारिणी-संस्थाओं को सप्ताह के कार्यक्रम की भी सूचना दी गई थी। निम्न 
ढिखित संस्थाओं ने अपने यहां इसे कार्यानवित किया था--(१) सुद्ृद संघ, मुजफ्फरपुर, 
(२) छोकम्तान्य समिति, छपरा, (३) मारती भूषण पुस्तकालय, परहपुर, गया, (४) हिंदी- 
प्रचार-मंडछ, बदायूँ , (५) हिंदी-प्रचार-समिति, हुब॒छी, (६) हिंदी-साहित्य संमेलन, जौनपुर, 
(७) भारतेदु-साहित्य-संघ, मोतिहारी तथा (८) हिंदी-प्रचारिणी-समा, बाँदा । 


अड्ध शताब्दी के अंवर्गत सभा ने हस्तलिखित ग्रंथों, पत्र पत्रिकाओं तथा भारतीय 
चित्रकला की प्रदशनी करना भी निश्चित किया था। कछामवन के हाल में चित्री तथा 


(७ ("१ 


महत्त्वपूर्ण हस्तलिखित ग्रंथों और बड़े बढ़े पुराने लेखकों के पत्रों आदि की एवं रायकृष्णजी 
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हाल में पत्र-पत्रिकाओं की प्रदर्शनी आयोजित की गई थी | कचहरी-प्रचार-समा के अन॑- 
तर कछा-भवन के संग्रहाध्यक्ष श्री रायकृष्णदास ने संग्रहीत सामग्री की विशेषताएँ बताई 
और उनके अनुरोध पर प्रयाग विश्वविद्यालय के वाइस चांसछर श्री डॉ० अमरनाथ झा ने 
उक्त प्रदशनियों का उद्घाटन किया | 

इसके उपरांत कवि-दरबार हुआ, जिपमें हिंदी-सेवियों ने सूरदास, तुछसी दास, मीरा, 
केशवदास, रसखान, घनानंद, देव, प्माकर, रज्लाकर तथा प्रसाद की भूमिका में उनकी चुनी 
हुई कविताएँ सुनाई | यह आयोजन अपने ढंग का अनूठा और बहुत सफछ रहा। सभा ने 
हिंदी के निम्मलिखित वर्तमान प्रतिनिधि क्रावियों का समादर करना भी निश्चित किया था--- 

सर्वश्री अयोध्यासिंह उपाध्याय “हरिओष”, भैथिछीशरण गुप्त, लक्ष्मीनारायण सिंह 
“ईश?, श्रीनारायण चत॒वेदी 'श्रीवर!, गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही”, जगदंबाप्रसाद मिश्र 'हितैषी', 
सूयकांत त्रिपाठी “निराछा?, उदयशंकर भद्द; हरदयाद सिंह, सुमित्रानंदन पंत, रामधारी सिंह 
“दिनकर?, हरिवंश राय “बच्चन', श्यामनारायण पांडेय, सुभद्राकुमारी चौहान तथा महादेवी 
वर्मा | किंतु चिह्नित कवि इस समादर में संमिल्ठित न हो सके । जिन कवियों ने पधारने 
की कृपा की; उनमें से प्रायः सबने अपनी अपनी उत्कृष्ट रचनाओं का रसास्वादन उपस्थित 
जनता को कराया । 


२०--विक्रमादित्य की हिसहस्राब्दी 


तीसरे दिन सभा का तथा अखिल मारतीय विक्रम-परिषद्‌ का संमिक्तित विक्रम- 
अभिनंदन-उत्सव सभा के पंडाल में विद्वद्दर श्री डॉ० अमरनाथ झा के समापतित्व में हुआ | 
यहाँ उल्लेख कर देना आवश्यक प्रतीत होता है कि अतीत-कालीन इतिहास और राष्ट्र के विविध 
क्षेत्रों में, जिस विक्रम ने तीव्र प्रेरणा मरी है, उसकी द्विसहखाब्दी के अवसर पर समुचित रूप 
में अभिनंदन करने का सवंप्र थम प्रस्ताव समा ने ही देश के समक्ष उपस्थित किया था। छोक 
ने श्रद्धा के साथ इसे अपनाया | देश के सभी प्रांतों में साधन की सुविधा के अनुसार 
अभिनंदनोत्सव हुए. | सभा में उस दिन विश्वविद्यालय के प्राध्यापक श्रीकृष्ण व्यंकटेश पुण- 
तांबेकर का विक्रम का संदेश विषयक तथ्यपूण व्याख्यान हुआ था। सभापति के भाषण करे 
अनंतर हिंदी के वयोबृद्ध साहित्यिकों का अभिनंदन किया गया। सभा ने इस अवर्सर पर 
निम्नलिखित महानुभावों का अभिनंदन करना निश्चित किया था--- 

सव श्री जगन्नाथप्रसाद भानु, डा० नलिनीमोहन सान्याछ, महामहोपाध्याय राय- 
बहादुर डा० गोरीशंकर हीराचंद ओझा, पुरोहित हरिनारायण शर्मा, अयोध्या सिंह उपाध्याय 
“हरिओऔध?, गोपालराम गहमरी#, कन्हैयाछाछ पोह्ार, रावराजा डा० श्वामबिहारी मिश्र, राय 
बहादुर शुकदेवविहारी मिश्र#, ब्रजनंदन सहाय%, कामताप्रसाद गुरु, अंबिकाप्रसाद वाजपेयी #, 
हरिक्ृषष्ण जोहर तथा बाबूराव विण्णु पराड़कर# | 

इनमें से केवछ# चिन्हित सलन ही यहाँ पधार सके | शेष सजनों के मानपत्र 
आदि उत्सव के अनंतर डाक द्वारा उनके पास भेज दिए. गए.। अमिनंदन के पश्चात्‌ पुर- 
स्कार ओर पदक वितरित किए गए । 
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इसके परचात्‌ हरदोई के सिविल जज श्री गोपाछचंद्र सिंह का व्याख्यान हुआ; 
जिसमें उन्होंने फारसी लिपि में छिखे ऐसे प्राचीन ग्रंथों का परिचय दिया, जो भाषा और 
विषय की दृश्टि से हिंदी के हैं | अंत में सभा के प्रधान मंत्री ने समा की भावी योजनाओं पर 
प्रकाश डालते हुए उसकी आवश्यकताओं का उल्लेख किया; और उनकी पूर्ति के छिए ६ 
लाख रुपयों की अपील की | 

रात्रि में स्थानीय ट्रेनिंग कालेज की रंगशाढ्ा में अखिल भारतीय विक्रम-परिषद्‌ की 
ओर से अतिथियों को “कालिदास” नाटक दिखाया गया | 

अद्ध शताब्दी के अवसर पर सभा ने निम्नलिखित ग्रंथ प्रकाशित करना निश्चित 
किया था-- 

१--अद्धशताब्दी इतिहास (तीन खंडों में ) 

२--खोज में ज्ञात प्राचीन हस्तरिखित ग्रंथों की सूची | 

३--सभा के आयभाषा पुस्तकालय में संग्हीत ग्रंथों की उची | 

४--भारत-कछा-भवन में संगहीत वस्तुओं की सूची । 

४५---नागरीप्रचारिणी पत्रिका का विक्रमांक | 

इनमें से अद्धशताब्दी इतिहास का प्रथम खंड, जिसमें सभा की स्थापना से लेकर 
उसका ५० वर्षों तक का क्रमबद्ध विस्तृत परिचय है, तथा नागरीप्रचारिणी पत्रिका के विक्र- 
मांक का पूर्वार्ध ही अद्धशताब्दी के अवसर पर प्रकाशित हो सके | 

अद्धंशताब्दी इतिहास के दूसरे खंड में देश-विदेश में हिंदी-प्रचार का विस्तृत विव- 
रण; प्रांतीय माषाओं की प्रगति का विवरण तथा हिंदी-प्रचारिणी संस्थानों की तालिका और 
तीसरे खंड में भारतेँदु-काछ से लेकर आधुनिक काछ तक की हिंदी की प्रगति का इतिहास 
देने का निश्चय हुआ था, किंतु अनिवाय कारणों से वह कार्यान्वित नहीं हो सका । 

उत्सव में संमिलित होने के लिये संयुक्त प्रांतीय सरकार ने काशीस्थ क्वींस- कालेज 
के प्रिंसिपल राय साहब श्री परमानंद एम० ए.० को; हिंदू विश्वविद्यालय ने अपने हिंदी 
विभाग के अध्यक्ष श्री केशवप्रसाद मिश्र को, पठना विश्वविद्यालय ने अपने वाइसचांसलरूर 
डा० सच्चिदानंद सिंह को तथा छवनऊ विश्वविद्यालय ने अपने हिंदी विभाग के प्राध्यापक 
डा० फेसरीनारायण शुक्छ फो अपना प्रतिनिधि नियुक्त किया था | संयुक्त प्रांतीय सरकार 
ने प्रतिनिधि भेजने के अतिरिक्त ५००) की सहायता भी प्रदान की थी। उपयुक्त प्रति- 
निधियों में से केंवछ डा० सब्चिदानँद सिंह अस्वास्थ्य के कारण उत्सव में संमिकछित नहीं हो 
सके; शेष सभी प्रतिनिधि उत्सव में संमिल्ित हुए थे । द 

उत्सव की सफलता ओर सभा के प्रति शुभकामना के संदेश देश के कोने कोने से 
आए. थे । संदेश भेजनेवाले सज्जनों में से कुछ ये हैँ--सनश्री महामहोपाध्याय राय बहादुर 
गोरीशंकर हीराचंद ओझा, निकोछस डि रोरिक, सरोजिनी नायडू, मैथिछीशरण गुप्त, ए० 
जी० शिरेफ, दीवान बहादुर हरविछास गारदा भादि। 


१० 
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आर्थिक स्थिति 

सभा ने जैसे बढ़े बढ़े कार्य किए. हैं ओर समा का जितना नाम है, आर्थिक दृष्टि से 
उसकी वैसी स्थिति नहीं है | विगत साठ वर्षों में उसके द्वारा हुई हिंदी की ठोस सेवाओं, 
हिंदी-माषी जनता ओर हिंदी-प्रेमियों की संख्या को देखते हुए यह आशा करना स्वामाविक 
है कि सभा के स्थायी कोष में २०--२५ छाख अवश्य जमा होगा | किंतु यहाँ डेढ छाख 
भी नहीं है। आश्रय तो इस बात का है कि आर्थिक कठिनाइयों के होते हुए. भी समा ने 
इतना कार्य किस प्रकार कर दिखाया | विगत प्रकरणों को पढने से ज्ञात होता हैं कि किस 
प्रकार इधर-उधर से ज़ुटाकर सभा अपना काम चछाती रही है। समा के प्रारंभिक वर्षों में 
तो स्थिति यह थी कि यदि किसी से एक रुपया चंदा मिल जाता, तो बड़ा आनंद मनाया 
जाता था और सभा की ओर से दाता को अनेक धन्यवाद दिए जाते थे। आर्थिक कठि- 
नाइयों की परवा न कर सभा का जीवन इस प्रकार खेते आने का श्रेय उसके उन क्णधारों 
को है, जिन्होंने इस नोंका में बेठकर निःस्वाथ भाव से सरस्वती की आराधना की; जिनके 
हृदयों में हिंदी-सेवा की रगन थी ओर जिन्होंने कमी अपने आर्थिक छाम का छोभ सभा 
से नहीं किया । इन कणधारों के लिये यह गोरव की बात अवश्य है | किंतु हिंदी-प्रेमी जनता 
के लिये नहीं | जनता का गौरव इसी में था कि ऐसी उपयोगी संस्था फो आधिक कष्ट का 
सामना कुछ भी न करना पड़ता और आज उसके स्थायी कोष में २०-२५ छाख जमा 
होते। बात यह है कि सभा ने अपनी बड़ाईं के ढोल नहीं पीटे। सभा के संचालकों को 
कार्य की घुन थी, पेसे की नहीं । काय की पूत्ति के लिये जितने घन की आवश्यकता पड़ती 
थी, ज्यों तवयों करके उतना जुटाने का प्रयत्न किया जाता था । स्थायी कोष स्थापित करने 
की बात भी उस समय उठी जब-सभा को अपना भवन बनवाने की जावश्यकता पड़ी।. 
सभा .की उपयोगिता को देखते हुए उसे चिरस्थायी बनाना आवश्यक था, जिसके लिये अपना 
भवन और स्थायी कोष अनिवाय थे | संवत्‌ १९५५ में मवन-निर्माण का निश्चय हुआ 
और उसके लिये उद्योग आरंभ किया गया । दो वष में जो धन एकत्र हो सका, उसी को 
सं० ९९५७ में स्थायी कोप का रूप दिया गया । इस प्रकार स्थायी कोष की स्थापना का 
दृढ़. निशक्‍्य हो जाने. पर सभा के आठवें वार्षिक अधिवेशनमें ३२ आषाढ़, सं० १९५८ 
(१६ जुलाई, १६०१ ) को स्थायी कोष के लिये निम्नलिखित नियम स्वीकृत हुए-- 


“८ (१) निम्नलिखित महाशय स्थायी कोषके ट्रस्टी और बाबू गोविंददास उसके मंत्री 
नियत किए जायें और इन महाद्ययों से प्राथना की जाय कि वे अपने लिये नियम बनाकर 
सभा में स्वीकाराथ उपस्थित करें । 

१०-श्रीमान्‌ आनरेबुछ महाराज सर प्रतापनारायण सिंह बहादुर के० सी० आई० 

३०, अयोध्या । 

२--राजा कमढछानंद सिंह बहादुर श्रीनगर, पूर्णिया । 

३--आ नरेंबुरू राजा पंडित सूर्य कोल सी० आई० ई०, छाहोर । 

४--आन रेबुल मुंशी माधोछाल, काशी | 

५--म० म९ पं० सुधाक्र द्विवेदी, काशी । 
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६--ला० हंसराज बी० ए०, लाहोर | 

७- पं० मदनमोहन माल्वीय, बी० ए.>, एल-एल० बी ०, प्रयाग | 

८--बाबू गोविंददास, काशी । 

९--राय शिवप्रसाद, काशी । 

१०---बाबू इंद्रनारायण सिंह, काशी | 

११--मंत्री नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी । 

(२) इस कोप का हिसाब बनारस के बेंक बंगाल में खोछा जाय ओर हिंदी के 
प्रेमियों को सूचना दी जाय कि वे अपने दान का रुयया सीधे वंक में भेज सकते हैं। 

(३ ) जो कुछ धन एकत्रित हो उसमें से एक ग्रह सभा के छिये बनग्ाया जाय 
ओर बाकी रुपया जमा कर दिया जाय तथा केवछ उसके सूद से ही सभा का कार्य चले और 
उसके उद्द श्यों की पूर्ति हो । - 

(४ ) इस स्थायी कोष के मूलधन में से रुपया व्यय न किया जाय जत्र तक सभा के 
सभासदों का ई भाग वैसा करने की आज्ञा ओर संमति न दे | 

(५ ) जो छोग एक रुपए वा उससे अधिक की सहायता इस कोप की पूर्ति के छिये 
दें, उनके नाम दान की संख्या सहित सभा की पत्रिका में प्रकाशित किए जायें | 

(६ ) हिंदी के प्रेमियों को अधिकार होगा कि जितना चाहें इस कोप की सहायता 
के लिये दें | 

(७ ) जब एक छाख रुपया एकत्रित हो जाय, तो इस विपय का एक बृहत्‌ विवरण 
प्रकाशित किया जाय, जिसमें सब दाताओं के नाम दान की संख्या सहित प्रकाशित किए 
जाये । यह रिपोर्ट सबके पास बिना मूल्य भेजी जाय | 

(८ ) दाताओं के अधिकार इस प्रकार हों--- 

१--जो छोग २००) से लेकर १०००) रु० तक से इस कोष की सहायता करें, उनके 
अधिकार स्थायी सभासदों के हों ओर उनके नाम एक साधारण पत्थर पर खोदकर सभा- 
भवन में छगा दिए जायें । 

२--जो छोग १०००) से ५०००) तक से सभा की सहायता करें; उन्हें भी स्थायी 
सभासदों के अधिकार हों, पर उनका नाम संगमर्मर के पत्थर पर खोदकर सभाभवन में छगा 
दिया जाय | 

३--जो छोग ५०००) अथवा इससे अधिक दें, उनका चित्र सभा के मवन में छगाया 
जाय और उनके नाम स्वर्णाक्षरों में खोदकर छगाए जायेँ तथा उन्हें स्थायी सभासदों के 
अधिकार हों । 

४--जो इससे मी विशेष धन से सभा की सहायता करें, उनका समान विशेष रूप से 
किया जाय | इन छोगों तथा ५०००) या उससे अधिक दान देनेवालों के नाम प्रति वर्ष समा 
के वार्षिक विवरण में छापे जायें | 

(४ ) जो छोग ५००) अथवा उससे अधिक दें, उहँ अधिकार हो कि कई बेर 
करके वें उसे एक वर्ष में पूरा कर दें, और जो ५०००) अथवा उससे अधिक दें, उन्हें भधि- 
कार हो कि कई बेर करके वे अपने दान फो दो वं॑ में पूरा कर दें | ' 
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( ६ ) प्रबंधकारिणी समा की अनुमति से सहायकों को अधिकार हो कि वे दो वा 
अधिक नामों से दान दें, पर स्थायी सभासद्‌ के अधिफार उनमें से केवछ एक को ही हों । 

(७ ) ट्रस्टी कम से कम ९ और अधिक से अधिक २५ हों। प्रबंधकारिणी समा 
जब कभी उचित समझे कुछ छोगों के ट्रस्णी नियत किए जाने का प्रस्ताव साधारण सभा में 
करे | उनमें से जो लोग चुने जायें, उनमें से ट्रस्टियों को अधिकार हो जिसको चाहे चुनें | 
इस प्रकार जो छोग चुने जायें उन्हें ट्रस्थियों के पूण अधिकार हों । 

(८ ) ट्रस्टी अपनी ओर से हिसाब जॉचनेवाला नियत कर दें | 

(९ ) प्रबंधकारिणी सभा मासिक आय-व्यय के हिसाब पर यथा समय स्वयं विचार 
कर छिया करे | 

( १० ) ट्रस्थियों को प्रथम श्रेणी के समासदों के अधिकार हों | 

(११ ) यदि किसी विशेष कारण से किसी महाशय का ट्रस्टियों में से अछग किया 
जाना आवश्यक समझा जाय, तो बोर्ड आफ ट्रस्टीज और साधारण सभा के परस्पर प्रस्ताव 
और विचार पर उसका निर्णय सभा के वार्षिक अधिवेशन में अधिक संमति से किया जाय । 


बोर्ड आफ़ ट्रस्टीज के नियम 

अगले वर्ष अर्थात्‌ सभा के नवें वर्ष में बो्ड आफ ट्रस्टीज” के लिये सभा ने निम्न- 
लिखित नियम स्वीकार किए । ट्रस्टियों में छाहोर के राजा सूर्य कौ का नाम नहीं रहा और 
काशी के सवश्री साँवछदास, रामप्रसाद और राधाकृष्णदास के नाम संमिलित किए गए | 

(१ ) काशी-नागरीप्रचारिंणी सभा के स्थायो कोष का पूरा अधिकार बोड आफ 
ट्रस्टीज को होगा | उसका यह कतंव्य होगा कि इस फोष से जो आमदनी हो, उसे नागरी- 
प्रचारिणी सभा के उद्देश्यों की पूर्ति के लिये ही केवछ उस सभा की प्रबंधकारिणी सभा 
द्वारा व्यय करे | 

(२ ) स्थायी कोष के मूलधन में से रुपया व्यय न किया जायगा जब तक काशी- 
नागरीप्रचारिणी सभा के सभासदों का $ई भाग वैसा करने की स्पष्ट आज्ञा और संमति न दे | 

(३ ) बोड आफ ट्रस्टीज के समासद कम से कम ९ और अधिक से अधिक २५ 
होंगे। ये यावजीवन समासद रहेंगे अथवा जब तक कि ये स्वयं उसे छोड़ न दें। नागरी- 
'प्रचारिणी सभा का मंत्री बोड का एक सम्य होगा । | 

(४ ) जब बोड के या सभा के विचार में नए ट्रस्टियों का चुना जाना आवश्वक हो; 
तो पारी पारी से बोड़ं और सभा की ओर से ट्रस्टी चुंन छिए जायेंगे, जिनकी संख्या अधिक 
से अधिक एक बार में तीन होगी । 

(५ ) यदि बोड का कोई अधिकारी या सभासद कोई ऐसा काय करेगा जिससे सभा 
की हानि हो या उसका किसी प्रकार से उपहास हो तो वह विचारपूवंक अपने पद से च्युत 
किया जायगा । इसका प्रस्ताव बोर्ड सभा के वार्षिक अधिवेशन में करेगा ओर निर्णय अधिक 
.संमति द्वारा होगा । .... 

(६) बोड अपना सम्मापति, दो उपसमापति, ओर एक सहायक मंत्री चुनेगा जो ५ 
बर्ष तक अपने पद का कार्य करेंगे, यदि इस बीच में बोर्ड उन्हें निज पद से अछूग करना 
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उचित न समझे | पॉच वर्ष के अनंतर ये फिर भी उस पद को ग्रहण कर सकेंगे। मंत्री 
सभा के वार्षिक अधिवेशन में चुने जायेंगे | ५ वष मंत्रित्त का काम करेंगे (यदि इस 
बीच में सभा उन्हें अपने पद से अछग करना न चाहे ) ओर पुन; इस पद को ५ वष के 
पीछे ग्रहण कर सकेंगे | 

(७) सभापति और उनकी अनुपस्थिति में उपसभापति सभापति का सब कांय करेंगे 
ओर किसी विपय पर संमति का समभाग होने से उनको संमति दो के बराबर होगी । 

(८) सभापति ओर उपसमापति दोनों की अनुपस्थिति में उपस्थित समासदों में से 
कोई महाशय सभापति चुन लिए जाये और उनकी संमति भी सम-विभाग होने पर 
दो के बराबर समझी जायगी । 

(६) बोड के साधारण अधिवेशन वर्ष में दो वार अर्थात्‌ आश्विन नवरात्र ओर 
अप्रेल में होंगे। परंतु विशेष अधिवेशन सभापति अथवा मंत्री कमी मी कर सकते हैं। 
किंतु तीन सभासदों के लिखने पर ऐसा अधिवेशन अवश्य किया जायगा | 

(१०, बोड के साधारण अधिवेशनों की सूचना नियत तिथि के कम से कम १५ 
दिन पहिले दी जायगी ओर जहाँ तक संभव होगा उस अधिवेशन में क्या क्या कार्य होंगे 
इसकी सूचना भी दे दी जायगी | साधारण अधिवेशन में ३ और विशेष अधिवेशन में 
५ सभासदों के उपस्थित होने पर काय हो सकेगा; परंतु यदि कोई अधिवेशन कोरम पूरा 
न होने के कारण न हुआ, तो वह दूसरे दिन के लिये टाछ दिया जायगा और उसमें बिना इस 
बात का विचार किए हुए. कि कोरम हुआ हैं या नहीं कार्य का निर्वाह किया जायगा। 
ऐसे अधिवेशन की सूचना केवल स्थानीय समासदों को ही दी जायगी । 

(११) ट्रस्टीज को सभा के संबंध में वे ही अधिकार रहेंगे जो नागरीप्रचारिणी सभा 
के प्रथम श्रेणी के सभासदों को उसके नियमानुमार प्राप्त हैं | 

(१२) बोड की साधारण सभाओं में अन्य आवश्यक कार्यों के अतिरिक्त निम्नलिखित 
कार्यो का निर्वाह होगा--- 

१--आडीटरों का छुना जाना 
होगा | (अग्रेल ) क्‍ 

२--नागरीप्रचारिणी सभा की प्रबंधकारिणी समा के स्थायी कोष संबंधी बजट पर 
विचार | ( अप्रेछ ) 

३--श्थायी कोप की आय से जो जो कार्य हुए हों उनकी रिपोर्ट पर, जो प्रबंध- 
कारिणी सभा प्रतिवर्ष देगी, विचार | ( आशिविन ) 

४--समभासदों ओर कार्यकर्ताओं का चुनाव जब आवश्यक हो। ( अप्रेल और 
आश्विन ) ह 
(१३) बोड़ के अधिवेशनों, का कार्यविवरण सभा की पत्रिका में छाप दिया जाया 
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इनका अवधिकाछ १ जुलाई से ३० जून पयत 





करेगा | । ह 

(१४) मंत्री ओर उसकी अनुपस्थिति में सहायक मंत्री का यह कार्य होगा कि रुपया 
लें, उसकी रसीद दें, उससे गवनमेंट,प्रामेसरी नोट मोल छें, रुपया या प्रामेसरी नोट या 
दोनों को बैंक़-बंगाल था सेविंग बंक में ( जेस[ कि समय समय पर बोड निश्चय करे ) जमा 
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करांवें; छोटा लेवें अथव; उन पर चेक दें ओर अन्य ऐसे कार्य करें जिन्हें समय समय पर 
बोड निश्चित करे। 

(१५) इन नियमों में जब कभो कुछ परिवतन करने की आवश्यकता होगी, तो 
बोड के विशेष अधिवेशन में उस पर विचार होगा और परिवतन साधारण सभा की स्वीकृति 
से किया जायगा । 

संवत्‌ १९८० तक संरक्षक-मंडछ ( बोड आवरद्रस्टोज ) के अधीन स्थायी कोष का 
काय होता रहा | समय समय पर यथानियम उसके सदस्यों में परिवर्तन होता रहा और 
उसके नियमों में भी आवश्यकतानुसार संशोधन प्रवधन होते २हे | पहले वर्ष ४ १६ दाताओं 
से ९०९१॥|)। इस कोप के लिये एकत्र हुए | अनेक दाताओं से एक एक झपया ही प्राप्त 
हुआ | सभा के कई सदस्यों को कई नगरों में इसके छिये घूमना पढ़ा ओर इस प्रकार 
स्थायी कोष की नींब पड़ी । उस समय सभा के संचालकों का विचार था कि इस कोष 
में इतना धन एकत्र कर लेना चाहिए कि भवन-निर्माण का खच निकालकर उसमें कम से 
कम एक छाख बच रहे | इस धन-राशि के संचय ओर उसकी आय का उचित व्यय करने 
के लिये ही संरक्षक मंडल ( बोर्ड आवृद्रस्टीज ) का निर्माण किया गया था | तेईस वर्ष तक 
इसने कार्य किया । किंतु बोर्ड को बेठके करने में बड़ीं कठिनता होती थी | उनके अधीन 
जो काय थे, उनके अधिक रोचक अथवा विशेषत्व-पूर्ण न होने के कारण उसके समासद्‌ 
प्रायः इसकी ओर विशेष ध्यान नहीं देते थे । इसलिये श्री श्यामसुंदरदास के सुझाब के 
अनुसार और प्रबंधसमिति के प्रस्ताव करने पर ३ वैश्ञाख, सं० १६८१ ( १६ अप्रेल, 
१९२४ ) की बेठक में सभा ने निश्चय किया कि बोड तोड़ दिया जाय ओर हिसाब 
जॉचनेवालों का चुनाव भी वार्षिक अधिवेशन में ही हुआ करे | अंतिम निणय के छिये यह 
प्रस्ताव १२ ज्येष्ट १९८१ बि० ( २५ मई, १६२४ ) को सभा के इकतीसंबें वार्षिक अधि- 
वेशन में भी उपस्थित किया गया ओर स्वीकृत हो गया। इस वर्ष स्थायी कोष में कुछ 
भी शेप नहीं था । इकतीसवें वर्ष में बोड आवट्रस्टीज” के निम्नलिखित सदस्य थे-- 

--सर्व श्री राजा मोतीचंद, काशी ( सभापति ), २--रामप्रसाद चौधरी, काशी 
( उपसभापति ) ३--श्यामसुंदरदास, काशी ( मत्री )) ४--मदनमोहन मालवीय, काशी 
५---बटुकप्रसाद खतन्री, काशी, ६--मगवान्‌दास, एम० ए०, काशी, ७- हीराछाल बी० 
ए.०, डिप्टी कमिश्नर, नागपुर, ८--रामनारायण मिश्र, काशी, ९--गोौरीशंकरप्रसाद, एड- 
वोकेट, काशी, १०--माधवप्रसाद, काशी, ११--जस्टिस सर आशुतोप मुकर्जी; कलकत्ता, 
१२--वेगी प्रसाद, काशी, १३--राय बहादुर, गोरीशंकर हीराचंद ओझा. अजमेर । 

बोर्ड के ये ही अंतिम सदस्य थे | बोड के टू८ जाने पर भी कोष के ढिये प्रयत्न 
होता रहा | संबत्‌ १. ९४ से इसकी ओर विशेष ध्यान दिया गया | तब से अपने जीवनकाल 
. तक श्री रामनारायम मिश्र इसके छिये निरंतर उद्योग कर रहे थे ओर इसका अधिकांश 
श्रेय उन्हीं को है कि आज स्थायी कोश में ११०२००) जमा हैं । 

अब स्थायी फोष का घन व्यय नहीं होता । उसका ब्याज ही खर्च किया जाता है। 
स्थात्री कोष में स्थायी सदस्यों का पूरा चंदा, साधारण सदस्यों के चंदे का कम से कम 
बीसवोँ अंश, उसी के निमित्त दिया हुआ धन प्रति वर्ष जमा होता रहता है। 


( ७६ ) 


आश्िक दृष्टि से सभा के निम्नलिखित विभाग किए. जा सकते हैं--- 


खर्च खाते 
१--(क) देवीप्रसाद ऐतिहासिक 
पु-तकमाला 
(ख) बालावर्श राजपूत चारण 
पुत्तकमाला 
२--(क) पदक तथा पुरस्कार 
(ख) साहित्य परिषद्‌ 
३--(क) सूमंकुमारी पुस्तकमालछा 
(ल) देव पुरस्कार: अ्ंथावली 
(ग) महेंदुछाल गग वि. अं, 
(घ) रुक्मिणी देवी ग्रंथमाला 
(ड) रामविछास पोद्दार स्मा> 
(च) नव भारत ग्रंथमाला 
(ज) हिंदी संकेतलिपि विद्यालय 
४--(क) याज्ञिक ग्रंथमाला 


(ख) सिद्धवाणी संग्रह 
(ग) आधारित कोष 
(घ) हस्तलिखित हिंदी पु० की खोज 
राजस्थान 
४--(क) हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों 
की खोज उ. प्रदेश 
(ख) आय भाषा पुस्तकालय 


(ग) नागरीप्रचारिणी ग्रंथमात्ा 
६--(क) नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
(ख) नागरी मुद्रण 
७---(क) पुस्तक प्रकाशन 
(ख) कार्यातछा्यथ वेतन 
(ग) डाक व्यय 
(घ) फुटक्र 
(3) हिंदी प्रचार ५ 
(च) भवन संस्कार तथा निर्माण 
(छ) यात्रा व्यय 
(ज) ऋण भुगतान 
८--(क) सत्य ज्ञान निरकेतन 
(ख) उत्सव आदि 


वार्षिक आय के खोत 
इंपीरियछ बेक के हिस्सों का व्याज तथा 
पुस्तकों की बिक्री 
प्रामिसरी नोट का व्याजः तथा पुस्तकों की 
विक्री 
प्रामिसरी नोट का व्याज 
2) | 77 
पुस्तकों की विक्री 


है !7 


73 7) 
विद्याथियों का शुल्क 
पर्याप्त द्रव्य न होने के कारण 
अभी प्रकाशन का कार्य रुका है 


हे ए १2 77 
०2 27 73 


पर्याप्त द्रव्य न होने के कारण कार्य 
नहीं हो रहा है 
सरकारी सहायता 


सरकारी सहायता; म्युनिस्सछ बोड 
की सहायता, चंदा 

सरकारी सहायता 

समासदा का चंदा, ग्राहक शुल्क 

छपाई 


पुस्तकों की -विक्री 

स्थायी कोष का व्याज 

पुस्तक मालाओं की विक्री 
से कार्यालय व्यय २४४ 


विशेष चंदा 


9) 


( ८०.) 


उक्त विभागों में पहले विभाग की आय दाताओं की दी हुई निधियों के व्याज से 
होती है, इसलिए सभा को अपने पास से कुछ छगाना नहीं पड़ता । दूसरे विभास की मर्दों 
में पदक तथा पुरस्कार के अंतग्गत स्वर्गीय डाक्टर व्यामसुंदरदास की पुण्य स्मृति 
डाक्टर श्यामसुंदरदास पुरस्कार की स्थायी निधि की स्थापना करने का निश्चय सं० २००४ में 
सभा ने किया था। इस स्थायी निधि में समा प्रति वर्ष अपने साधारण आय से २००) जमा 
करती है | समा का दिया हुआ द्रव्य तथा चंदा मिला कर अब तक छगमग ३३००) इसमें 
जमा हुआ है| जिसमें से १०००) इस वष पुरस्कार दिया जा रहा है | इस निधि में कम से 
कम १००००) प्राप्त हो जाने पर सभा १०००) का पुरस्कार प्रति चोथे वर्ष दे सकेगी । 
प्रत्येक हिंदी भाषी तथा प्रत्येक हिंदी प्रचारिणी संस्था से सभा का आग्रह है कि वह हिंदी के 
उस परम संरक्षक के निमित्त किए गए सदनुष्ठान में यथासाध्य अधिक से अधिफ जार्थिक 
योग देकर इसकी पूर्ति में सहायक हों। साहित्य परिषद्‌ की जो स्थायी निधि है, उससे व 
में केवछ २६) व्याज मिलता है, जो स्व० हिंदी साहित्य सेवियों की जयंतियाँ मनाने के लिये 
पर्याप्त नहीं है | सभा को इस मद में अपने साधारण आय से कुछ न कुछ व्यय करना 
पड़ता है । 

तीसेरे विभाग की मदों की स्थायी निधि नहीं है, पर उनमें जो वाषिक आय होती 
है उसी में से खर्च किया जाता है । 

चौथे विभाग की मदों में इतना कम द्रव्य प्रात हुआ है कि अमी तक कार्य रुका 
है | पांचवें विभाग फी पदों में सरकारी सहायता आदि प्राप्त होती है, किंठु आय से अधिक 
व्यय होता है, जिसकी पूर्ति समा को अपनी साधारण आय में से करनी पड़ती है | छठेविभाग 
में नागरीप्रचारिणी पत्रिका के प्रकाशन में सभासदों के चंदे तथा ग्राहक शुल्क से जो आय 
होती है, वह पर्याप्त नहीं है। इस मद में जो कमी होती है उसकी पूर्ति सभा को अपनी साधा- 
रण आय में से करनी पड़ती है | नागरी सुद्रण में छपाई का द्रव्य जो प्राप्त होता है, उससे 
इसका कार्य चल जाता है; किंतु इसको स्थापित करने में जो सभा ने द्रव्य छगाया है ,वह 
अभी नहीं निकल रहा है; क्योंकि इसके छामकी रकम अभी इसकी अमिद्ृद्धि में छगायी जा 
रही है। सातवें विभाग में के सब खर्चों के लिये समा को अपनी साधारण आय पर ही 
निर्मर रहना पड़ता है, किंतु आय कम होने के कारण प्रति वर्ष कुछ न कुछ घाटा उठाना 
पड़ता है। इस समय छगमण १०००००) का ऋण सभा के ऊपर है। अद्ध शताब्दी के 
अवसर पर उस समय तक जो ऋण था वह चुका दिया गया था, किंतु इधर १० वर्षों में 
यह पुनः हो गया है। यह ऋण मुख्यतः नागरी मुद्रण की स्थापना तथा संक्षिप्त हिंदी 
शब्द सागर के प्रकाशन में हुआ है। समा का आवश्यक व्यव इतना अधिक है कि इनसे 
जो आय होती है, उससे ऋण चुकाना संभव नहीं है । 


आठवें विमाग में सत्य ज्ञान निकेतन की रक्षा तथा उसकी अभिवृद्धि के निमित्त 
सभा को अपनी साधारण आय से प्रति वर्ष [(५००) व्यय करना पड़ता है। चंदे से उसकी 
पूर्ति नहीं हो रही है । 

सभा के विंगत ६० वर्षों के आय-व्यय का विस्तृत लेखा परिशिष्ट में दिया गया है। 
विभिश्र निधियों की स्थायी संपत्ति प्रामिसरी नोट आदि का अंकित मूल्य १६११५०) है। 


( ८१ 9) 
बचत का जो ३५३५५।८) ४ है, वह साधारण आय का द्रव्य नहीं है, वरन विभिन्न निधियों 
का नगद द्रव्य है | 


सभा की आवश्यकताएं 


जैसा कि पहले बताया गया है, यदि सभा को आर्थिक ल॒ुविधा मिल जाय, तो वह 
अपने उन अनेक उपयोगी कार्यों को पूरा कर सकती हैं, जो आर्थिक अभाव के कारण या तो 
अभी तक भार॑म ही न हो सके, अथवा यथेष्ट प्रगति के साथ नहीं किया जा सके | जिस 
प्रकार सभा के कार्य बढ़ गए हैं ओर वह हिंदी मापा भौर नागरी लिपि की अधिकाधिक 
सेवा करने का प्रयत्न कर रही हैं, उसी प्रकार उसकी आशर्थिक सुविधा में भी वृद्धि होना 


आवश्यक है | 


१--समभा वर्षो से प्राचीन हस्तलिखित ग्रंथों की खोज का काय कर रही हैं ओर 
बहुत सा कार्य उसने इन वर्षों में किया है, किंतु मारतवर्ष जैसे महादेश में यह कार्य अभी 
एक प्रतिशत के बराबर भी नहीं हुआ है। राजस्थान में तो एक प्रकार से कुछ हुआ ही नहीं । 
वहाँ हस्तलिखित ग्रंथों के अनेक भांडार भरे पड़े हैं । न जाने कितने ग्रंथरत्न मिट्टी में मिल 
गए, कितनों को कीड़े चाट गए. भोर चाटते ही चले जा रहे हैं ) क्‍या इस साहित्यनिधि की 
रक्षा करना हिंदीप्रेमियों का कर्तव्य नही है ? राजस्थान में ही नहीं, मध्यप्रदेश, मध्यभारत 
और पंजाब में भी अनेक भांडार विद्यमान हैं,जिनमें खोज का कार्य कुछ भी नहीं हुआ | इस 
कार्य को सुचारुर्प से चलछाने के लिये प्रांतीय सरकारों की सहायता के अतिरिक्त कम से 
कम एक छाख का स्थायी कोष सभा के पास होना आवश्यक है | 


२--खोज में प्राप्त हुए प्राचीन ग्रंथों का प्रकाशन भी सभा वर्षों से कर रही है, किंतु 
इसके लिये धन का कोई स्थायी प्रबंध न होने के कारण यह काय यथेष्ट परिमाण में नहीं हो 
पाता; कभी कभी तो जार्थिक अभाव के कारण काम रोक देना पड़ता है। हस्तलिखित ग्रंथों 
को प्राप्त कर सुरक्षित रखना भोर उन्हें संपादित कराके प्रकाशित करना अत्यंत आवश्यक 
है | इस कार्य के लिये भी एक छाख की स्थायी निधि सभा के पास होनी चाहिए । 


३--सभा ने जो अनुशीलन विभाग खोला उसे जर्थामाव के कारण बंद कर देना 
पड़ा । फिर से चालू करने के लिये भी धन की आवश्यकता है। ऐतिहासिक और जाकर 
ग्रंथों का समृद्ध संग्रह उसमें रहना चाहिए.। अनुशीलन करनेवाले छात्रों के अध्ययन और 
रहने के लिये अध्ययन-मंदिर तथा अतिथिशाला भी अनुशीलन-छात्रावास के रूप में होना 
आवश्यक है| . 


४--समा के प्रायः सभी विभागों की अनुदिन वृद्धि होती जा रही है, किंन्त समु- 
चित स्थान न होने के कारण बड़ी कठिनाई का सामना करना पड़ रहा है। स्थान फा बहुत 
संकोच है | इस कठिनाई को दूर करने के लिये कम से कम दो छाख रुपए का प्रबंध अवि- 
लंब होना चाहिए | 

११ 


( ८२ ) 


५ हिंदी शब्दसागर के छपे बहुत दिन हो गए; उसके पश्चात्‌ हिंदी का विपुल 
साहित्य निर्मित हुआ ओर अनेक प्राचीन पुस्तकें प्रकाशित हुईं । इन सब सामग्रियों का 
उपयोग करके वैज्ञानिक ढंग से एक स्वोग पूण फोश का अभाव आज भी हिंदी संसार को 
अनुभव हो रहा है| समा बहुत दिनों से एक ऐसा कोश प्रस्तुत करना चाहती है और उसके 
लिये प्रयत्न भी होते रहते हैं, परंतु अर्थाभाव के कारण उसे, अपना कोश विभाग भी बंद 
कर देना पड़ा। फोश का काम अत्यन्त व्ययसाध्य है | उसके लिये भी सभा को ५ छाख 
रुपयों की आवश्यकता है | 

६--इसी प्रकार भारत के पश्चिमी प्रांतों में भी हिंदी के सुसंघटित प्रचार की बहुत 
बड़ी आवश्यकता है | श्री स्वामी सत्यदेवजी की कृपा से सभा ने इस ओर कदम तो उठाया 
है, किन्तु पर्यात धनराशि के बिना यह काय आगे नहीं बढ़ाया जा सकता | फिर भी भारत 
के बाहर उपनिवेशों में जो भारतीय बसे हैं, वे हिंदी को भूछ रहे हैं। उनमें हिंदी का प्रचार 
करना अत्यावश्यक है | सभा इसके लिये भी उपयुक्त आायोजन करना चाहती है । 

७--इन सब आवश्यकताओं के समान ही सभा का स्थायी कोष पूरा करने की भी 
आवश्यकता है। इस कोष में कम से कम पाँच छाख रहना अत्यावश्यक है, जिसमें केवल 
११०२००) एकत्र हो सका है, शेष भी शीघ्र हो जाना चाहिए | 


२०--हीरक जयंती 


सभा की अद्धंशताब्दी के बाद ही सभा ने संवत्‌ २०१० में सभा की हीरक जयंती 
का आयोजन फरने का निश्चय किया था | संवत्‌ २०१० के आरंभ से ही इसकी चिंता होने 
लगी थी और जयंती के विभिन्न आयोजनों की तैयारी आरंभ कर दी गई थी । जिस प्रकार 
अद्धंशताब्दी महोत्सव पर सभा ने रचनात्मक कार्यों का अनुष्ठान किया था, उसी प्रकार 
हीरक जयंती पर भी विभिन्न विभागों की संपुष्टि ओर चालू कार्यों की सम्यक्‌ पूर्ति के अति- 
रिक्त नवीन योजनाओं के अनुसार, जो रचनात्मक कार्यक्रम स्थिर किया गया, उसका मुख्यांश 
निम्नलिखित है-- 
१, जय॑ती ग्रंथ का प्रकाशन : इसके अंतर्गत 
क. सभा के गत साठ वर्षों का विवरण 
ख, पिछले साठ वर्षों में भारतीय साहित्य की प्रगति का सिंहावछोकन 
. २, नागरीप्रचारिणी पत्रिका का विशेषांक 
३, आययंभाषा पुस्तकालय का विस्तार और संवद्धन 
४. नागरीमुद्रण का विकास 
५, अतिथिभवन का निर्माण 
. ६, विभिन्‍न प्रकाशन 
इन संकल्पों के अनुसार व्यवस्था करने के छिये वष के आरंभ में ही एक उपसमिति 


का संघटन करके कार्यारंभ कर दिया गया | हीरक जयंती उपसमिति में निम्नलिखित 
सज्जन रहेः-- 


( वरे ) 


डॉ० अमरनाथ झा प॑० चंद्रबली पांडेय 

पं० गुरुसेवक उपाध्याय श्री गोपालचंद सिंह 

ठा० शिवकुमार सिंह बाबा राधवदास 

डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ( कार्याध्यक्ष ) भरी सुधाकर पाण्डेय 

श्री करुणापति त्रिपाठी हे श्री विश्वनाथ राय 

श्री बलराम उपाध्याय श्री पद्मननारायण आाचाये 
डॉ० श्रीकृष्ण छाछ श्री उदयशंकर शास्त्री 
डॉ० राकेश गुप्त श्री विशुद्धानंद पाठक 

श्री ठाकुरप्रसाद सिंह श्री मंगलनाथ सिंह 

श्री कृष्णानंद जी श्री मुरारीछाल केडिया 

श्री बच्चन सिंह श्री नारायणदास बाजोरिया 
श्री गोविन्दप्रसाद केजरीवाल श्री बेजनाथ सिंह “विनोद” 


डा० राजबली पांडेय ( संयोजक ) 
के 
अथं-सग्रह 


अपनी उपयुक्त योजनाओं को कार्यान्वित करने के लिये सभा फो सबसे बड़ी आव- 
इ्यकता धन की थी। एतदर्थ पत्रों में अपील प्रकाशित की गई, शिक्षा संस्थाओं से अनुरोध ' 
किया गया कि कम से कम ५) अपनी अपनी संस्थाओं की भोर से भेजें तथा सभा के 
सदस्यों और अन्य संबद्ध सज्जनों से आग्रह किया गया कि कम से कम अपनी एक दिन की 
आय इस कार्य के लिये प्रदान करें । यह मी निश्चय किया गया कि सभा का शिष्टमंडछ 
प्रमुख नगरों में जाकर घन एकत्र करे। तदनुसार कलकत्ता, पटना, छखनऊ तथा दिल्‍ली 
नगरों में शिष्टमंडल ने दोरा किया। मंडल को अथर्संग्रह के कार्य में यथेष्ट सफलता मिली । 
इस मंडल में डाॉँ० अमरनाथ झा, पं० गुरुसेवक उपाध्याय, डॉ हजारीप्रसाद द्विवेदी, - 
भी मुरारीछाल केडिया, श्री गोविंदप्रसाद केजरीवाछ, श्री बेंजनाथ सिंह “विनोद” और 
डॉ राजबली पांडेय थे | शिष्टमंडल फो कलकते में श्री सीताराम जी सेकसरिया, श्री भागीरथ 
जी कनोडिया, श्री मूलचंद जी अग्रवाल ( संचालक---“विश्रमित्र”” ) प॑० सूर्यनाथ पाण्डेय 
( संपादक “सन्मा्ग!? ) दिल्ली में पं० बालक्ृष्ण शर्मा "नवीन! और पं० बनारसी द्यास 
चतुबंदी तथा पटना में श्री छक्ष्मीनारायण 'सुधांश” जी से विशेष सहायता मिली। जिन 
श्रीमंतों ने समा को विशेष सहायता प्रदान की उनके नाम निम्नलिखित हैं;--- 


( ८४ ) 


नाम दाता धन प्रयोजन बि्शिष 
श्री महाराज विभूतिनारायण सिंह १००) 
भारत सरकार, नई दिल्‍ली १२४०००). कोश ओर प्रकाशन (संभावित) 


श्री सेठ घनश्यामदास बिड़ला, नई दिल्‍्छी २००००) हिंदी प्राचीन ग्रंथों के प्रकाशनाथ 
से मै हक 
श्री सेठ रामकुमार भ्रुवालका, कुलकृत्ता १५०००) अतिथि शाला 


उत्तर प्रदेश सरकार, छलनऊ (संभावित) 
बिहार सरकार, पटना ६०००) 
मध्य प्रदेश सरकार, नागपुर ५०००) 
अशोक मार्केटिंग कं०, कलकत्ता ५०००) 
श्री विश्वनाथ मोर, कलकत्ता २०००) 
श्री जनरछ फाइबर्स लि०, कलूफत्ता १५००) 
श्री रामकुमार केजरीवाल, कलकत्ता ११०१) 
विध्य प्रदेश सरकार, रीबों :.. १८००) 
श्री जयदयालू डालहूमियों, दिल्‍ली ५००) 
श्री राज्यपाल उत्तर प्रदेश, छनऊ ' भू ००) 
श्री राज्यपाल मद्रास, मद्रास ५००) 
श्री सोहनलछाल दुग्गड़, कछकता '. ५००) 
फुटकर तथा स्वागत समिति का चंदा २०१५॥।--) 
द १६१११६॥८) 


हीरक जयंती के अवसर पर संपन्न होनेवाले कार्यों के निमित्त धन से सहायता करने 
के लिये प्रायः समस्त प्रादेशिक सरकारों तथा केंद्रीय सरकार से भी अनुरोध किया गया था4 
'इनमेंसे ५०००) रु० मध्यप्रदेश की सरकार ने पत्रिका के विशेषांक के लिये तथा १००० रू० 
विध्यप्रदेश की सरकार ने अपने प्रांत में हस्तलिखित ग्रंथों की खोज के लिये प्रदान करने 
की स्वीकृति दी है। उत्तर प्रदेश तथा कतिपय अन्य सरकारों से भी सहायता मिलने 
की आशा है। । 

.. केंद्रीय सरकार से ज़यंती आयोजन के अतिरिक्त हिंदी भाषा का एक ब्हत्‌ प्रामाणिक 
कोश तयार करने तथा अन्य ग्रकाशनों के छिये सहायता मांगी गईं तथा स्थायी अनुदान 
की ,प्राथना की गई थी। शिष्ट मंडल ने इस संबंध में राष्ट्रपति 'ड[० राजेंद्रप्रसाद तथा 
केंद्र के शिक्षामंत्री से मिककर कोश की प्रस्तावित योजना के सबंध में आवश्यक ; बातें: उनके 


( ८४ ) 

समक्ष रखी थीं, जिनपर उन छोमों ने सहानुभूतिपूवंक विचार किया तथा यथोचित सहायता 
देने का आश्वासन दिया । हिंदीं के वृहदत्‌ प्रामाणिक कोश तथा आकर ग्रंथों के प्रकाशन की 
योजनाएं केंद्रीय सरकार ने स्वीकार कर छी है तथा एतदर्थ एक छाख पचीस हजार रुपवे 
देने का बचन भी दिया है । 

हीरक जयंती के अतिरिक्त सभा की विभिन्न प्रवृत्तियोँ इस वर्ष बराबर चलती रही 
हैं| आयमभाषा पुस्तकालय में पुस्तकों के संग्रह और संरक्षण का काये यथापूर्व होता रहा है| 
हस्तलिखित ग्रंथों के विवरण का काये इस व भी होता रहा तथा छगभग १००० ग्रंथों का 
विवरण छप गया है। उत्तर प्रदेशीय सरकार ने पिछड़ी रिपोर्टों के प्रकाशन के छिये १००० ०रू० 
का अनुवाद दिया था, जिससे बहुत दिनों से रुका हुआ यह काय तीत्र गति से अग्नसर 
हो रहा है। सभा का प्रकाशन कार्य मी इस वर्ष यथापू्व होता रहा | इस वर्ष निम्नलिखित 
नवीन पुस्तकें प्रकाशित हुईं । ह 

१, हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का तेरहवाँ त्रेवार्पिक विवरण 

२. कहानी से मनोरंजक सच्ची घटनाएँ 

३. भागवत संप्रदाय 

४. श्रीनिवास ग्रंथावली 

५, श्यामास्वप्न 

६. भारतेंदु ग्रथावढी भाग ३ 

साहित्य गोष्ठी और प्रसाद व्याख्यानमाछा के अंतर्गत होनेवाले नियमित आयोजन 
इस वष भी होते रहे | इनके अतिरिक्त श्री पं० परशुराम जी ततुवंदी की साठवीं वर्षगांठ 
के उपलक्ष में उनका तथा समागत अतिथि श्री आचार क्षितिमोहन सेन का अभिनंदन 
किया गया । 
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२५००) टंकण यंत्र 
६०००) राजकीय कोष 
५००) अद्ध शताब्दी 
१५७२०) पुस्तकालय 
१२००) कलछामवन 
फुलकर 
६०००) प्रकाशन 
५००) भवन 
पुस्तकालय 


प्रकाशन 


२०० ०) फुटकर 
१०००) कछामवन 
१०५०) प्रकाशन 
१०००) फुटकर 
१०००) भवन 
१०००) प्रकाशन 
श्री संपूर्णानंद अभिनंदन ग्रंथ 


२०० ०) भवन 
५००) कल़ाभवन 


( ६७ ) 


श्रीमान्‌ महाराजा सर माधव रात १०००) 
सिंधिया बहादुर, ग्वालियर 

श्रीमान्‌ महाराजा सर विश्वनाथ. ४०३०) 
सिंह जू देव बहादुर, छतरपुर 

श्रीमान्‌ महाराजा सर नरेन्द्र शाह १०५००) 
बहादुर, टेहरी-गढ़वाल 

श्रीमान्‌ महाराजा साहब बहादुर ७५०) 
डू गरपुर 

श्रीमान महाराजा साहब बहादुर, २०००) 
नेपाल 

श्रीमान्‌ महाराजा सर सयाजीराव १०००) 
गायकवाड़ बहादुर, बड़ोदा 

श्रीमान्‌ महाराजा सर गंगासिंह._ २६००) 
बहादुर, बीकानेर | 

श्रीमान्‌ महाराजा श्री शादूंछसिंह. १०००) 
बीकानेर 

श्रीमान्‌ महाराजा सर भवानीसिंह १५००) 
जी बहादुर, भावनगर 

श्रीमान्‌ महाराजा सर वेंकटरमण . ५६४९) 


सिंह जू देव बहादुर, रीवा 


श्रोमान्‌ महाराजा सर उम्मेदर्सिह १९९८४) 
बहादुर, शाहपुरा 

श्रीमान राजा सर रामसिंह जी बहादुर ६००) 
सीतामऊ 

श्रीमान्‌ महाराजकुमार डा० रघुवीर ५०१) 
सिंह जी, सीतामऊ 


श्रीमान्‌ महाराजकुमार दिग्विजय १७५१) 
सिंह जी, सेलछाना स्टेट 
श्रीमान्‌ राजा उदयप्रताप सिंह ५६००) 


बहादुर, मिनगा 


प्रकाशन 


२०००) प्रकाशन 

१२३००) भवन 
५००) ह्‌७ हि घु० की खोज 
२३०) फुटकर 

१००००) राजकीय कोश 
५००) कलाभवन 


६००) भवन 
१५०) फुटकर 
भवन 


भवन 


१६००) प्रकाशन 
१०००) भवन 
५००) कलामवन 
४००) अडशती 
१००) स्थायी कोष 
१०००) भवन 
५००) प्रकाशन 
३४००) भवन 
१८००) प्रकाशन 
४४९) फुटकर 
प्रकाशन; सूयकुमारी पुस्तक माला 


४००) प्रकाशन 

२००) भवन 

१००) स्थायी कोष 

४०१) नागरी प्रचार 
कूलाभवन 


३८००) प्रकाशन 
१७००) फुटकर 
१००) भवन 


( ९८ ) 


श्रीमान्‌ राव नारायणसिंह रावसाहब ५००) १००) स्थायी कोष 

मसूदा, अजमेर ४००) अद्धंशती 
श्रीमान्‌ महाराज सर प्रतापनारायण १०००) भवन 

सिंह, महामहो पाध्याय, अयोध्या 
श्रीमान्‌ राजा बलवंत सिंह, आावागढ़ ५००) भवन 
श्रीमान्‌ राजा सर मोतीचंद, .बनारस ८५०) ६००) फुटकर 

' २५०) भवन 

श्रीमान्‌ राजा मुशी माधोछाछ, काशी ५१५) भवन 
श्री गो० व्रजभूषण छाछ जी महाराज ५००) ३००) अद्ध शताब्दी 


कांकरोली १००) पुस्तकालय 
१००) स्थायी कोष 
श्रीमान्‌ राजा सर रावणेश्वर ५००) प्रकाशन 


प्रसाद सिंह, गिद्धोर 
रा० ब० राजा ब्रजनारायग सिंह ५००) १००) स्थायी कोष 
पडरौना, गोरखपुर ४००) अद्धशताब्दी 
श्री गोस्वामी दामोदर छाछ जी, १०००) भवन 
नाथद्वारा, मेवाड़ ' 
श्रीमान्‌ राजा कमलानंद सिंह . २०००) भवन 


पूर्णिया 
श्री कुमार तारानंद सिंह बी० ए० . ४०१) १००) स्थायी 
पूर्णियां छ् १००) पुस्तकालय 


३०१) भद्ध शताब्दी 
श्रीमान्‌ निमिराज महाराज सर. ३६००) २०००) भवन 
विजय चंद्र महंताब बहादुर, बद्धवान १५००) प्रकाशन 


१००) फुटकर 
श्री० महाराज सर पटेश्वरी प्रसाद १०००) ४००) कछामवन 
सिंह, बलरामपुर ह ३००) अद्ध शताब्दी 
१००) स्थायी फोष 


न्य १००) पुस्तफालय 
श्री कुंवर राजेन्द्र सिंह, सीतापुर १२००) १०००) प्रकाशन 
ह २००) भवन 

श्री राजा बहादुर डा० सूरजबख्श ५००) अदू्ध शताब्दी 

सिंह, सीतापुर 
श्री राजा पन्नाछाल बंशीछाल... ४००) १००) स्थायी फोष 

हेदराबाद ... . ४००) सूरसागर 
बिडला ब्रदर्स, कछकता_._ * ५००) कुंमनिधि सत्यज्ञान निकेतन 


श्री सेठ कृष्णकुमार विडला 
कलकत्ता 


का, 
५७००) ४०००) कलाभवन . 


श्री सेठ घनश्यामदास बिडछा २०२८०॥७ )।|॥ 


कलकत्ता 


श्री सेठ जुगुलफिशोर ब्रिडला 
कलकता 


श्री० राजा बलदेवदास ब्रिडला 
काशी 


श्री सेठ ब्रजमोहन बिड॒ला 
फलफत्ता 


श्री सेठ माधोप्रसाद बिड॒छा 
कलकत्ता 

श्री सेठ लक्ष्मीनिवास बिडला 
फलकत्ता 


श्री सेठ अमरचंद जी, जालोन 
श्री सेठ आनंदीलाछ जी पोद्दार, 
कलकत्ता 


२१००) 


१८२५) 


१०००) 


६००) 


१०५९५) 


५००) 
५०१) 


१०००) हिंदी सेवक मंडल 
५००) अद्धंशताब्दी 
१००) स्थायी कोष 
१००) पुस्तकालय 
१८१४१ कलामवन 
१४००) अद्ध शताब्दी 
१००) स्थायी कोष 
१७६ |॥&)|| फुटंकर 
५०) हिंदी सं० लिपि 
. २०२८०॥७)॥ 
कूलाभवन 
१००) कुँम निधि सत्यज्ञान निकेतन 
१०००) पुरस्कार 
५००) भवन 
३२५) फूटकर _ 
५००) सत्यज्ञान निकेतन 
२३७७०) हिं० सं० लिपि 
१३०) स्थायी कोष 
फोष 


७६४५) कलाभवन 
१०००) हिंदी सेवक मंडल ( स० 
.._ ज्ञा० नि० ) 
१०००) ह० हिंदी पुस्तकों की खोज 
४००) हिंदी 
१००) ध्थायी कोष 
२५०) नागरी प्रचार 
१००) पुस्तकालय 
१०५९५) 
कलछामवन 
२५०) कलामवन 
१०१) स्थायी कोष 
१५०) सत्यज्ञान निकेतन, कुंभ निधि 


( १०० ) 


श्री इन्द्रचंद केजरीवाल, कलकत्ता ५०१) १००) स्थायी कोष 
१५१) फुटकर 
२५०) सत्यज्ञान निकेतन, कुभ निधि 
श्री कमलछावती देवी, कानपुर १०००४) १००) स्थायी 
६०००|॥/) सत्यज्ञान निकेतन 


श्री सेठ बी० कानोडिया कछकचा. ५००) फुटकर 

श्री फाठीचरण, मैनेजिंग डाश्रेक्टर. १०००) १००) स्थायी कोष 
कानपुर रोलिंग मिलल्‍स, कानपुर ९००) फुटकर 

श्री डा० फाशीप्रसाद जायसवाल. ७४५॥) भवन 

श्री किशनछाल पोद्दार, फलछकत्ता ६००) सत्यज्ञान-निकेद्रन 


श्री बाबू किशोरीस्मण प्रसाद जी,काशी ६०३). २०१) प्रकाशन 
१२६) कलाभवन 
२५) रामप्रसाद समादर कोष 
१००) पुस्तकालय 


१००) स्थायी फोष 
५१) भारतेन्दु जन्मशती 
श्री रायकऋष्ण जी तथा राय १५२००) १५०००) भूमिदान 
श्रीकृष्ण जी २००) भवन 
श्री कृष्णचंद मांडलिक, धार. _, १७००) मांडलिक पुरस्कार 
श्री कृष्णच॑द अग्रवाल, कलकत्ता ४०१) १०१) स्थायी कोष 
१००) पुस्कालय 
३००) सत्यज्ञान निकेतन 
श्री राय कृष्णदास जी, काशी १८२५॥) १७२४॥) कलछामवन 
१०१) श्री संपूर्णानंद अ» ग्र० 
सो० कुंवर रानी हरिश्चन्द्र, पीठीमीत ४००) कछाभवन 
श्री सेठ खुशाल्यंद डागा ५०१) -- १०१) २० १) स्थायी कोष 
बीकानेर ४०१) राजस्थानी 
श्री गंगावर्श कानोडिया '. ७५१) ५०१) सत्यज्ञान निकेतन 
कलकत्ता 
१५०) फलामवन 
| १००) स्थायी कोष 
श्री सेठ गजाधर सोमाली ५००) १००) स्थायी कोष 
बंबई ४००) अड्धंशर्ती 
१२०) सत्यज्ञान निकेतन 
१५९) अदूधती 


श्री अणेमग्रसाद सिंह ५०१) सत्यज्ञान निकेतन 


५: 0) 


श्री गदाधर सिंह काशी २०००) फुटकर 
““गुप्तदान--- २८५१) २७००) भवन 
१५१) फुटकर 
रा० ब० सेठ गूजरमछ मोदी ५००) १००) स्थायी कोप 
मोदी नगर; मेरठ ४००) सत्यज्ञान निकेतन; अतिथिशाला 
श्री गोपीकृष्ण कानोडिया; कलकत्ता ७००) ५००) कलछाभवन 
१००) स्थायी कोप 


५०) अद्धंशती 
५०) रामप्रसाद समादर कोष 
१५१) अद्धशती 

श्री रायगोविंद चंद, काशी ७१६) १०१) भारतेन्दु ज॑म शती 

४१५) कछामवन 

२००) प्रफाशन 

श्री चंडीप्रसाद जगनानी ( बाबू मुरारी ५८०१) मवन 

छाल केडिया ), बनारस 


श्री चिंतामणि घोष; प्रयाग २०००) भवन 
श्री रा० ब० सेठ चिरंजीलाल बागछला ७००) ५००) प्रकाशन 
हाथरस २००) भवन 
श्री सेठ चिरंजीलाल जी छोयछका ५००) १००)स्थायी कोप 
बंबई ४००) अद्धंशती 
श्री जगन्नाथ पुच्छरत, साहित्य सदन, ५२२) पुच्छरत पदक 
अमृतसर 
श्री जगन्नाथदात (रत्ञाकर' काशी १८३५) पुरस्कार 
श्री जगमोहनप्रसाद गोयनका ४००) १००) स्थायी कोप 
कमला मिल्स, बम्बई ४००) अद्ध शती 
जयपुरिया कं ०, काशी ५०१) सत्यज्ञान निकेतन, कुंभ निधि 
श्री जयशकर प्रसाद, काशी ९००) साहित्य गोष्टी, स्थायी निधि 
प्रो० श्री जीवनशंकर याज्ञिक, काशी १००१) याजशिक ग्रंथभाठ्ा (११७९ ह० 
लि० पुस्तकें ) 
श्री मेहता जोधसिंह, उदयपुर १०००) पुरस्कार 
श्री ज्योतिभूपण गुस, काशी १७२६)+१०१) १००) स्थायी कोष 
१०००) बेसिक रीडर 
३००), भूषण, पदक 
१०१) फुटकर 
२५) कलछामवन - 


१०१) श्री संपूर्णानंद, अ० ग्रंथ 


( १०२ ) 


डालमियां जैन ट्रस्ट, शाहाबाद ५००) कठामवन 
श्री डा० सर तेजबहादुर सप्र , प्रयाग २३००) २२००) भवन 
१००) कलामवन 
श्री सेठ दाऊदयार जी फोठारी ४०१) १०१) स्थायी कोष 
बीकानेर १००) पुस्तकालय 


१००) राजस्थानी 
२००) सत्यज्ञान निकेतन 
श्री दीपचंद किशनलाल पोद्दार ८००) २५०) कलाम वन 
काशी १००) स्थायी फोष 
३००) पुस्तकालय 
१५०)- अद्घंशती 


श्री मुंशी देवीप्रसाद मुँसिफ १२२५०) प्रकाशन--मुंशी देवीप्रसाद ऐ» 
जोधपुर पुस्तक माला 
श्री सेठ द्वारकादासजी, बम्बई ४००) १००) स्थायी कोष 
४००) अद्धंशती 
श्री नंदलाल भुवालका, काशी ७५१) ५००) हिन्दीसेवक मण्डल 


२५१) श्री भारतेन्दु ज॑मशती 
श्री नंदलाल भुवालका; कलकत्ता ७०१) २०१) स्थायी फोष 

१००) भवन 

४००) सत्यज्ञान निकेतन, अतिथिशाला 
श्री नारायणदासजी, बीकानेर ५०१) १००) पुस्तकालय 

४० १) सत्यज्ञान निकेतन कुंभनिधि 
श्री सेठ नारायणदास बाजोरिया. १३३२) २०१) पुरस्कार 

४०१) सत्यज्ञान निकेतन, अतिथिशाल्ा 

१०१) स्थायी फोष 

३०१) अद्ध शती 

१००) पुस्तकालय 

१२८) सत्यज्ञान निकेतन 
श्री एस० ए.न० पंडित, राजकीट-.. २२५४०) भवन 
श्री सर पद्मपत सिंहानिया; कानपुर -६६००) ४०००) अद्धशती 

१००) स्थायी फोप 
१०००) कलछामवन 
१८००) अनुशीलन-छात्रबृत्ति 


श्री प्यारेलाल गगे, कानपुर १०००) प्रकाशन 


श्री पुरुषोत्तमदास हलवासिया १०४०) ४५०) कूप की मरम्मत 
कलकत्ता ६००) कलाभवन 


( १०३ ) 


श्री पुरुषोत्तमछालछ जेतली, प्रयाग ५०१) 


श्री पूर्णचंद वर्मन, कलकत्ता 
श्री कुंबर फतहलछाल मेहता, उदयपुर ५००) 
श्री राय बहादुर बाबू बढुकप्रसाद खत्री १०००) 


काशी 
श्री सर बदरीदास गोयनका, कलकत्ता १००१) 


श्री बदरीदास डागा, बीकानेर ५०१) 
श्री बंशीधर जालान, कलफता ५००) 
श्री अजरत्दास वकील, काशी २७५) 
श्री बांकेबिहारी सेठ, कानपुर ५००) 
श्री बाबूलाल राजगढ़िया, कलकतचा . १०४१) 
श्री बारहट बालाबक्षजी, जयपुर. ७०००) 
श्री वुजलाल खेमका, फाशी ५०१) 
श्री बेजनाथजी म्लरिया; बम्बई ५००) 


श्री सेठ भंवरलाल रामपुरिया, बीकानेर १०१) 


श्री भगीरथ कनोडिया, कलकत्ता 


श्री भूपेंन्द्रकुमारजी, काशी ३०१) 


१०१) स्थायी कोष 
४००) सत्यज्ञान निकेतन - 


२१०२) २००२) कलामवन 


१००) स्थायी कोष 

४००) कलामवन 

१००) स्थायी कोष 
पुरस्कार 


४०१) फुटकर 
१००) स्थायी कोष 
५००) कछामवन 
१०१) स्थायी कोष 
२००) राजस्थानी सा० र० नि० 
२००) सत्यज्ञान निकेतन 
४००) फुटकर 
१००) स्थायी कोष 
१० ०) पदक 
१००) प्रकाशन 
१००) स्थायी कोष 
७५) फुटकर 
( पुस्तकें २३१।) अंफित मूल्य की ) 
सत्यज्ञान निकेतन 
१००१) प्रकाशन ( नवभारतीय ग्रंथमाला ) 
५०) फुटकर 
सअकाशन बालाबध्ष रा० चा० पु० सा० 
१०१) स्थायी कोष 
४००) सत्यज्ञान निकेतन ( कुंभनिधि ) 
१००) स्थायी फोष 
४००) अद्ध शती 
२००) त्सत्यज्ञान निकेतन 
२००) राजस्थानी सा० र० नि० 
१०१) स्थायी कोष 


१२४१) ११५१) कलाभवन 


२००) अद्ध शती 
कूछाभवन 


श्री मंगतूराम जैपुरिया, कलकत्ता 


श्रीमती मनीबाई शाह 

श्री मनोहरदास मभेरामल, बम्बई 

श्री आचार महावीरप्रसाद द्विवेदी 
रायबरेली 


सेठ माणिकचन्द डागा, बीकानेर 


8 है, 


श्री मुरारीछाछ केडिया, काशी 


श्री मूठलचन्द अग्रवाल, कलकत्ता 


श्री सेठ मूछचन्द मीमानी, बीकानेर ४०.१) 


श्री मोहनछाल जाछान, कलकत्ता 
श्री रक्नचंद कालिया, कानपुर 


श्री सेठ गोविंददास सेकसरिया, बंबई 


श्री गोरीशंकर गोयनका, काशी 


घनश्यायदास पोद्दार, बंबई 


१० 


( १०४ ) 


७५२) ४०१) साधारण 


१५१) फुटकर 

१००) स्थायी कोष 
५००) कलाभवन 
५००) १००) स्थायी कोष 


४० ०) अद्ध शती 

१२००) १०० ०) पदक 
२००) फुटकर 

१०१) स्थायी 

४००) सत्यज्ञान निकेतन 
१३।|5) ५००) भवन 

५०) मूर्ति मंदिर, कठामवन 
२५४) रामप्रसाद समादर कोष 
३८७॥|०) ग्रिफिथ शिलारोपण 

५१) भारतेन्दु जन्मशती 
१००) स्थायी 
२००) अद्ध शती 
२५०) सत्यज्ञान निकेतन, कुंभनिधि 
४५०) कलामवन- 
१५०) फुटकर 

१०१) स्थायी कोष 

२००) राजस्थानी 
२००) सत्यज्ञान निकेतन 

राजस्थानी सा० २० निधि 

१००) स्थायी कोष 
५००) अद्ध शती 


५०१) 


११५०) 


५०१) 
६०० ) 


१०००) १००) स्थायी कोष 
६००) अद्धशती 

१२००) ११००) राजकीय फोश 
१०८) स्थायी फोष 
१००) पुस्तकालय 

७५१) ५००) अद्धशती 


१४०) अद्धंशती 
१०१) स्थायी कोष 


( १०५ ) 


श्री रतनदेवी डागा, बीकानेर भू०१) 


श्रीमती रमादेवी जैन, डालमिया ६००) 


श्री राय राधारमण, इलाहाबाद ५००) 
श्री राधाकृष्ण मोहता, बीकानेर ५०१) 


श्री सेठ राधाकृष्ण चमड़िया, कछकतचा ५०१) 


श्री रामकुमार केजरीवाज १०००)+२५०) 
कलकत्ता 


श्री सेठ रामकृष्ण डालमिया ८१६) 
डाछमिया नगर, बिहार 

श्री रामचन्द्र जी, कानपुर १०००) 

श्री रामदहिन मिश्र, बांकी पुर ७२४) 


१०१) स्थायी कोष 
१०० ) पुस्तकालय 

३००) सत्यज्ञान निकेतन, कुंम निधि 
५००) अद्ध शती 
१००) स्थायी कोष 

भवन 
१००) स्थायी कोष 
१००) पुस्तकालय 
८०) सत्यज्ञान, निकेतन कुंम निधि 

२५०) हाता सुधार 
१००) स्थायी कोष 
४०१) भद्ध शी 
१००) स्थायी कोष 
४००) अद्ध शती 
४००) कोश 

२४०) भारतेंदु जयन्ती 
१०१) स्थायी कोष 
७१५) पुस्तकालय 

१००) स्थायी कोष 
९००) फुटकर 

१००) स्थायी कोष 

३९९) सत्यज्ञान निकेतन 
१००) फुटकर 

१२५) कला भवन 


श्री रामढुलारी दूबे १७२०१) १५०००) सत्यज्ञान निकेतन 


२०००) प्रकाशन 
१००) स्थायी कोष 
१०१) अद्धंशती 


श्री सेठ रामदेव चोखानी, कलकत्ता १४२३४।८०) १०१) स्थायी कोष 


१००) नामरी प्रचार 
२००) भूषण पदक 
२५१) अद्धंशती 


२४) फुटकर 
२५४) कलछाभवन 


२८४८०) राजस्थानी सा० र० निधि 


२४ 


है. कर.) 


१००) पुस्तकालय 
२५०) सत्यज्ञान निकेतन कुंभनिधि 
श्री सेठ रामदेब जी पोदार, बंबई १०००) १००) स्थायी फोष 
९००) अद्धंशती 
श्री सेठ रामनाथ डागा, बीकानेर ५०१) १०१) स्थायी कोष 
१००) पुस्तकालय 
२३००) अद्धकुंमी 
श्री पं० रामनारायण मिश्र, काशी १४००) १२००) पुरस्कार 
१००) पदक 
१००) भवन 
श्री रामभरोसे सेठ, कानपुर ५०१)+१००) ५०१) सत्यज्ञान निकेतन 
१००) स्थायी कोष 
श्री रामरत्न गुप्त, कानपुर २००३) १२०१) कछा भवन 
६०२) अद्धशती 
१००) स्थायी फोष 
१००) पुस्तकालय 
श्री सेठ रामरिखदास परसराम पुरिया, ५००) १००) स्थायी फोष 
बंबई ४००) अद्धंशती 
श्री सेठ रामरिख जी केडिया, बंबई . ५००) १००) स्थायी कोष 
४००) अद्र्धग्मती 
श्री रामविछास पोद्दार स्मारक समिति; बंबई ४००) प्रकाशन 
रामविलास पोद्दार स्मारक ग्रंथ 
१६४८।।॥) की पुस्तफे 
भ्री रा्ब०रामेश्वरप्रसाद बागछा, कानपुर १०००) १००) स्थायी फोष 


६००) फुटफर 

श्री छाल्चन्दजी सेटीरा० बन, १०१)+५०१) १०१) स्थायी कोष 

उज्न न १००) पुस्तकालय 

४०१) अभद्ध शती 

श्री विनयक्षष्ण रोहतगी, कलकत्ता - ५०१) २५०) सत्यज्ञान निकेतन, कुंमनिधि 
१५१) फुटकर 
१००) स्थायी कोष 

श्री विश्यद्धानन्द, हरद्वार ५०१) सत्यज्ञान निकेतन 

श्री सेठ विश्वम्भरछाढजी, बम्बई ५००) १००) स्थायी 


५००) अद्धंशती 


( १०७ ) 


श्री विष्णुदास वासिल, नयी दिल्‍ली ६००) १००) स्थायी कोष 
५००) अद्ध' शती 
श्री वीरेन्द्र केशव साहित्य परिषद्‌, ओड़छा १०००) प्रकाशन 
देवपुरस्कार ग्रंथ 
श्री सेठ शांतिप्रसाद जैन, डालमिया.. २५००) १०१) स्थायी फोष 
१८९९५) सत्यज्ञान निकेतन 
५००) कलामवन 


श्री शांतिप्रसाद जेन, कछकत्ता १०००) हिंदी सेवक मण्डल 
श्री राय शिवप्रसाद राय शंभुप्रसाद, काशी २०००) भवन 
श्री शुकदेव पांडेय, पिछानी ११००) १००) स्थायी कोष 
१०००) माधवी देवी महिला पुरस्कार 
श्री श्रीप्रकाश, काशी ५२१) २००) कढामवन 


२५) रामप्रसाद समादर फोष 
१००) अद्ध शती 

१००) श्री संपूर्णानंद अ० ग्रंथ 
१००) पुध्तकालय 


श्री स्वामी सत्यदेवजी, हरद्वार २५००) भूमि, सत्यज्ञान निकेतन 
२३७८२॥) की पुस्तकें 
भ्री सत्येन्द्रकुमार, काशी ५००) १००) स्थायी कोष 
४००) अद्धश्ती 
श्री सेठ सनेहीरामजी भरुवाल्का, बम्बई ४००) १००) स्थायी कोष 
४००) अद्धशती 
श्री सो ० सरस्वती देवी, डालमिया १०००) कलाभवन 
श्री सीताराम सेकसरिया, कलकत्ता ६००) १९००) स्थायी कोष 
द २५०) फलाभवन 
२५०) सत्यज्ञान निकेतन; कुंभनिधि 


श्री डा० सर सुंद्रढाल, ८१६ प्रयाग १४००) १०००) प्रकाशन 
४००) भवन 


श्री सूरजमछ नागरमल, कलकत्ता १०००) ८००) अद्ध शती 
१००) पुस्तकालय 
१००) स्थायी कोष 


श्री छाला सेवकरामजी नागलिया... ५०१ ) १०१) स्थायी कोष 
हृषिकेष, देहरादून ४००) सत्यज्ञान निकेतन 


श्री सीहनछाल खन्ना, छाहोर १८०००) १००) स्थायी कोष 
६००) सत्यज्ञान निकेतन 


( १०८ ) 


स्वदेशी काठन मिलल्‍स १००१) श्री संपूर्णानंद अ० अं० 
श्री रा० ब० हर प्रसाद, पीलीमीत . ,. ५००) भवन 
श्री सर हरगोविंद मिश्र, कानपुर ४००) श्री संपूर्णानंद अ० ग्रंथ 
श्री हरिकेशव धोष, इलाहाबाद १७४०) १०००) श्याम निधि 

२००) कलछाभमवन 

५४००) भवन 

पू०) रांमप्रसाद स्मा० नि० 
श्री हीरानन्द शास्त्री, बड़ोदा १००) स्थायी फोष ( १०१२ पुस्तकें ) 
श्री रा० ब० डा० हीरालाल ११००) १०००) पदक 
कटनी १००) प्रकाशन 

श्री हीराठाछ चौधरी काशी. ५००) १००) स्थायी कोष 


४०० सत्यज्ञान निकेतन 


. परिशिष्ट (ग )-१ 
; ह (७ ४ 
१, पुस्तकालय के संग्रह तथा दुलेभ हस्तलिखित ग्रंथ 
*ै हिंदी २१७१४ २ संस्कृत ७९७० ३ बंगला २०७ 


४ मराठी १२४ ५ गुजराती रष्द ६ गुरमुखी २७ 
७ उदू श्र ८ अंगरेजी ६२५ ९ अनुश्ीलन १९४ 
१० नेपाली. ३४ ११ रूसी १४ १२ षामिल आदि १४ 


आय॑ माषा पुस्तकालय में ६ विशिष्ट संग्रह हैं--.. 


सभा संग्रह-जिसमें १३ भाषाओं की २८००० के आस पास पुस्तकें हैं ओर 
शेष संग्रहों में 


संग्रह-- 
२ द्विवेदी संग्रह ४३१८ 
३ डा० हौरानंद शास्त्री संग्रह १०६६ 
४ रत्नाकर संग्रह . ११८४ 
५ याज्षिक संग्रह । ११७९ 
६ श्रीश्चंद्र शर्मा संग्रह १०७३ पुस्तकें हैं 


इस प्रकार इस समय पुस्तकालय में ३६००० के छूगभग पुस्तकें हैं । 


२. 


१ प्थ्वीराज रासो, महोबा खंड 


२ बीसंलदेव रासो 
३ मधुमालती---.३ अ. 
४ खुम्मान रासो 


पू प्रबोध्चंद्रोदय नाटक 


६ बिहारी सतसई 

७ इंद्रावत 

८ 'अखरावट 

९ पुहुपावती 
१० मुक्तिरत्नाकर 
११ वाराणसी विछ्ातत 
१२ नानक प्रकाश 


१२ रस रतन 
१४ रसराज 


(यू भक्तेबछल 
१६ कामरूप का किस्सा 
१७ मदाल्सा ख्यान 
१८ करुणामरण नाटक 
१९ चित्रविक्ास 

२० जहाॉँगीर चंद्रिका 
२१ पथेनारायण 

२२ रसपीयूषनिधि 

२३ रामचंद्रिका 

२४ योगवासिष्टसार 


२५ भक्तमाल प्रियादास टीक 


२६ सूरसागर 
२७ जयसिंह प्रकाश 
२८ आलमके कवित्त 


२९ गोरखनाथ की वाणी 


३० हंसनाकीपनिषद 
३१ कबीर परिचयी 


३२ साधवानर फामकंदला 
३३ इंद्रावत और महामनि ( प्राणनाथ ) 


२४ कृकृहरा 


( १०६ ) 


परिशिष्ट ( ग )--२ 
सभा के दुलभ हस्तलिखित ग्रंथ 


चंदवरदाई 
नरपतनाल्‍ह 
चतुभजदास 


न्रमुहम्मद 
मलिकमुहम्मद जायसी 
दुखहरन 


पुहकर 
मतिराम 


मलूकदास 


लकछिराम 

अमृत कवि 
केशवदास 
चतुरराय 
सोमनाथ 
केशवदास 
कृवींद्राचार सरस्वती 


सूरदास 


अनंतदास 
आल्म 


यारी साहब 


१७४७ वि० 
१६६६ वि० 


१६९१ वि० 


१७२६ वि० 
१७५५ वि० 
१८०७ बि० 


१८८७ वि०७ 


१७८४ वि० 
१६६६ वि० 


श्य३े८ बि० 
१७१४ विं० 
१७६९ वि० 
१९७० 
श्छ७१ 


छि० पि० १८५५४ वि० 


१८५६ वि० 
१८:१७ वि हि । 


३४ रखचंद्रिका 

३६ कणेरीपा की सबदी 
३७ कबीर बाणी 

३८ १9 

२९ बीजक 

४० रस कब्लोल 

४१ कविप्रिया 

४२ रसिक प्रिया 

४२ खुदाबख्श का बारहमास 
४४ गोपीचंद चरित्र 

४४ श्रीपति रामायण 

४६ रस प्रबोध 

४७ सहखनाम 

४८ गोपीचंद की सबदी 
४६ गोरखनाथ की बाणी 
५० हमीर हठ 

५४१ चेनदासजी के सबद 
४२ जगजीवन दासजी बाणी 
५३ चित्रमीमांसा 

५४ अनन्य सार 

५४, जलंधरी पाव की सबदी 
५६ समर सार 

४७ शान दीपक 

4८ मुक्तिरत्नाकर 

५९ दादू दयाछ की बानी 
६० अष्टयाम 

६१ शब्दरसायन 

६२ कब्प पनच्चीसी 

६३ उधव प्रसंग 

६४ रसमुक्तावली 

६५ छोहे सोने का बाहु 


६६ रास रसलता ( २३ ग्र॑र्थों के साथ ) 


&७ नाथ पद मंजरी 
ष्य नासदेवजी के पद 
६९ जगद्विनोद 

७० बखनाजी की बाणी 


€ ११० ) 


इस्वी खां 


479 
कबीर साहब 
करन कवि 
केशवदास 
केशवदास 
खुदाबख्श 
प्रेसदास 
गुरुदयाल 
गुठामनबी रसलीन 
गुछाल साहब 
गोपीचंद 
गोरख 
ग्वाल 
चैनदास 
जगजीवनदास 
जगत सिंह 
जतनलाल गोसोई 
जलंधर नाथ 
तुरसी दास 
दरिया साहब 
दलेल सिंह 
दादूदयाल 
देवकवि 
है 
दयानतराय 
धरनी दास 
भ्रुवदासहित 
नरहरि महापात्र 
नागरी दास 
नाथ कवि 
नामदेव 
पद्माकर 
बखना 


१८४४ वि० 


१५६९१ 


१८२६ वि० 


१७६ ८ वि० 
श्८्९८ वि० 
१७९८ 


श्य्फ्प 
१८:४५ 
१८८० वि० 
१७९८ ' 
१६१३ वि० 


१८७४ वि० 
१८५४५ वि० 
१८१६ वि० 
१८३० 

१७५५ वि० 
१८०६ 

१८७७ वि० 


१७८४ वि ० 


१८३४ 


१७९७ धिँ 0 


(१११ ) 


७१ बिहारी सतसई (जुल्फकार खां की कु.) जुल्फकार खाँ 


७२ रसराज 

७३ भक्तबछावढी 

७४ अंजनासुंदरी की चउपईं 
७५ रज्जब जी के कवित्त 
७६ आनंद लहरी 

७७ नेमनाथजी का मंगल 
७८ सुंदर ंगार 

७९ बयालिस लीला 

८० पुहुप प्रकाश 

८१ रस रहस्य 

८२ रूपबिलास 

८३ स्वरोदय 

८४ कलि चरित्र 

८५ दस्तूर मालिका 

८६ दोहासार संग्रह 

८७ नलपुराण 

८८ बाजनामा 

८९ बूढ़ा रासो 

६० भाषाभूषण 

६१ मतिराम सतसई 

९२ मुक्ति बिलास 

९३ रसचंद्रिका 

९४ रसचंद्रोदय 

९५ विरहबिलास 

९६ सदेवच्छ सांवलिया की बात 
९७ समयसार नाटक 

९८ जेहली जवाहर 

९९ अमृतधारा 

, १०० कवि रत्नाकर 

१०१ स्यामसगाई 


मतिराम 
मल्फकदास 
मुनिलाल 
रज्जबजी 
रतन कवि 
छांछ 

सुंदर कवि 
भ्रुवदास 
देवेश्वर माथुर 
कुलपति मिश्र 
रूपसाह 
चरणदात 
रमई पाठक के पुत्र वाणकवि 
फतहसिंह 
दारा शाह 
सेवाराम 


चंदपरतिष (१) 
ज॑ंसवंत सिंह 
मतिराम 
ताहिर कवि 
उजियारे कवि 
उदयनाथ 
रसनायक 
सूरसेन 
बनारसी 
प्राणनाथ सोती 
भगवानदास निरंजनी 
सेनापति 

नंद दास 


१६०३ वि० 


१६९८ वि० 
१७९७ वि० 


१८६९ वि० 
१६८८ ब्रि० 


१८१३ वि० 


१६७४ वि० 
१८८० वि० 
१७१० वि० 
१८९३ वि० 
१८२० 

१८३२ वि० 
१८१७ वि० 


श्ट्७२ 


परिशिष्ठ (घ ) 


सभा के विशिष्ट प्रकाशन 


१ भक्त नामावली 
२ अफबरी दरबार ३ भागों में 
हे मआसिरुक्ठमरा या मुगछ दरबार ४ 
भागों में रा 
४ हुमायूँ नामा 
५ भारतेंदु-अंथावढ्ी भाग १, २, ३. 
६ चित्रावली 
७ तुल्सी ग्रंथावली भाग २, ३ 
८ कबीर ग्रंथावली 
६ जायसी ग्रंथावली 
१० कीतिलछता (प्रस में ) 
११ सूरसागर आठ संख्याएँ ( सेट ) 
१२ सूरसागर संपूर्ण सस्ता संस्करण (दो 
भागों में ) 
१३ हम्मीर रासों 
२९ मोहेंजोधड़ो प्रेस में 
३० यूनान का इतिहास 
३१ राज्यप्रबध शिक्षा 
३२२ भारतीय वास्तुकला 
३२३ भारतीय मूर्तिकला 
३४ खारवेछ प्रशस्ति 
३५ मुहणोत नंणसी की ख्यात २ भागों में 
२६ हस्तलिखित हिंदी पुश्तकों का ५० वर्षो 
का विवरण 
२७ हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का विवरण 


२८ हिंदी हस्तलिखित ग्रंथों का त्रयोदश 
त्रेवाषिंक विवरण 


इक 9ा+०७++ २५ ++म मम सके 


१४ बुद्धचरित 

१५ ढोछा मारू रा वृहा _ 

१६ बॉकीदास ग्रंथावली, तीन भागों में 
१७ ब्रजनिधि ग्रंथावली 

श्य रघुनाथ रूपक 

१६ राजरूपक क्‍ 

२० प्रथ्वीराज रासो (पूर्ण सेट २२ संरूया में, 
२१ बीसलदेव रासो 

२२ हिम्मत बहादुर विरुदावली 

२३ अन्योक्ति कल्पद्गुम 

२४ रामचरितमानस 

२५ नंददास ग्र॑थावलली 

२६ श्रीनिवास अंथावली प्रंस में 

२७ अशोक की धमर्मलिपियाँ 

२८ अंधकार युगीन भारत 

२९ हिंदी साहित्य का इतिहास. 

४० रसभीमांसा 

४१ द्विवेदी अभिनंद ग्रंथ 

४२ श्रीसंपूर्णानद अभिनंदन ग्रंथ 

४३ भागवत संप्रदाय 

४४ हिंदी शब्दसागर्‌ खंड, ९, २, ४, ५, 
४५ संक्षिम हिंदी शब्दसागर 

४६ कृषि शब्दावली 

४७ खूपनिघंट्, दो मागों में, 

४८ संक्षिप्त हिंदी व्याकरण 

५० हिंदी रसगंगाघर 

५१ शानदीपक 

५२ राधाक्ृष्ण ग्रंथावली 


( ११३ ) 
परिशिष्ट ( कः ) 


सभा द्वारा दिये गये १रस्कार . 


अब तक की समा द्वारा पुरस्कृत पुस्तकों की सूच्ची लेखक, पुरस्कार ओर पदकों के 
नाम सहित संवत्‌ क्रम से निम्नलिखित हें 


संवत्‌ १९७६ 


९१६७९ 


१९८७० 


१९८१ 
१९८३ 


. १९८४ 


१९८० 


१९८६ 


१९८७ 
१९८८ 


१९८९ 


१९९१ 


(१) 
(१) 


(१) 


(२) 


(१) 


(२) 
(१) 


प्रचीन लिपिमाला ( श्री गोरीशंकर हीराचंद' ओझा ) जोधसिंह पुर- 


स्कार, गुलेरी पदक ओर राधाक्ृष्णदास' पदक 

भारतवष के प्राचीन राजवंशः(श्री विश्वेश्वरनाथ रेऊ) जोधसिंह पुर- 
कार, गुलेरी पदक और राधाकृष्णदास पदक क्‍ 

हमारे शरीर की रचना ( डाक्टर त्रिलोकीनाथ ) डाक्टर छन्‍्नूंलाछ 

पुरस्कार, ग्रीव्स पदक ओर रेडिचे पदक... 

बुद्धचरित (पं० रामचंद्र श॒क्त) रज्ञाकेर पुरस्कार, राधाकृष्णदास पदक 

अजातशजन्रु ( श्री जयशंकर प्रसाद ) बढुक प्रसाद पुरस्कार सुधाकर 
पदक ह हर की... ४ 
गंगावतरण (€ श्री जगन्नाथदास 'रतज्ञाकर! ) रल्ाकर (१) पुरस्कार, 
राधाकृष्णदास पदक ' 

कायाकल्प ( श्री प्रेमचंद ) बढुकप्रसाद पुरस्कार, सुधाकर पदक (२) 

मौर्य साम्राज्य का इतिहास ( श्री सत्यकेतु विद्यालंकार ) जोधसिहं 
पुरस्कार, शुलेरी पदक और राधाक्ृष्णदास 

मानव शरीर रहस्य ( डाक्टर मुकुंदस्वरूप वर्मा ) डाक्टर' छन्नूछाल 
पुरस्कार ओर ग्रीव्स पदक ३) काव्य में रहस्यवांद ( पं० रामचंद्र शुक्ल) 
द्विवेदी स्वर्ण पदक 

हिंदी भाषा और साहित्य (श्री श्यांमसुंद्रदांस , द्विवेदी स्वर्ण पदक 
गढ़ कुंडार ( श्री वृ दावनलछाछ वर्मा ) बढुकप्रसाद : पुरस्कार, सुधाकर 

पदक ४० 

बुद्धाचर्या ( श्री राहुंछ॒ सांकत्यायन ) जोंधर्सिह पुरस्कार, गुलेरी पदक 
ओऔर राधाकृष्णदास पदक 

मातृभूमि और उसके निवासी (श्री जयचंद “विद्यार्ंकार ) हिवेद 
स्वर्ण पदक फ क्‍ 
सौर परिवार ( डाक्टर गोरखप्रसाद ) डाक्टर  छन्‍नूछाल पुरस्कार, 
ग्रीव्स पदक और रेडिंचे पदक 

गुंजन ( सुमित्रानदन पंत ) द्विवेदी स्वण पदक 

शिक्षा मनोविज्ञान ( श्री चंद्रावती छलव॒नपाल एम० ए.०) बलदेवदास 
बिंडलछा पुरस्कार, रेडिचे पदक 


१६९६ 


१९९७ 


१९५९८ 


२००० 


२००२ 


२००४ 


२००७ 


( ११४ ) 


(४२ ) तितली ( श्री जयशंकर प्रसाद ) बटुकप्रसाद पुरस्कार, रुूघधाकर पदक 
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कार्याध्यक्ष का वक्तव्य 


कार्याध्यक्ष का वक्तव्य 


आज से साठ वर्ष पूर्व काशी नागरीप्रचारिणी सभा का जन्म हुआ था। तत्र से 
भारतवर्ष के सांस्कृतिक जीवन के सभी पश्चों में अनेक उथलछू पुथछ ओर परिवत॑न हुए हैं। 
सभा ने हिंदी भाषा ओर साहित्य को अपना कार्यक्षेत्र चुना था। इस दिशा में पिछले 
साठ वर्षों में इसने बहुत महत्त्वपूर्ण काय किए हैं। नाना स्थानों में बिखरे हुए हस्तलिखित 
ग्रंथों की खोज का काम सभा ने अपने जन्म के थोड़े दिन बाद ही अपने हाथ में लिया 
खोज-कार्य से एक ओर जहाँ हिंदी भाषा के धारावाहिक इतिहास की सामग्री प्राप्त हुई वहाँ 
दूसरी ओर पिछले हजार वर्षो के उत्तर भारतीय संस्कृति और घम-साधना के क्षेत्र में भी 
अविभरांत भाव से किए गए प्रयज्ञों का स्वरूप स्पष्ट हुआ | सभा की खोज में अनेक धम- 
साधनाओं के साधकों की रचनाएँ उपलब्ध हुई और भारतीय इतिहास को जीवंत रूप 
देनेबाले उपादान भी प्राप्त हुए । सभा के प्रयत्नों से अनेक साहित्य-खष्टा और घ्म-साधना- 
प्रवत्तक संतों के ग्रंथ सुसंपादित होकर प्रकाशित हुए | कबीर, यूरदास, तुलसीदास, नंद- 

दास) मलिक मुहम्मद जांयती, दादूदयाल आादि संतों की वाणी केवल हिंदी साहित्य के 

लिये ही गोरव की वस्तु नही हैं बल्कि समूचे भारतवर्ष के साहित्यिक, सांस्कृतिक और 
धार्मिक जीवन के गोरवभूत ग्रंथ हैं। देश ने इन महात्माओं की वाणी को इसी दृष्टि से 
देखा भी है। सभा ने पृथ्वीराज रासो, बीसलदेव रासो, हम्मीर रासो, राजविलास आदि 
ऐतिहासिक काव्यों का प्रकाशन किया ओर मध्ययुग के भारतीय इतिहास को नये पाश्व से 
देखने की दृष्टि सुहम की | सभा के प्रकाशित ऐतिहासिक कावब्यों में से कई की प्रामाणिक्रता 
के बारे में संदेह भी किया गया, परंतु कई दृष्टियों से उनका भी ऐतिहासिक महत्त्व स्वीकार 
किया ही जाता है। सभा ने हिंदी शब्द-सागर जेसे विशाल कोश का निर्माण कराया और 
अनेक विद्वानों से व्याकरण, इतिहास, दशन, विज्ञान आदि विषयों पर प्रामाणिक पुस्तकें 
लिखाकर प्रकाशित कीं। इस प्रकार सभा ने हिंदी भाषा ओर साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में 
महत्त्वपूर्ण योग दिया। भाज के हिंदी साहित्य की बहुमुखी समृद्धि के मूछ में सभा के तपस्त्री 
कायकर्त्ताओों की ज्ञात और भज्ञात निष्ठा और तपस्या है। 

आरंभ से ही सभा का दृष्टिकोण बहुत व्यापक था | उसने यद्यपि हिंदी माष्रा और 
साहित्य के उन्नयन को ही प्रधान रूप से अपना लक्ष्य बनाया था, तथापि उसकी दृष्टि हिंदी 
भाषा में छिखी गई पोथियों तक ही सीमित नहीं थी। अशोक की धर्म-लछिपियों से लेकर 
मध्युकालीन शजपूत इतिहास तक के संफकठछन और संपादन का कास उसने यथाशक्ति 
किया ।बंगूछा, उवू आदि अन्य पाश्ववर्ती भाषाओं से उत्तम ग्ंथों के अनुवाद का काय 
भी उसने कियो और संस्कृत के भांडार से अनेक ग्रंथ-रज्ञों को चुनकर उनका हिंदी रूपांतर 
देने का प्रयास भी किया। सब मिल्यकर उसने भारतीय सांस्कृतिक जीवन का परिएृण चित्र 
हिंदी पाठकों के सामने रखने का प्रयास किया | पिछले साठ वर्षों में सभा ने विभिक्र क्षेत्रों 
में जो काम किया है वह इस बात का साक्षी है । 


( १८ ) 


इन पिछले साठ वर्षों में भारतवर्ष की विभिन्न प्रादेशिक भाषाओं में भी अभूतपूव 
उन्नति हुई है। वैसे तो छगभग सभी प्रादेशिक भाषाओं में नवीन साहित्य का उदय बहुत 
पहले हो चुका था, परंतु सभा के जन्म के पहले भारतवर्ष की सभी प्रादेशिक माषाओं में मध्य- 
युग का प्रभाव बना हुआ था। विभिन्न प्रादेशिक भाषाओं में मात्रा में अंतर अवश्य था | 

जब्र से भारतवर्ष का परिचय अँगरेजों से हुआ और उनकी भाषा अँगरेजी के माध्यम 
से पश्चिम में उत्न्न हुई नवीन भाव-घारा से योग हुआ तभी से भारतवर्ष की भाषाओं में 
कुछ कुछ नये ढंग का साहित्य निर्मित होने छगा | बँगछा इस विषय में सबसे अग्रणी भाषा 
थी | हिंदी के नवीन साहित्य का प्रारंभ भी कलकते में ही हुआ । साहित्य में नये युग का 
आविभाव गद्य के रूप में ही हुआ | छापे की मशीन ने गद्य छिखने को प्रोत्साहन दिया 
और उपन्यास, निबंध, समाचारपत्रों के साहित्य तथा अन्य अनेक प्रकार के नवीन 
साहित्य को प्रोत्साहित किया । इस प्रकार के नये साहित्य में परिपाटी विहित रसशता ओर 
रूढ़िभूत साहित्यिक मान्यताओं के स्थान पर व्यक्ति के स्वय॑-अनुभूत विचारों का प्राधान्य 
होता गया। समाचारपत्रों ओर सामयिक साहित्य के प्रकाशन की बढ़ंती के साथ साथ 
वैयक्तिक स्वतंत्र मान्यताओं की भी बढ़ंती होदी गई | सन्‌ ईं० की १९वीं शताब्दी में यद्यपि 
इस नवीन चेतना का जन्म हो चुका था, किंतु उस समय भी मध्यकाछीन काव्य-रूपों और 
अलंकारों का प्रभाव समाप्त नहीं हुआ था | उस समय भी अनेक प्रादेशिक भाषाओं के 
साहित्य में, गद्य और पद्म दोनों ही क्षेत्रों में, पुरानी शेली के अछंकरणों और काव्यरूपों का 
प्रभाव बना हुआ था । गद्य की मी कादंबरी की शेली पर छिखने की प्रथा बनी हुई थी । 
वस्तुत; नये उत्थान का आरंभ होने के साथ ही साथ देश भर में पुनरुत्थानवादी स्वर 
प्रबल हो गया था। यद्यपि वेयक्तिक स्वाधीन चिंतन का प्रवेश हमारे देश के साहित्य में 
प्रायः सवंत्र हो चुका था; तथापि उसका स्वरूप स्पष्ट नहीं हो पाया था | रह रहकर हमारे 
साहित्यकार संस्कृत साहित्य के गद्य और पद्म में निबद्ध काव्यरूपों को अपना आदश््श मानकर 
उन्हीं के अनुकरण पर साहित्य रचना करने छगते थे। प्रायः सर्वत्र नाटकों, महाकाव्यों, 
कथा, आख्यायिका, और चंपू-काव्यों के अनुकरण पर काव्य रचना करने की प्रवृत्ति दिखाई 
देती है। धीरे धीरे वैयक्तिक स्वाधीनतावाले विचार ने हमारे साहित्यिकों को प्रभावित 
फिया और उनके मन में न केवछ विभिन्न काव्यरूपों के संबंध में प्रश्न उठे, बल्कि गद्य- 
शेली और छंदों के संबंध में भी संदेह जाग्रत हुए और परिपाटी-विहित रसश्ञता और 
रूढ़िभूत काव्यरूपों तथा छंदों के स्थान पर नये सिरे से सोचे हुए रूपों का प्रयोग आरंभ 
हुआ । परंतु यह सत्य है कि संध्कृत का महान्‌ साहित्य हमारे देश को निरंतर प्रभावित 
करता रहा है | यह पूरा साहित्यिक युग गद्ययुग कहा जा सकता है । नवीन गद्य के प्रयोगों 
में भी संस्कृत के गद्य रूपों का प्रभाव बहुत बाद तक सत्र बना रहा। तुलना करने के 
उद्देश्य से पिछले साठ वर्षों के साहित्यिक प्रयल्नों के इस विवरण में संस्कृत गद्य रूपों का 
भी एक संक्षिप्त परिचय दे दिया गया है। पाठक देखेंगे कि दंडी, सुबंधु, बाण आदि महान्‌ 
गद्यकारों फी शी का अनुकरण तो किया ही गया है, परवर्ती काल की द्वात्रिंशत्‌-पुचलिका, 
वेताल पंचविंशति, शुक-सप्तति आदि रचनाएँ मी १६ वीं शताब्दी के हमारे गद्यकारों फो 
थोड़ा-बहुत चालित करती रही हैं । 
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परंतु यह भूछना नहीं चाहिए कि आधुनिक साहित्य में व्यक्तिगत चिंतन का प्रमुख 
स्थान रहा है। शुरू शुरू में हमारे साहिल्यिकों में यह भाव इतना स्पष्ट नहीं हुआ था, परंतु 
ईंसवी सन्‌ की १९वीं शताब्दी के बाद वह अत्यंत स्पष्ट ओर शक्तिशाली होकर प्रकट हुआ । 
यूरोप में भी यद्यत्रि इसका जन्म बहुत पहले हो चुका था, परंतु विज्ञान और शिव्य कछा की 
उन्नति के साथ साथ उसमें ओर स्ष्टता आई। वस्तुतः यह वैयक्तिक स्वाधघीन चिंतन 
पुरानी परंपरा ( कन्वेंशन ) और युक्तिवाद ( रीज्ञन ) के संघर्ष का परिणाम है। परंपरा- 
प्राप्त रूढ विचारधारा जब्र इतनी त्रिस जाती है फ्रि उतमें अयने आप चने की शक्ति 
नहीं रह जाती तभी व्यक्ति में तक-बुद्धि जागत होती है ओर वह सोचने छगता है कि क्‍या 
जिस लक्ष्य के लिये इन रूढ़ रूपों का प्रयोग हो रहा है वे उचित हैं ! क्‍या वें लक्ष्य तक 
ले जाने में समथ हैं १ क्या वर्तमान परिस्थितियों में वतमान काछ के लिये उपयुक्त विचार- 
धारा को अपने लक्ष्य तक पहुँचाने में इनसे कोई सहायता मिलती है या बाधा पहुँचती है ? 
साहित्यकार के सामने जत्र ऐसे प्रश्न आते हैं तत्र वह परिपाणी-विहित साहित्य-रूपों को और 
परंपरा-य्राप्त माध्यमों को तक-बुद्धि की कतोंटी पर कसने छगता है। इसी से नये नये 
काव्यरयों का जन्म होता है, पुरानी रूढ़ मान्यताओं का त्याग होता है और साहित्य में 
नई शेली ओर नई भाव-धारा का जन्म होता है | 
“णणे| जैसा कि ऊार बताया गया है, नवीन प्रादेशिक साहित्यों में इस प्रकार की नई शेली 
ओर भाव-धारा की उद्धावना भारंभ से ही दिखाई देने छगती है। तथाय्ि मध्यकालीन- 
साहित्य का प्रभाव चलता रहता है। यह आश्चयंजनक संयोग है कि सभा के जन्म के बाद 
समूचे भारतीय साहित्य में पहले से चले आते हुए वेयक्तिक स्वाधीन चिंतन के रूप में स्पष्टता 
ओोर निखार भा जाता है। पुनरुत्थानवादी खर में भी परिवर्तन जाता है और यद्यपि 
हमारे देश के साहित्यकार अयने प्राचीन गोरव से चालहित होते हुए निरंतर प्रेरणा प्रहण 
करते ही रहते हैं, तथापि १९ वीं शती के बाद इस प्रेरणा का स्वरूप बदलने लगता है। 

१९ वीं शर्ती के पूर्वाद् में ही राजा राममोहन राय द्वारा प्रवर्तित ब्राह्म समाज का 
आंदोलन प्रारंभ हुआ था। ब्राह्म-समाज ने सामाजिक और धार्मिक मान्यताओं को नई 
दृष्टि से देखने का प्रयत्ल किया ओर बंगाल में १६ वीं शताब्दी के पृर्वाद्ध में ही प्रायः सभी 
क्षेत्रों में परंपरा-प्राप्त विश्वासों और वैयक्तिक मनीपा का संघ झुरू हो गया | इसका थोड़ा- 
बहुत प्रमाव प्रायः समूचे मारतबरप पर पड़ा और बंगाछ में नये ढंग का साहित्य बड़ी तेजी 
से विकसित होने छमा । १६ वीं शताब्दी के बंगला साहित्य ने हिंदी साहित्य को ही नहीं 
अन्य अनेक प्रादेशिक साहित्यों को भी प्रभावित किया । उत्तर भारत में स्वामी दयानंद 
सरस्वती द्वारा प्रवर्तित आयंसमाज ने सामाजिक ओर धार्मिक सान्यता्ों के पर॑परा-प्राप् 
रूप को जबरदस्त धक्का दिया । इस भांदोलन ने जहाँ उत्तर-भारत के छोगों के चित्त में 
परंपरा-प्राप्त विश्वा्ों ओर स्वाधीन वैयक्तिक मनाषा के संत्रषं का ब्ीजारोप किया, वहाँ 
अनेक प्रकार की प्रचार-मूलक पुस्तकों, व्यंग्य-विनोदों, और उत्तर-प्रत्युत्तर-मूठक साहित्य 
की रचना करके भाषा को नई शक्ति और अमभिव्यक्ति-मंगिमा से समृद्ध भी किया | इस 
प्रकार १६ वीं शताब्दी के उत्तराद्ध में उत्तर भारत की जनता के चित्त में प्राचीन मान्यताओं 
ओर नवीन विचारों का मंथन तेजी से होने छगा। 
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नवीन शिक्षा-पद्धति ने तो प्रत्यक्ष रूप से हमारे साहित्य को नई दिशा में चाढित 
करने में सहायता प्रदान की। भारंभ में ईसाई मिशनरियों ने धम-प्रचार के उद्देश्य से 
शिक्षालयों की स्थापना की थी | सन्‌ १७६७ ३० में कलछकत्ते के निकय्स्थ श्रीशामपुर ग्राम में 
विलियम केरे, मास॑मैन और वाड ने डेनिश मिशन की स्थापना की थी और उसी समय 
से इंसाई घम-ग्रंथों का अनुवाद भिन्न-भिन्न मारतीय भाषाओं में होने छगा | इन मिशनरियों 
का प्रधान उद्देश्य धम-प्रचार करना था| बड़ी सूझ, छूगन और तत्रता के साथ उन्होंने 
अपना काम आरंभ किया | देश की समूची जनता को उनकी रहन-सहन, रीति-रिवाज, 
भाषा-भाव, सामाजिक मर्यादा ओर धार्मिक विश्वास आादि को, गहन अध्ययन के द्वारा 
समझने का प्रयल्न इन इसाइयों ने ही प्रारंभ किया। उन्होंने देश की विभिन्न भाषाओं 
का अध्ययन किया, उनकी लिपियों के लिये टाइप ढलवाए, देश के विभिन्न भागों में स्कूछ, 
कालेज ओर चिकित्सालय इत्यादि छोकोपकारी संस्थाओं की स्थापना की ओर इस प्रकार 
भारतीय जनता को अपने अनुकूछ बनाने का प्रयत्ञ किया । संयोग से मिशनरी 
विदेशी शासकों की जाति के थे, इसलिये वे बराबर जनता की शंका के ही विषय बने रहे | 
फिर इन इंसाई धम-प्रचारकों को भारतवर्ष के अत्यंत प्राचीन और समृद्ध घर्म-मत से 
ग्ककर लेना पड़ा था, इसलिये इनका उद्देश्य तो बहुत भधिक सफल नहीं हुआ, पर अप्रत्यक्ष 
रूप से इन्होंने देशी भाषाओं के अध्ययन और प्रचार का मार्ग सुगम कर दिया | 

झुरू-शुरू में कंपनी सरकार फी इच्छा अँगरेजी भाषा के माध्यम से शिक्षा देने की 
नहीं थी, तथापि आगे चलकर उसे इसी भाषा का प्रचार करना पड़ा | सन्‌ १८१३ ई० 
में कंपनी सरकार ने एक ऐक्ट पास किया था, जिसके अनुसार संस्कृत और फारसी शिक्षा- 
प्रणाली फो प्रोत्साहन मिला था। राजा राममोहन राय इस ऐक्ट के विरोधी थे, वें देश में 
नये ढंग की शिक्षा-प्रणाठी अचलित करना चाहते थे | वे समझते थे कि यदि पुरानी शेली 
की पढ़ाई जारी रही तो देश की जनता में सामाजिक सुधारों की उमंग नहीं पेदा की 
जा सकेगी । सन्‌ १८१३ ३० में इंगलड की पालियामेंठ ने भारतवर्ष में ज्ञान-विज्ञान की 
पढ़ाई के लिये जो एक लाख रुयये का अनुदान स्वीकार किया था, वह संस्कृत और 
फारसी की पढ़ाई पर ही खर्च किया गया। जब्र सन्‌ १८३४ ई० में इन रुपयों के बारे में 
तत्कालीन कानून सदस्य छाड मेकाले को राय सॉंगी गई, तो उन्होंने बड़े खेद के साथ 
पार्लियामेंट की यह सूचना दी कि जो रुपया ज्ञान-विज्ञान फी उन्नति के लिये दिया गया 
था, वह संस्कृत ओर फारसी की पिछड़ी हुई शिक्षा-प्रणाछी पर ख्च करके नष्ट कर दिया 
गया | उनके इस कथन का बड़ा व्यापक प्रभाव पड़ा और तत्कालीन भारत-सरकार की 
शिक्षा-विषयक नीति में पड़ा परिवर्तन हो गया । ६८३५ इं» में अंगरेजी भाषा के साध्यम 
से नबीन शिक्षा - प्रणाली दा प्रक्‍त्तन हुआ जिससे आज तक भारतवष का पिंड नहीं 
छूट सका | 

इस नवीन शिक्षा-प्रणाली ने जहाँ एक ओर भारतवर्ष के नवशिक्षितों को पुरानी 
परंपरा से एकदम विज्छिन्न करके अपने ही देश में अजनबी बना दिया, वहाँ इसने 
यूरोप में फेले हुए नवीन विचारों के लिये दरवाजा भी खोछ दिया। पुरानी परंपरा से 
त्रिव्छिन्न होने और अपने प्राचीन साहित्य से बिछकुछ अपरिचित होने के कारण 
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भार॑भ में नवशिक्षितों के चिच में अपने देश के धर्म ओर संस्क्ृति के प्रति अश्वद्धा का 
भाव भी उदित हुआ | कई प्रत्रिमाशाली युत्रक ईसाई बम की ओर भी जाकृष्ट हुए । 
उन छोगों ने नवीन चिंतन-प्रणाली ओर ईसाई धर्म को एक समझने की गछती की । उधर 
अँगरेजी सरकार की नीति सुरसा की भाँति अपना मुँह फेलाए जा रही थी, और एक के 
बाद दूसरे देशी राज्यों को हड़पने छगी थी। जो नये वैज्ञानिक साधन प्राप्त हुए थे, 
वे देश की राजसत्ता को नष्ट करने के साधन समझे गए। अंत में श्८१७ ई०» में 
भारतवातियों ने अगरेजी सत्ता के विरुद्ध विद्रोह कर दिया। परंतु यह समझना बड़ी 
भूल होगी कि यह विद्रोह केवछ राजनीतिक संघर्ष मात्र था। वस्तुतः १६९ वीं शताब्दी 
का उत्तराद्ध केवछ परस्पर-विरोधी राजनीतिक, धामिक, और सामाजिक शक्तियों के केवल 
टकराने का ही नहीं, बल्कि एक नवीन युग के जन्म लेने का काछ था। यहाँ से हमारा 
देश नई मोड़ पर आकर खड़ा हो गया | हमारी सामाजिक चेतना के साथ ही साथ 
साहित्यिक चेतना भी उद्बुद्ध हुई और उसने नये नये प्रयत्नों के माध्यम से अपने आपको 
अभिव्यक्त करने का उद्योग किया | १९ वीं शताब्दी के उत्तराद्ध' में ही भारतवर्ष की 
नवीन साहित्यिक चेतना की जड़ें मजबूत हुई | यहीं से शिक्षित समुदाय के चित्त में उस 
नवीन दृष्टि को पोषण मिला जिसने मनुष्य के सामाजिक और अंतर्वेयक्तिक संबंधों के 
मूल्यों में परिवर्तन छा दिया मोर घोरे धीरे पुराने संरकारों से मुक्त उस नवीन भाव-धारा 
को जन्म दिया जिसने भारतवर्ष के राजनीतिक, साहित्यिक, सांस्कृतिक और घार्मिक क्षेत्रों में 
हलचल पेंदा की | यहीं से मारतवप के मनीषियों ने अपने देश को अपनी भाखों से देखने 
का संघटित प्रयत्ष शुरू किया | भारतबप के कुछ प्रदेशों में यह काय तो पहले भी आरंम 
हो चुका था, लेकिन समूचे भारतबप में प्रबल शक्ति के रूप में यह माव-घारा (१६ वीं 
शताब्दी के उत्तराद्ध में ही प्रकट हुई। इस समय तक नवीन शिक्षा - प्रणाली पर्याप्र जड़ 
जमा चुकी थी ओर भारतवष -के नवशिक्षित मनीषी इसके दोष - गुणों से परिचित हीने 
लग गए थे | देश में स्वाभिमान की मात्रा जाग्रत हो चुकी थी और इन विषयों के पोषक 
साहित्य को रचना होने छगी थी। सभा का जन्म ऐसे ही समय में हुआ | 

यद्यति यूरोप से आनेवाले छोगों में से अधिकांश भारतवर्ष का झासन करने या 
उसकी जनता में ईसाई घधम तथा संस्कृति का प्रचोर करने आए थे, तथापि उनमें कई 
महाप्राण व्यक्ति भी थे। उन्होंने इस देश का पुराना इतिहास समझने का प्रयत्न किया | 
उन दिनों तक पुरानी लिपियों के अध्ययन का अभ्यास समाप्त हो चुका था। भारतवर्ष 
में अशोक की लिपियों का पढ़नेवाला कोई नहीं मिल सका था। बौद्ध धर्म और पाली भाषा 
लगभग पूर्ण रूप से भुछा दी गई थी। संध्कृत की पढ़ाई के नाम पर भी कुछ थोड़ी- 
सी पुस्तकों का ही पठन-पाठन चाह था। यूरोप से मानवतावादी विशाल दृष्टि लेकर 
आए हुए कई अन्वेषकों ने इस देश की प्राचीन लिपियों की खोज की; शिलालेखों, ताम्रपत्रों 
ओर मुद्राओं पर उपरूब्ध लेखों का उद्धार किया; हहों भम्मावशेषों और खेँडहरों 
में छितराई हुई विभिन्न सामग्रियों के द्वारा मारत के इतिहास को जीवंत रूप में गठित 
करने का प्रयास किया; हछंका, बर्मा, स्थाम, कंबोडिया, जावा, तिब्बत, चीन, मंगोलिया, 
तुर्किस्तान आदि प्रदेशों में छितराएं हुए भारतीय अवरशेषों का आकलन किया गया | 


€ १२१२ ) 


महान्‌ बोंद्ध धर्म के मूल ओर अनूदित ग्रंथों का संधान पाया गया; बज॑ंता, एलोरा, 
बाग आदि की गुफाओं में प्राचीन भित्ति-चित्रों का उद्धार किया गया; साँची, भरहुत, 
सारनाथ, तक्षशिल्ता, आदि से भारतीय कारीगरी के अवशेष प्राप्त किए गए. और मिन्न-मिन्न 
स्थानों को खोज करके संस्कृत, पाली, प्राकृत, अपश्रैश आदि के ग्रंथों का संघान प्राप्त 
किया गया जिनकी संख्या रगमग एक छाख तक पहुँच गई। इस प्रकार देशी और 
विदेशी विद्वानों के परिश्रम से १६ वीं शताब्दी के अंत में सहसखों वर्ष के अल्यंत उज्ज्वल 
ओर गौरवपूर्ण रूप का परिचय प्राप्त हुआ । मारतवर्ष के शिक्षित मनुष्यों ने अग्रदत 
होकर इस महान गौरवशाली मारतबष को देखा | कोन कहता है कि भारतवर्ष पराधीन 
रहने के लिये ही बना है, कोन कहता है कि भारतवर्ष अद्धा सभ्य ओर असम्य छोगों 
का देश है, संसार का कोन सा देश ऐसा है जिसका इतिहास गौरव-गाथाओं से निरंतर 
तरंगित होनेवाला इतना बड़ा ओर महान हो ? जो छोग यह प्रचार कर रहे थे कि 
भारतवर्ष को अभी शिक्षित बनाना है , उसे शांति ओर व्यवस्था भेंट फरनी है, उसको 
शासन-सूत्र संचालन करने के योग्य बनाने के लिये नई शिक्षा देनी है, उनका प्रचार फेन- 
बुदबुद को भेति विलीन हो गया ! 

एक तरफ अँगरेजी शिक्षा से गाढ़ परिचय होने के कारण यूरोर्रीय देशों में जन्‍्मी 
हुई नवीन राष्ट्रीयता ओर प्रजातंत्र के छिद्धांत इस देश के सोचने-समझनेवाले छोगों में 
भारतवष की राजनीतिक स्वाधीनता प्रास करने की उमंग जागत करने छसे थे ओर दूसरी 
तरफ देश के गोरवपूर्ण इतिहास का उत्साहवद्धंक चित्र सामने आता जाता था । इतिहास 
ने हमारे मनीषियों के चित्त में स्वाभिमान और गोरव का भाव जाशत किया, और 
यूरोपीय इतिहास फी नवीनतम जानकारियों ने देश को स्वाधीन करने की नई अमंगें 
पेंदा कीं। सभा के जन्म के समय ये दोनों ही बातें प्रत्र॒७ भाव से भारतीय युवकों को 
भालोडित-विलोडित कर रही थीं | जिन नोजवानों ने इस सभा फी स्थापना की उनके 
चित्त में भी भारतवर्ष के प्राचीन गोरव का उत्साह-वर्धफ चित्र था और अपने देश में 
अपनी भाषा और अपनी संध्कृति को युगानुरूप शक्ति से संपन्न बनाने की उमंग थी। 
साहित्य में नाना भाव से प्राचीन गौरव-बोध जांग्रत होता रहा । शुरू झुरू में तो राजपूताने 
की वीर-दर्प-पूण फहानियोँ और चुने हुए पोराणिक चरित्र ही साहित्य फो प्रेरणा देने फा 
काम फरते रहे पर १६ वीं शताब्दी के अंतिम भाग में मोय॑ और गुप्तकाल ने साहित्यिकों 
फो अधिक प्रभावित किया | मध्ययुग के इतिहास में राणा प्रताप, छत्रपति शिवाजी 
आदि वीरों ने भी साहित्यकारों के चित्त को प्रेरणा दी | इस प्रकार १६ वीं शताब्दी के 
अंतिम अंश में समूचा मारतवष अपने प्राचीन इतिहास के गौरव से उल्लससित था और 
अपने फो पराधीनता के पाश्व से मुक्त फरने के लिये संत्तार में श्रेष्ठ राष्ट्रों के समान 
संमानाह पद प्राप्त करने को व्याकुछ था । 

यहाँ यह भी समझ लेना चाहिए. कि इस समय यूरोप में जो प्रत्नल ज्ञान-पिपासा 
जागृत हो उठी थी उसने नाना देश में फेली हुई, सम्यता के नाना स्तरों पर विराजमान 
मानव-मंडलियों के रीति-रस्म, आचार-विचार आदि का निपुण अध्ययन प्राप्त किया, समुद्रों, 
जंगलों, पहाड़ों और रेगिस्तानों में पाए. जानेवाले जीव-जंतु ओर पेड़-पौधों के विषय में 
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जानकारी संग्रह की, और इस प्रकार सारे भूमंडल में फेली हुई प्राणधारा को उचित परि 
पार्श में रखकर समझने का प्रयास किया । यूरोप में १६ वीं शताब्दी में अनेक महाप्राण 
विचारक उत्तन्न हुए । उपलब्ध ज्ञान-राशि ने उन्हें अत्यंत उदार और सहृदय बना 
दिया। दो बातें निश्चित रूप से स्वीकार कर छी गई, एक तो यह कि दुनियां का सच 
कुछ क्रमशः विकसित होता आ रहा है। कुछ भी वैसा ही नहीं बनकर भाया जैसा आज 
दीख रहा है। इस सिद्धांत ने यूरोप को उत्त मध्यकालीन मनोदृत्ति से मुक्त किया जो 
आप्त वाक्यों और धरम्म-गुरुओं के निर्दशों से चालित हो रही थी। ज्ञान-विज्ञान की प्रत्येक 
शाखा का अध्ययन इस विकास-क्रम के अनुसार होने छगा। धर्म ओर ईश्वर भी इस 
लपेट से नहीं बचे । दूसरा प्रधान विश्वात यह था कि मनुष्य-जीवन का 'चरम रुछ्य 
उसे परछोक में सुख्ची बनाना नहीं है, बल्कि इसी मत्यंछोफक में इसी नश्वर काया के 
भीतर उसे रोग-शाक और नाना विपदाओं के चंगुल से छुड़ाना ही है। मनुष्य इस 
संसार फा सव श्रेष्ठ जीव है। भारतवर्ष में जो नवीन शिक्षा प्रणाली प्रवर्तित हुई थी वह 
इन दा विचारों से पूर्ण रूप से प्रमावित थी । इस शिक्षा-पद्धति से पढ़े हुए ढोग मनुष्य 
की महिमा में अपार विश्वास लेकर विद्यालयों से निकले थे। कई बार यह विश्वास उनके 
चित्त में भनजान रूप में ही काम करता रहा | प्राचीन घम-भावना में मनुष्य को परछोक 
मैंसुखी जनाने की इच्छा थी य॒_ मई मानवता पर आधारित धम्म-मावना में मनुष्य को 
नश्वर काया में सुखी देखने की छालसा थी। धीरे धीरे नवशिक्षितों में प्रच्छन्न रूप से 
एक ऐसी दृश्ि विकसित हुई जो पुरानी धर्म-मावना के प्रतिकूल जाती थी। अब मंदिर 
ओर धमंशाल! बनवाने के स्थान पर स्कूल, कालेज और अस्वतारू बनवाने फो अधिक 
उत्तम माना जाने छगा; विधवा-विवाह और अछूतोद्धार की भोर सहानुभूति उत्न्न होने 
लगी; बृद्ध-वित्राह, बारू-विवाद और अनमेर विवाह आदि को व्यंग्य और कटाक्ष का 
विषय माना जाने छगा । सभी प्रादेशिक भाषाओं के साहित्य में इस प्रकार की भाव-धारा 
परिछक्षित होती है। सभा के जन्मकाछ के समय देश के सोचने-समझनेवाले जन-समुदाय 
में सामाजिक कुरीतियों को समूछ नष्ट करने की उमंग भी दिखाई देती है। साहित्य में उसका 
प्रतिफलन भी हुआ है । 
इस प्रकार सभा के जन्म के समय देश को प्राचीन गौरव के पद पर प्रतिष्ठित करने 

देश-वासियों को नवीन ज्ञान-विज्ञान से परिचित बनाने, सामाजिक कुरीतियों को सम नष्ट 
करने ओर देश को पराधीनता के पाश से मुक्त करने की उमंग पूर्ण मात्रा में थी। सभा के 
जन्म के बाद फी रूगभग आधी शताब्दी देशवासियों के भयंकर संघर्ष की कहानी है। 
स्वाधीनता प्राप्त करने का आंदोलन भी पहले पहल बंगाल से झुरू हुमा और देखते देखते 
समूचे देश में व्यास हो मया । इन पचास वर्षों के साहित्य में भारतवर्ष के संमुख सबसे 
बड़ी सससस्‍या विदेशी सचा को उखाड़ फेंकने की थी। हमारे देश के साहित्यकारों ने 
पूरी ताकत छुयाकर खतंत्रता के युद्ध के लिये मर मिटने की प्रेरणा जगाई, परंतु भांतरिक 
समस्याओं को वे कभी नहीं भूले | वे समांज को कमजोर बनानेवाली कुरीतियों को नष्ट 
करने का वातावरण भी प्रस्तुत करते रहे। नाटकों, कहानियों, कविताओं, व्याख्यानों 
संत्रादकीय मंतब्यों ओर निबंधों के माध्यम से वे जनता में आत्म-शुद्धि का संदेश प्रचारित 
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फरते रहे, ओर साथ ही साथ देश के सबसे बढ़े कलंक पराधीनता को समाप्त करने को 
प्रेरणा भी देते रहे । 

सभा की इस हीरक जयंती के अवसर पर जब हम पिछले साठ वर्षो के इतिहास 
को देखते हैं ओर उसमें सहखों छोटे बड़े साहित्वकारों को देश के फोने कोने में प्रेरणा 
संचारित करते देखते हैं तो रोमांच हो आता है। कितनी विफकट तपस्या की है इन 
साहित्पकारों ने | कई बार निधन और निरतन्न रहकर भी ऐसे महाप्राण साहित्य की सूष्ठि 
की है जिसे देखकर चकित रह जाना पड़ता है | साहित्यिकों के संघर्ष का पिछले साठ 
वर्षो का इतिहास एक रोमांचकर कहानी है। विद्नों भर बाघाओं से निरंतर जूझते रहने 
बारे ओर प्रायः सब्र ओर से उपेक्षित साहित्यकारों ने. तपस्या की जाग में अपनी ही 
आहुति दे-देकर देशवासियों को अंधकार में मटकने से बचाया । उन्होंने देश की आत्मा 
को निरंतर तेजोद॒प बनाया है, देशवातियों को आशा के उज्ज्वल संदेश सुनाए हैं, उदाच 
ओर अविस्मरणीय चरित्रों की सृष्टि करके दृढ़ता से खड़े रहने योग्य चरित्र-भूमि प्रस्तुत 
की है, और देश ओर विदेश में जितने भी काजञ्य-रूप प्रचलित हुए हैं उन्हें अपनी अपनी 
मातृभाषाओं में ले आने का उल्लासकर प्रयज्ञ किया है। हीरक जयंती के. अवसर पर 
सभा ने समूचे भारतबप के साहित्यिक इतिहास का सिंहाबछोकन करने का जो प्रयास 
किया है, उससे इसी महिमा-मंडित कहानी का चित्र उभरा है। पाठक अपने देश के 
साहित्यिक मनीषियों के विविध प्रय्नों से परिचित होकर इसी. प्रेरणादायक कहानी को 
ओर स्पष्ट रूप से हृदयंगम करेंगे .। 

इस सामग्रो को जुटाने में कई मित्रों ने दिल, खोलकर सहायता दी है। कई हिंदीतर 
भाषा के साहितिकों ने स्वयं हिंदी में अपना वक्तव्य लिखकर दिया है, ओर कई छोगों 
ने अपनी मातृभाषा में ही छिखा है | हमने उनका हिंदी अनुवाद करा छिया है। इन सब 
सहृदय लेखकों के प्रति हम अपनी आंतरिक कृतज्ञता प्रकट करते हैं ।.उनके इन प्रयत्ञों से 
भारतवर्ष के पिछले साठ वर्षो के साहित्यिक गौरव की पूरी झलक मिल जाती है| यह प्रयत् 
अभी भारंभिक ही है, इसलिये इसमें दोष, त्रुटियों का- रह जाना स्वाभाविक ही है। फिर 
भी यथासंभव शुद्ध ओर प्रामाणिक विवरण देने का प्रयक्ञष किया गया है। मेरे मित्र डा० 
श्रीकृष्णछाछ और प्रो० करुणापति त्रिपाठी ने बड़ी तत्यरता और छगन के साथ इस ग्रंथ 
का संवादन किया है। ये छोग तो अपने परम आत्मीय ही हैं, इन्हें धन्यवाद देने में भी 
संफोच हो रहा है। एफ बार मैं फिर उन सभी सहृदय मित्रों के प्रति आभार प्रकट करता 
हूँ जिनकी सहायता से यह महान्‌ काय संपन्न हुआ | 

मध्यप्रदेश की सरकार ने इस अंप को प्रकाशित करने के लिये पाँच हजार रुपए 
फी उदार सहायता दी है, यदि यह सहायता समय पर न मिल गई होती, तो हमें ग्रंथ के 
प्रकाशन में कठिनाई होती | इस उदार सहायता के ढिये हम मध्य-प्रदेशीय सरकार. के 
प्रति हार्दिक कृतज्ञता प्रकट करते हैं | 

काशी ; | हजारी प्रसाद द्विवेदी 
२८ वेशाख, सं०,. २०११ वि० , कार्याध्यक्ष 


संस्कृत गयय--उसके प्रतीक 
[ डॉ० सूथकांत शास्त्री ] 


विद्वानों का मत है कि साहित्य में गद्य की अपेक्षा पद्म का आविर्भाव पहले हुआ है; 
ओर मिन्न भिन्न देशों में प्राप्त होनेवाले साहित्य से इस बात की पुष्टि भी होती है। ईसा 
से पूथ २००० बरस से ६०० बरस तक के युग में प्राचीन बेबिलो नियन, हिताइत, एसीरियन 
तथा आर्वाचीन बेत्रिलोनियन में रचा गया गिल्गमिश महाकाव्य छंदों में है; और ग्रीस के 
इलियड तथा ओडेस्सी महाकाव्य, जिनकी रचना होमर ने ईसा से पूर्व छगभग भाठवीं शी 
में को थी, दोनों पद्मतद्ध हैं। नावें की प्रख्यात प्राचीन रचना (दि एल्डर एडुए और हृंग- 
लंड का पुराना वीरकाव्य “जियोजुल्फ' छंदों में है; और यही बात दागू होती है फ्रांस, 
जमनी, रूस तथा अन्य देशों के प्राचीन साहित्य पर | इतिहास की दृष्टि से कहा जा सकता 
है कि साहित्य का शेशव पद्म की मनोरम कड़ियों में बीता है | 


हम आपत्तिक छोग अपने वेदों को अपीरुषेय एवं भनादि मानते हैं और सचमुच 
भाषा तथा वस्तुतत््व की दृष्टि से साहित्य-जगत्‌ में वेद हैं भी सुतरां विछक्षण | उनकी इस 
सहज विरक्षणता को ही साहित्यिक भाषा में 'अपौरुषेयता? कहा जा सकता है। अपौरुषेय 
शब्द की साहित्यिक अभिव्यंजना पर ध्यान न देकर शब्द-शास्त्रियों तथा मीमांसकों ने 
ध्वन्यात्मक वेद की अपौरुषेयता एवं नित्यता पर फक्किकाएँ रच डाढीं और छब्द के स्फो- 
टठात्मा को सामने रखकर वेद की शब्दराशि तथा उसकी आनुपूर्वी तक को नित्य-सतत सिद्ध 
करने का ऊहापोह प्रवर्तित कर दिया । किंतु इस गहन दृष्टि से विचार करने पर तो विश्व का 
शब्दजात नित्य ठहरता है ओर सभी रचनाओं की आनुपूर्वी नित्य-सतत सिद्ध हो जाती 
है । किंतु साहित्य के मघुवर्षी क्षेत्र में तकब्राड़् का प्रसार अवांछनीय है; ओर यदि हम वेदों 
को, उनके शाश्वत वस्तुतत््व तथा उनकी व्यापक अमिव्यंजकता की दृष्टि से ही अपौरुषेय 
मान लें तो भी उनकी महत्ता में किसी प्रकार की न्यूनता नहीं आने पाती । 

कुछ भी हो हमारे वेद-सविता भी पद्च-रश्मियों में अनुस्यूत होकर ही धराधाम पर 
उतरे हैं; ओर भाषा तथा वस्तुतत््व की दृष्टि से उनसे कुछ कुछ मिलनेवाली ईरान फी 
प्राचीन अवेस्तन गाथाएँ भी साहित्य पुरुष के पद्म पाणि द्वारा आकुंचित होकर ही 
मुखरित हो पाई हैं। 

संसार के किसी भी साहित्यासारी देश को ले छलीजिए--सभी जगह साहित्य का 
आविर्भाव पद्म में हुआ दीख पड़ेगा और ऐसा होना था भी नितरां स्वाभाविक; क्योंकि 
साहित्य कहते ही “सान्द्र आवेगों के द्रवित मुखरण” को हैं; और भावदा तथा आवेगों 
का द्रवण जैसा पद्म की संगीतमय लहरियों में होता है वैसा गद्य में नहीं । 

निश्चय ही आदि मानवन्युगलों को इस मसीम विश्व-प्रपंच को देख महान्‌ विस्मय 
हुआ होगा और निश्चय ही मायामय सचा-तरु के मधुर फछ को खाकर उनके सन में एक 
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दूसरे के मनोरम चिह्नों को देख एक विस्मय और टीस-मरे स्नेह की छददरी बद्दी होगी+- 
आदिमानव के इन्हीं विस्मय-वेंदना-म् जावेगों के संहित मुखरण फो हम ५प्य! 
कहा फरते हैं । 

शास्त्र कहते हैं कि इस असीम विश्व-प्रपंच का उद्गम प्रकृति और पुरुष के प्रणय- 
पाश में है, जब कि तांजिक आगम इसे कामखिन्न विराद पुरुष के सहजात प्रणय का 
उन्मेष बताता है। तांजिकों की दृष्टि में प्रणय के उनन्‍्मेष एवं परिपाक के लिये एक बंधन- 
विंद अपेक्षित है, एक परिधि अथत्रा उपाधि की अपेक्षा है, जिसके आकार में ढलकर ही 
विशाद पुरुष अयनी विराद वासना को साकार बनाता विराट पुरुष के इसी साकार 
भाव को हम रचना! या सृष्टि! कहते हैं। ओर क्योंकि रवना नाम ही “बंधन में बँधने' 
का है इसलिये मानव की साहित्यिक रचना का उदय भी पद्म की परिधि में ही होना 
स्वाभाविक है। पद्म की परिधि में आवृत होकर शब्द-मणि द्रवित हो उठता है और उसके 


अंतस में निहित वस्तुतत््व शतधा मुखरित हो जाता है। 


साहित्यिक मम की दृष्ठि से यदि यह प्रक्रिया अन्य देशों की भाषाओं पर पचास 
प्रतिशत छागू होती है तो हमारे देश की सुर-मारती पर शत-प्रतिशत; क्योंकि हमारा तो 
जीवन ही आदिकाल से आध्यात्मिक एवं साहित्यिक रहता आया है। फलतः हम देखते हैं 
कि हमारी सुरभारती केवछ अपनी एक विशिष्ट रसवाही आनुपूर्वी को लेकर वेद की पद्च- 
मय सरणि में प्रवाहित हुई है, अपितु उसका एक एक शब्द एक अलबेली अदा के साथ संघ- 
टित होकर पद्चमय संपन्न हुआ है | उदाहरण के लिये दुग्धवर्षी “जीमूत' को ले छीजिए | 
“जीमूत' का अथ है काछा भारी बादछ, जिसमें ब्रिजली झमकती हो और जो अब गिरा, 
अन्न बरसा ऐसा दीख पड़ता हो । कितना व्यापक अथ है, किंठु शब्द कितना छोटा और 
गंठा बंधा | अब आइए इसको कवित्वमयी योजना पर | 'ज्याः का अथ है धनुष की मोर्वी 
ओर “ीव्‌? धातु का अर्थ है 'फेंकना, धक्का देना? । स्वरस्तरण (५०छ८७] (57909/0/0-) 
के अनुसार “या! 'ई! में बदछ जाता है ओर ईव का ऊ में परिवर्तन 'सूत्रः और 'मूत्र 
में देखा गया है, जिनको व्युत्यक्ति सीव्‌ तथा मीव्‌ धातु से है | समूचे जीमूत का अथ हुआ 
वह बादल , जिसमें (धनुष की) मोर्बी कोदती हो |? आकाश के इंद्रधनुष की डोरी बिजली 
है--भाशय हुआ, बादल, जिसमें बिजली कोंदती हो | वैदिक भारती के किसी भी प्रसन्न- 
गंभीर अभिव्य॑ंजक शब्द को ले लीजिए, उसमें आपको भावों का एक अनोखा ही 
आसार छलछलछाता मिलेगा; एक अजीब जावू अथवा माया मिलेगी जिसे उघाड़ते चले 
जाइए, आप पार न पायेंगे | अभिव्यंजना फी इसी गरिमा के आधार पर हम अपने वेदों 
की आपोरुषेय कहा फरते हैं | 

चारों संहिताओं में ऋग्वेद तो समग्र ही पद्य में है ओर सामवेद के पूर्वार्चिक तथा 
उत्तराचिक में वे पद्यबद्ध ऋचाएँ संकलित हैं, जो विभिन्न अवसरों पर विविध सामो 
( ल्यों ) के रूप में गाई जाती हैं | सामवेर की अपनी नीजू संपत्‌ बहुत थोड़ी है, केवछ 
७४ मंत्र इसके अपने हैं | शेष सब कुछ इसे ऋग्वेद से मिलता हे | 

ऋग्वेद की आयु पर बहुत कुछ लिखा जा चुका है, किंतु सूरज फी उम्र, किस मत्य 
ने ऑफी है और आदि मनु की भायु का लेखा जोखा किस शऋगु ने रखा है? फहावत 
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है कि मार्कडेय, व्यास और हनुमान्‌ कभी मरते नहीं, अलब्त्ता बूढ़े वे सदा चलते ही रहते 
हैं । यह एक अनोखा उपलक्षण है जो हमारी जाति की दाशनिक साहित्यिकता को ख्यापित 
करता है। वसिष्ठ, विश्वामित्र आदि ऋषि इन लोगों से कहीं प्राचीन हैं। उनका दिन 
फिर किस मानव ने देखा है! 

ऋग्वेद में आता है कि वरुण ने एक दिन वसिष्ठ को नोका में ब्रिठा दिया | वसिष्ठ 
ने समुद्र में खूब सैर की, मनमाने हिलोरे लिए; चलते-चलते वह वरुण के सहखद्वार प्रासाद 
पर जा पहुँचा । वहाँ चारों ओर सुवर्ण ही सुबर्ण था; चारों ओर आामोद, प्रमोद, आनंद और 
उनन्‍्माद खिलखिला रहा था | उन्माद के उस उन्मेष में वरिष्ठ हक्काबका रह गया | सुंदर 
वर्णन है। हो सकता है एक रूपक हो; हो सकता है श्रुवदेशीय उषा की ओर यह एक 
इशारा हो; संभव है इसका संकेत मनु के जल्प्छावन की भोर हो | किंतु इन बातों से वेद 
की आयु का क्‍या ताल्छक १ वह तो इन घटनाओं से कहीं परे है। ऐतिहासिक आधार पर 
वेद की आयु को कूतना दिन में तारे ढूँढ़ना है । 


हाँ, भाषा का पल्छा भारी है; ओर वैदिक भारती का ईरान फी अवेश्तन के साथ 
संतुलन करने पर कुछ विद्वान वेद को इंसा से दो तीन सहलख बरस पहले का बताते हैं | 
किंतु भाषा एक अजीब ल्चकीली देन है, जो जाति-जाति के साथ अपनी विशेषता लिए 
हुए है | ग्रीक में मारी परिवर्तन हुए हैं ओर जल्दी जल्दी हुए हैं। योरप की अन्य भाषाओं 
में भी परिवर्तन आशुगामी दीखे हैं । वैदिक भारती पर यह बात किस सीमा तक छागू हो 
सकती है इस बात को हम आज भी गवेषण के लिये छोड़ देते हैं। 


भाव ओर भाषा दोनों की दृष्टि से वेद की आयु अनिश्चित रहने पर भी कहा 
जा सकता है कि भारत-योरपीय साहित्य में वेद सबसे प्राचीन है, ओर यद्यपि भाषा की 
दृष्टि से ऋग्वेद की अपेक्षा अथववेद भले ही कुछ अर्वाचीन हो, तथापि इसके कुछ वस्तु- 
तत्व यदि ऋग्वेद से प्राचीन नहीं तो उससे भर्वाचीन भी नहीं हैं । इस अथववेद में वेदिक 
गद्य का आभास मिल जाता है, जो यजुबंद में आनेवाले गद्य द्वारा उपब्ृृंहित होकर 
उत्तरवर्ती साहित्य में प्रसरण करता है | 

निश्चय ही अथवंबेद के गद्य को गीति की कूक नहीं मिली और निश्चय ही इसके 
कृलेवर पर पद्म की ओप-उदोत भी नहीं; किंठु इसका जीवन अपना एक निजू जीवन है, 
जिसमें भावना की अपेश्ना साधना की अचना और उड़ान की जगह उत्थान भौर चलन 
की प्रवृत्ति है | पद्म के संहत जब को खोकर भरे ही यह मिंतज्नु बन गया है, किंतु इन 
कमियों को इसने अपनी व्यावहारिक उपादेयता के द्वारा पूरा कर लिया है। 

ऋग्वेद से हटते ही आप अमरों के ऋत-छोक से खिसक मरत्यों के धराधाम 
पर उतर आते हैं; ओर आपकी बोछी-चाली भी कुछ-कुछ छितरा सी जाती है। अब आपके 
पंत्र कट जाते और पेर गतिमान्‌ बन जाते हैं; और आप एक ऐसी जगती में विरचने 
लगते हैं, जहाँ चारों ओर यज्ञ का वितान फेछा हुआ है और जहाँ का खिसियाया-सा 
मानव अपनी खोई शेवधि को आंतरिक प्रतिभा और संगीतियों के द्वारा नहीं भवितु 
कमकांड के द्वारा, नानाविध श्रोत तथा गह्य पद्धतियों के द्वारा हृश्तगत करना चाहता है। 
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यज्ञ तो वह ऋग्वेद के जमाने में भी करता ही था; किंठु उस यज्ञ में उसकी 
उन सभी उषशःकाछीन प्रवृत्तियों का प्रसार जागत था जो पार्थिव जीवन फो स्वर्णिल्ल बना 
दिया करती हैं, जो मानव को भौतिक जगत्‌ में विचरने पर भी उत्तान खड़ा किए रहती 
हें--उसकझो ये प्रवृत्तियाँ यज्ञ युग में स्तिमित होने छाती हैं ओर वह एक ऐसा जाल बुनने 
में खो जाता है, जो देवताओं को फाँसने की जगह स्वयं उसे ही फाँस लेता है| यह 
भला हो चाहे बुरा इससे क्‍या बहस ? इसमें सूक्ष्मता के स्थान में स्थूछता है; यहाँ भावना 
के स्थान में कायिक व्यापार है। मानव की ये सारी ही स्फुरणाएँ उसकी वाणी में 
साकार हो जाया करती हैं--ओर इसीलिये वेद का गद्य उसके पद्म की अपेक्षा कुछ स्थूल 
किंतु व्यावहारिक दृष्टि से उपादेय सिद्ध हुआ है। 

हमारी धरती की धूप और चॉदनी में अपनी ही प्रखरता और भाह्यादकता है | 
हमारे देश की नदियों जब बहने पर उतरती हैं तब घरती अंबर एक कर देती हैं ओर ऐसी 
टापें मारती हैं कि हाथी भी इनके आगे हो लेते हैं। हमारे देश के हिमवान्‌ की 
चोटी पर इतिहास में तेनसिंह ने पहली बार कदम रखा है। भारत के अणु को अणु-भेदी 
यंत्र द्वारा फोड़िए तो वह विश्व-मेदी घोष में चीख उठेगा “अतिशय, अतिशय, ओर 
अतिशयोक्ति? | 

अपने अतिशयोन्मुख जीवन में जब हम यज्ञमन्या बनकर यागानुठ्ठान की भोर अग्नसर 
हुए. तब हमने भौतिक जगत्‌ की चर्चा भुला दी और यज्ञ यागादि के अगणित उपकरणों 
की अर्चना में ही विराट पुरुष के वैभव की इतिश्री देख डाछी | अतिशयोक्ति के उत्कर् 
में आकर हमने चमस द्वारा पूरब की ओर वेदि में प्री डालने पर पूव दिशा पर आधिपत्य 
स्थापित फर लिया और उचर दिशा की ओर घी डालने पर उचर दिशा के केलाश पर 
विजय हासिल कर ली | और हमारे शाख्तरियों ने हमारी इस अतिश्योक्ति को अथवाद का 
नाम देकर इसकी अर्चना की और हम बे सिर-पेर की ऊहाओं की ऐसी भ्रमि में पँस 
गए कि अब अकेले हम रह गए भर हमारा कमकांड रह गया | तभी तो पतंजलि ने एक 
स्थान पर ऐसे सत्रों का संकेत किया है जिन्हें बाबा आरंम करते थे और पोते परिपूर्ण करते थे । 
जीवन फी कितनी भव्य सतत प्रक्कत्ति थी यह इस देश के कमकांडी कवियों की, किंतु कितनी 
अबोध निव्वति थी यह इन नवरल्नों के धराधाम के हिरण्मय वैमब और उत्कर्ष से ? प्रवृत्ति 
के इस अतिशय में ही इस देश की याग प्रक्रिया का वितान हुआ ओर इस सारी ही याग 
प्रक्रिया का विवेचन वैदिक गद्य के द्वारा संपन्न हुआ, जो हमारे ब्राह्मण अंथथों में अपने प्रसन्न- 
गंभीर निखरे रूप में प्राप्त होता है। 

मैने हा ही इस धरती की निजू देन अतिशायी प्रवृति की ओर संकेत किया था | 
इसके साथ ही हमारी एक ओर चिरसंगिनी विशेषता जागरूक रहती आई है--वह है 
हमारी प्रतीपगामिता अर्थात्‌ एक साथ दो प्रतीपी दिशाओं की ओर अग्रसर होने की टेव । 
ओर सचमुच जहाँ एक यागवितान के ऊदह्मापोह में हमने भारती की कलरूम सदा के लिये 
तोड़ दी वहाँ दूसरी ओर इसके अमित विस्तार को संध्प्त सूत्रों की पिठारी में बंद करने में 
भी हमने कमाल कर दिखाया | एक साथ अतुल विस्तार तथा लघुतम संक्षेप का ऐसा पेशलू 
उदाहरण संसार में नहीं मिलता | 
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हमारी श्रोत तथा गह्म पद्धतियों का विवेचन करनेवाले ये सभी पूत्र गद्य में निकले 
हैं; किंतु इनका गद्य समाधिध्थ होकर कुछ कुछ पद्म के पीछे चला है, जिसमें अनपेक्षित 
शब्दाडंबर का आटोप नहीं ओर जिसमें संघ्रटन तथा संघात की प्रक्रिया परिनिष्ठित. होकर 
साकार बन गई है। 

ब्राह्मण ग्रंथों के गद्य की अपेक्षा सूत्र प्रंथों का गद्य इसीलिये कुछ फठिन सा, कुछ 
जरूरत से ज्यादा ठोस, गठीला और उस पहलवान जैसा संपन्न हुआ है जो देखने में तो 
कुछ बोना ओर भोंडा-सा है किंतु मार जिसकी गजब की तीखी, तरेरी भोर जादू 
की-सी है । 

भाषा ओर भाव दोनों की दृष्टि से विद्वानों ने शतपथ ब्राह्मण फो अन्य ब्राह्मणों से 
अर्वाचीन बताया है ओर संभवत; आंशिक रूप से उनकी यह ऊहा ठीक भी हो । आंशिक 
रूप से इसलिये कहता हूँ कि मुझे आज भी इस बात के मानने में हिचक सी है कि कोई 
भी ब्राह्मण हमारे संमुख अपने भौतिक रूप में आ पाया है या नहीं। उम्र चाहे शतपथ की 
कुछ भी हो, वस्तु-तत्त्व में इसके एंक प्रकार की नवीनता एवं प्रोढ़ता है; और इसमें मनु के 
जलूप्रावन का संक्षिप्त वर्णन भाता है, जो तरतीब ओर संक्षेप की दृष्टि से अपने उन सभी 
रूपांतरों से प्राचीन ठहरता है जो कि हमें “अत्राखसिस? तथा गिल्गमिश आख्यानों के रूप 
में उपलब्ध होते हैं । ह 

अनत्राखसिस तथा गिल्गमिश आख्यानों से शतपथीय जलूप्रावन का उपाख्यान 
प्राचीन हो या अर्वांचीन, भारतीय साहित्य में यह निःसंदेह सत्रसे पुराना है। इसमें 
मत्य्यदेव मनु को भविष्य में आनेवाले जलूप्ठावन को चेतावनी देकर उसे एक नोफा के 
निर्माण तथा इसके द्वारा अपनी रक्षा करने का सुझाव देते हैं। जलूप्रत्य की भविष्य-बाणी 
सही उतरती है और समग्र सृष्टि जलमग्न हो जाती है। एकमात्र मनु अपनी रची नौका में 
बेठकर बच जाता है। इसी नोका के द्वारा वह हिमालय के शि-वर पर जा पहुँचता है। 
तरणी को शैल-शिखर से बंॉघकर मनु यज्ञ करता है। यज्ञ में डाली गई आाहुति से एक 
वपुषी उभर आती है। इडा, इरा अथवा इछा इसी वधुषी के नाम हैं। मनु और इडा 
मिलकर मानव-संतति का युग प्रवर्तित करते हैं | 

मनोरम उपाख्यान है; और पौराणिक दृष्टि से संझति के उद्गम का सारा ही सार 
इसमें आ जाता है| मनु | इड़ा | रुखृति| इनके अनोखे संगम से भारत में अनेकानेक 
उपाख्यान प्रवर्तित हुए हैं और उनकी कछामय नीराजना में अनेक कविपुगवों ने अपनी 
वाणी फो साकार बनाया है |हिंदी के अमर कवि जयशंकर “प्रसाद! की कामायनी का प्रसर्ग 
इसी अमरकंटक पर हुआ है और इसी आदिम उपाख्यान की गरिमा ने उनंकी रचना को 
अमर बनाया है । | 

शतपथीय गद्य की फतिपय विशेषताओं की ओर संकेत कर देना अप्रासंगिक न 
होगा। जहाँ भांदिम मंत्रद्रशओों के उन्मेष सुतरां स्वच्छंद एवं नानामुख थे वहाँ 
उन्हें मुखरित करने की उनको भाषा भी उतनी ही स्वच्छंद, सबल एवं नानारूपा थी | कारण 
यह था कि वैदिक मानव का “ऋत? एक गतिशीछ मौलिक तत्व था--जिसे चीनी में 'टेमों? 
ओर बुद्धिज्म .में 'धम्म” कहते है--इस “ऋत' को जीम देनेवालो वैदिक भारती भी सूबूता 
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(>सु+ऋता ) ओर विश्वरूपा थी। फछतः वेद में हमें 'क्ृ” धातु के 'करोति! आदि 
रूपों के साथ साथ 'कृणोति! आदि रूप अधिक संख्या में मिलते हैं; ओर जहाँ पाणिनीय धातु- 
पाठ में 'शी? और “इणू? धातु के केवल अदादिगण में परिपठित हैं वहाँ वेद में 'शीअ? के “शयते” 
आदि भ्वादिगणीय रूप और 'इणू? के 'इनोति, ऐनोत्‌” आदि स्वादिगणीय रूप भी पर्याप्त 
संख्या में मिलते हैं। रूगों की यह आजादी ओर विविधता धातुपाठ को अपेक्षा प्रातिपदिकों 
के क्षेत्र में और भी अधिक फलवती होकर खिल उठती है क्योंकि भारतीय दशंन ने 
क्रिया की अपेक्षा कर्ता को हमेशा तरजीह दी है; उनकी दृष्टि में क्रिया कर्ता ही का प्रप्षार 
मात्र है, जैसे कि यह असीम रचना विराट पुदुघ ही का विकार या विवत मात्र है। 


वेद की भाषा-विषयक स्वतंत्रता शतपथ में पहुँचकर कुंठित हो जाती है; और 
अब भार्यों की 'विश्वरूता गो! पर एक प्रकार का सांद्र-गहन आवरण पड़ने लगता है; जो 
उसके उस वपुष्‌ को और उसके सहजात तवस्‌ , त्वरा और सोंदर्य को ढक-सा लेता है। 
ओर ऐसा होना था भी स्वाभाविक ही--क्योंकि शतपथीय भारती का विकास उत्तर-पश्चिम 
के वाज-प्रधान (८ अश्वत॑तन्न ) सेंघव ( सिंधुनदीय ) प्रदेशों में न होकर पूरत्र की स्प्नालु 
घरती पर हुआ है; ओर उसमें हमें स्वप्न और सुस्ती की वही खुमारी दीख पड़ती है जो 
गंगा से पूरब की ओर की धरती की सदा से अपनो निजू संपत्ति रहती आई है। फलतः 
शतपथ में पहुँचकर वेद की ऋतंभरा भारती चोजमरी चंचला षोडशी न रहकर चालीस 
बरस की प्रौढ़ा रमणी बन जाती है, जिसके अशेष आवेग और इंगित पूरी तरह से सध 
चुके हैं ओर जो मंथर गति से एक नायक-विशेष की ओर एक शेली-विशेष के साथ अभिसार 
के लिये अग्रसर होती है। 


उम्र भर जाने पर भी शातपथी भारती को कभी कभी अपना बालछापन सता जाता है 
और रभता उसके मुँह से 'बिभरासै?, “अतिव्षे' ,“अभ्यवहरासि?, 'आपस्यासै', 'अन्ववसर्पा सिः, 
“ईषाते?, 'छेत्सीत्‌”, और “पिब्दमाना? जैसे स्वच्छ॑द प्रयोग निकल जाते हैं। निश्चय ही शतपथ 
की भारती जीवन के उस घ्तर पर आ पहुँची है जहाँ कि एक कनी ज माता-पिता की तीक्ष्ण 
नजरों के नीचे आकर अपने चितचोर से दूर सरकती है, किंतु फिर भी आँख चुराकर उसे 
पी ही लेती है। शातपथी भारती के डग आज भी यहाँ-वहाँ तिरछे पड़ जाते हैं और वह 
भागती-दौड़ती उत्तम पुरुष के बहुबचन में 'मः? के साथ 'मसि”, ओर प्रथम पुरुष के एक- 
बचन में 'ते! के साथ केवछ 'ए? भी बोल जाती है। उसके मुँह से धध्यम! के साथ ध्थ्व! 
और छोट के भध्यमपुरुषेकवचन में (हि? के साथ “ध्वात्‌र और 'धि? भी निकल जाता है। 
तुम! के साथ 'तवै” भोर 'त्वा? के साथ “ली? और 'त्वाय”ः भी उसे याद आजोाते हैं | 
अकारांत झब्दों के तृतीयेकबचन में “ए? के साथ “आ?, प्रथमा-द्वितीया के द्विवचम में 
'औ” के साथ-“आ?, बहुबचन में-(आनि! के साथ-'आ! और-“भआस), तृतीया के बहुवचन 
में-ऐः के साथ-एमिः, षष्ठी बहुबचन में-भआनाम्‌ के साथ-भाम्‌ और नकारांत शब्दों की 
सप्तमी के एकबचन में-नि के साथ-अन्‌ भी शतथथ में कभी-कभी मिल ही जाते हैं । 


ये और ऐसे ही फतिपय अन्य प्रयोग हमें शतपथ में जहाँ-तहाँ मिल जाते हैं जो 
वैदिक सूतरी की उस आजाद जिंदगी की याद दिला देते हैं, जब्च कि वह सपी प्रकार के 
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बंधनों से बरी थी और अन्न मंत्रद्रष्टा उसकी इन अदाओं को एक अल्हड़ षोडशी की 
अठखेलियाँ समझ बाग-बाग हो जाया करते थे और इश्ट की प्रशंसा के गीत गाते हुए अमर 
बन जाया करते थे । 

ब्राह्मण ग्रंथों के अनंतर उनके अनुबंधी आरण्यकों में भी कहीं-कहीं भाषा-स्वातंत्र्य 
की झलक मिल जाती है, किंतु आरण्यकों में पहुँचकर वैदिक भारती अपनी स्वच्छंद मुद्रा 
को खो-सी बेठी है; ओर खो भी क्‍यों न देती ? आखिर भारण्यकों में पहुँचकर भारत का 
आय अपनी ग्रीक इग्णता ओर व्यावहारिकता को भुछाकर तितिक्षु वैरागी का बाना भर 
लेता है, जो जगत्‌ की लोकसंग्रहात्मक प्रवृत्ति तक को एक प्रकार का वृज्िन समझ उससे 
उपरत हो भरण्यों में बसेरा दूँढ़ता और वहाँ के निविड, नीर्जीव नीडों में आत्मिक सोख्य 
की ऊहा करता है | 

ब्राह्मण और आरण्यकों के आत्म-खोजी खंड ही उनसे प्रथक्‌ होकर उपनिषद्‌ बन 
जाते ओर अपने ही समान इतर उपनिषदों का चक्र प्रवर्तित करते हैं। इन उपनिषदों के 
द्वारा ही ब्राह्मण साहित्य उत्तरवर्ती साहित्य में प्रसरण करता है । 

उपनिषदों में पहुँचकर भारत के आय का सहजात अल्हडपन एकदम खो 
जाता है; और अब वह आर्जीक सोम के हरित-परीत तिरमिराते बिंदुओं को देख उन्हें 
रथयुग्‌ अइवों की उपमा न देकर उनमें सिकता का आभास देखने छगता है, ओर कुछ 
ओर भागे चलकर सारे ही विश्व प्रपंउ को ब्रह्म का विवर्त मान, उसे शुक्ति में रजत का 
अध्यास बता, चिंरंतनी नानारूप सचा के मूल पर ही कुठारपात कर देता है। भौतिक प्रपंच 
से इस प्रकार ऊबे हुए साधक के लिये यज्ञयागादि भी अपना महत्व खो बेठते हैं और 
अब उनके छायारूप की ऐसी मनोखी मीमांसा प्रवर्तित होती है, जो सूक्ष्म गवेषगा और 
गहन तत्त्वज्ञान में अाअनी उपमा अपने आप ठहरती है। 

आरोप, अध्यास और विवर्त की यह भ्रमि क्रूरता के साथ अपना रूप पसारती है 
भऔर अब भारतीय भआाय॑ का न केवछ कमकांड ही सूक्ष्म शरीर में पिहित हो जाता है अपितु 
उसकी समृद्ध भारती भी अपने ऋत-घम को मुलाकर सुसंयत संस्कृत भाषा बन जाती है। 
अन्न हमें उसके प्रसार में रूपों का वह वैभव नहीं मिलता, जिसके कारण वैदिक ऋषि इसे 
“विश्वरूपा गो! कहकर रिझाते थे और जो सुम्नायु उषा का अवतार होते ही नानारूप बन- 
कर आर्यों के हर द्वार में प्रतिध्नित हो उठती थी । 

तैत्तिरिय उपनिषद्‌ में शिष्य के प्रति आचाय का उपदेश और ब्रह्म के स्वरूप का 
निरूपण अनूठा संपन्न हुआ है और बृहृदारण्यक उपनिषद्‌ में आत्मा के स्वरूप और महत्व 
के संबंध में याशवल्क्य और मैत्रेयी का संवाद तत्वज्ञान की हिसाइत कोटि पर जा पहुँचा 
है। मृत्यु और उससे बचने के साधनों में त्याग और तितिश्षा की गरिमा गाई गईं है और 
जगत्‌ के दृश्यमान रूप और क्रियाकछाय का माया की स्चछाइट में कुछ ऐसा छितराता- 
सा निदशन किया गया है जो उत्तरवर्ती दाशनिक एवं धार्मिक साहित्य की छोकाछोफ 
आधारशिला बनकर जगत्‌ के साहित्य में प्रपंचित हुआ है । 

उपनिषदों के गद्य पर ध्यान देने से यह झलक जाता है कि उनके स्तर पर पहुँच- 
कर पूव-निर्दिष्ट वैदिक रूप तत्ततः छुप हो गए हैं और ऋषियों की भारती अब सचमुच 
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| » के हे ४० कप भ्े जे हू 
भाषा अर्थात्‌ संस्कृत बन गई है। किंतु फिर भी औपनिषद्‌ गद्य शली की दृष्टि से स्वच्छंद 
ओर स्वाभाविक है; इसमें आख्यात रूपों की सुंदर छठा है, पदों फी पुनरुक्ति रुचिकर है 
और हंबे लंबे समासों का प्रायः अभाव है | 


विशाल वैदिक वाइमय शने: शनें; विविध शाखागप्शाखाओों में पलछवित होता 

गया, यहाँ तक कि पतंजलि के युग में वैदिक शाख्ाएँ हजारों तक जा पहुँची क्योंकि नाम 

मात्र की उच्चारण-च्युति हो जाने पर मी मूलभूत वेदतरु से पाथक्य हो जाता था; और 

प्रोंकि प्रवक्ता एक प्रोढ़ मंत्रद्रष्टा होता था इसलिये वह अपनी त्रुटि को त्रुटि न मानकर 

अपनी एक ए्थफ्‌ शाखा चला देता था; मौर उसकी शाखा कालक्रमानुसार एक अच्छा 
खासा पंथ बन जाती थी। 


वेदतरु की ओर उक्त प्रकार से पललछवित हुईं उसकी शाखा-प्रशाखाजों की सुरक्षा 
के निमिच बहुविध प्रातिशाख्यों की उद्भावना की गई, जिनमें उच्चारण, संधि, छंद, स्वर 
तथा इसी प्रकार के अन्य उपकरणों पर मार्मिक प्रकाश डाछा गया ओर अक्षर-ब्रह्म की ऐसी 
अनूठी आराधना की गईं जो अपनी व्यापकता और गहनता की दृष्टि से संसार में सदा के 
लिये आदश बन गई । 

वेदों के प्रातिशाख्य-शिक्षा-रूप व्याकरण के साथ-साथ लोकिक व्याकरण का परिष्फार 
चलता रहा जो ईसा से छगभग २५०० बरस पहले मगवान्‌ पाणिनि की अशध्यायी में परि- 
निष्ठा को प्राप्त हुआ । औदबजि, शाकटायन और स्फोटायन जैसे आचार्यों के परस्परातिशायी 
व्याकरण भाषा की अर्चना करते-करते यास्क्र के निरुक्त में छोकिक ओर वैदिक दोनों प्रकार 
के व्याफरणों का समन्बित माग दिखा चुके थे--पाणिनि ने अपने अष्टध्यायी में छों किक और 
वैदिक दोनों ही प्रक्रियाओं का निरूपण करके यास्क की सरणि को चार चाँद छगाए. ओर 
अपनी अपौरुषेय प्रतिभा द्वारा विश्वरूपा भारती के अगणित रूप-रूपांतरों की इतनी संक्षिप्त 
किंतु इतनी अधिक गहन मीमांसा की कि उनकी रचना के संमुख् सारे ही पूर्ववर्ती व्याकरण 
फीके पड़ गए और उन सब के तिरोहित हो जाने पर संस्कृत जगत्‌ में--क्या भारत में ओर 
क्या संस्कृताधिक्रत अन्य देशों में--पाणिनि की अष्टाध्यायी की शाश्रत काछ के लिये गहरी 
छाप बेठ गई | 

दाक्षीपुत्र भगवान्‌ पाणिनि की रचना शिष्ट जगत्‌ में कव्पकब्पांतरों के लिये ह्लेअमर 
बनकर अवतीण्ण हुई और इसने अपने सुघटित दुरभेदी नियमों के द्वारा भारती फो सदा के 
लिये ऐसी शटंखछा में बाँध दिया कि अब उसका हर उन्मेष-निमेष गिना जाने छगा और 
वह विचारी सदा के लिये घर की पाछतू भैना बन गईं । 

पाणिनि पर कात्यायन ने कुछ वार्तिक रचे और ईसा से पूर्व लगभग तीसरी शताती में 
पतंजलि ने पाणिनि के सूत्रों ओर कात्यायन ने वार्तिकों पर महाभाष्य की रचना की जो 
गद्य की दृष्टि से एक आदर्श रचना संपन्न हुईं । 

पत॑जलि ने पाणिनि को भगवान्‌ फहकर पुकारा है ओर उन्होंने पाणिनि के अक्षर 
अक्षर की सफलता तथा चरिताथंता ख्यापित फरके ही अपने जीवन को धन्य बनाया है। 
यही कारण है कि उनके विशाल महाभाष्य में एक भी प्रयोग ऐसा नहीं मिलता जो पाणिनि 
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की अधशध्यायी के विपरीत हो अथवा जिसमें उनके सामकादि संकेतों में से किसी एक की 
भी अवदहेलना फी गई हो । 

गद्य की दृष्टि से परम परिष्कृत महाभाष्य अपने वस्त॒तत्व की दृष्टि से भी भारत की 
भद्गतम निधि रहता आया है। इसी परम पुनीत सततवाही प्रख्तोत से भारत की उत्तरबर्ती 
व्याकरण-सरिता समृद्ध होकर बहती रही है और इसी में निष्णात हुए स्नातक को भौतिक 
सुख और पारलोकिक सोंख्य का आश्वासन दिया गया है | 

व्याकरण के पठन-पाठन को अनिवाय घोषित करते समय पतंजछि ने उसका उत्तम 
उपयोग शुद्ध प्रयोगों का उचित प्रयोग बताया है और एलान किया है कि 'हेरयों हेरयः? 
के स्थान में 'हेलयो हेलय;? बोलने पर कुछ छोग जाति से छेके गए थे और असुर कहलाए 
थे--यदि हम छोग भी उन्हीं की भाषा का अशुद्ध प्रयोग करेंगे तो हम भी म्लेच्छ 
बन जायेंगे | 

पंतजलि के इस चलते संकेत में पाली तथा पेशाची आदि सभी भाषाओं के उद्गम 
का सार निहित है--क्योंकि यह सच ही है कि संस्कृत से च्युत हुई भाषा ही आगे चलकर 
पाली (ग्रामीण ) भाषा बनी भौर पाछी से भी कु& च्युत हो जाने पर पेशाची का आवि- 
भाव हुआ | पतंजलि के अनुसार असुर, म्लेबछ अथवा पिशाच फोई जाति-विशेष नहीं, 
अपितु भशुद्ध उच्चारण करनेवाला हर व्यक्ति अघुर, म्लेब्छ अथवा पिशाच' बन सकता है। 
अपझष्ट उच्चारण करनेवाले व्यक्तियों की भाषा ही पेंशाची है--यही कारण है कि पेशाची 
के हेमचंद्र-निर्दिष्ट लक्षण यदि उत्तर-पश्चिम भारत में मिलते हैं तो उसी संख्या में दक्षिण 
भारत में भी उनका चलढन मौजूद है। 


पतंजलि के कथनानुसार व्याकरण का काम भाषा को घड़ना नहीं, अपितु शिष्टों में 
प्रचलित हुई शब्द-राशि का विवरण करना हैं। यह एक सुनहरा सिद्धांत है, जिसपर 
यदि आज हम हिंदी भाषा-भाषी चढछें तो राष्ट्रभाषा का भारी उपकार कर सकते हँ--क्योंकि 
आज हममें से बहुतों में हिंदी को घड़ने की प्रवृति बलछवती होती दीख रही है, ओर 
यदि किसी भाषा फो किसी बात ने जिंदा ही मारा है तो वह है भाषा को पड़ने का गंदा 
सिद्धांत । अस्तु, शिष्टों में प्रचक्तित इसी संस्कृत के चलते गच्मन में पतंजलि ने अपने 
महाभाष्य की रचना की है; यही कारण है कि उनका गद्य गजब का प्रांजछ, प्रसर्पी एवं 
अभिव्यंजनशील संपन्न हुआ है| इसके वाक्य छोटे छोटे मोती जैसे विशद एवं सारगर्म हैं। 
इसके क्रियापदों की उठ बेठ देखते ही बनती है और इसके सारे ही नामिक्क देश की प्रच- 
छित भाषा से चुने गए हैं। अपने गद्य में पतंजलि ने न तो भवांछनीय संक्षेप फा सहारा 
लिया है और न श्रुतिमघुर समासों को ही जाने दिया है | 

पतंजलि के व्याकरण विषयक फथन से यह बात झलक जाती है कि उनके समय में 
शिष्ट समाज में संस्कृत का चोखा चछन था और भद्र छोग संस्कृत को बोल और समझ 
लेते थे | इस प्रकार के शिष्ट समाज में संस्कृत के नाटकों ओर उसमें ढछिखी प्रशस्तियों का 
चलन कुछ अचरज की बात नहीं है; फलछतः पतंजलि के काछ के छगमग हमें संस्कृत 
के काव्यमय गद्य का अवतार होता दीख जाता है | 

श्र 
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आख्यायिका ओर कथा के पारस्परिक भेद के संबंध में बहुत कुछ कहा गया है । 
यह माना जाता है कि आख्यायिका न्यूनाधिक रूप में एक गंभीर रचना है जो अनुभूति 
के तथ्यों का प्रतिवेदन करती है। इसमें कुछ कुछ आत्मकथा की पद्धति ओर रूढ़ या 
अर्ध-एतिहासिक रुचिरता का पुट भी रहता है। इसके विपरीत कथा तो मौलिक रूप से 
काल्पनिक वृत्तांत का प्रतिवेदन करती है। कभी कभी इसके वर्णन में उत्तम पुरुष का प्रयोग 
रहता है, किंतु निश्चय ही इसकी रोचकता का प्रमुख उपकरण कथानक के आविष्करण में 
है। सच पूछिए तो कहानी आखिर है ही कहानी। हर्षचरित जैसी ऐतिहासिक 
रचना में भी अत्यंत चमत्कृत वर्णन और अलंकारबहुछा शेढी इतिहास के सुक्ष्म तंतु 
को सचमुच तनुता की पराकाष्ठा पर पहुँचा देती है । 


दंडी-रचित दशकुमार के एक संदर्भ का उन्मेष विश्रुत की कहानी में होता है 
किंतु ग्रंथकार ने इस कथानक को अधूरा ही छोड़ दिया है। दशकुमास्वरित नाम 
से आभास होता है कि इस ग्रंथ में दस राजकुमारों के वीरोचित उद्योगों का वर्णन होगा, 
किंतु दंडी की अपनी रचना आठ उच्छवासों में आठ ही कुमारों के चरित का वर्णन 
करती है। इसकी पीठिका भी असंबद्ध-सी है | इसीलिये इसके प्रारंभ में पूर्व पीठिका जोड़ी 
गईं है, जिसमें न केवछ कथानकों के मु ख्य ढाँचे फा दिग्दर्शन कराया गया है, अपितु दो और 
राजकुमारों की विछ॒प्त कथाओं का भी निर्देशन कराया गया है। आंत में उत्तर पीठिका 
दंडी के ग्रंथ के अंतिम उच्छवास में अधूरी छोड़ी हुई विश्रुत की कथा की पूर्ति करती है । 


दंडी के परम पेशछ गद्मकाव्य में जो बात स्पष्ट रूप से झलकती है वह है, इस कवि 
की यथाथता की धारणा | ओर सचमुच दंडी की इसी धारणा ने उसे काव्य फी एक चिरसतन 
परंपरा का उल्लंघन करने के लिये प्रेरित किया, जिसके अनुसार गद्मकाव्य में भी फिसी 
उदाच विषय का प्रतिवेदन होना चाहिए. और उसका नायक भी शालीन, घीर एवं लोफातीत 
गुणों से अलंकृत व्यक्ति होना चाहिए । और इसीलिये जैसा कि हमारी छहू मांस की इस 
दुनिया के अनुरूप हे--दशकुमारचरित की कथाओं में जूआ, सेंघध मारना, छल, कपट, 
कूठ, आरोप, हिंसा, परदारापहरण और अवैध प्रेम आदि का स्थान स्थान पर उल्लेख आता 
है, जो कि दंडी के छिये किसी प्रकार भी छज्जा की बात नहीं; क्योंकि ये सभी प्रद्नततियाँ 
हमारे निशदिन के इस संसार में हमारे सहजात आवेंगों का परिणाम हैं, जिनसे हम बचने 
पर भी बच नहीं पाते और जिनमें फँसकर भी हम दुनिया के इस धंघे को आगे बढ़ाते 
रहते हैं । 


हों, तत्त्वतः तथ्यात्मक होने पर भी दंडी का संसार सचमुच निराला है; यही एक 
ऐसा काल्पनिक चित्र है, जिसे जादू ओर मंत्र के ब्रश से चीता गया है और यही दो 
उपकरण हमारी स्वप्नाडु धरती के चिरंतन सहकारी रहते आए, हैं। फछतः हमें दशकुमार 
चरित में एक अंजन मिलता है, जिसके छगाते ही आदमी फोको (अदृश्य) बन जाता है; एक 
बंदी की बेड़ियाँ अछरी बन जाती हैं ओर एक एद्रजालिक के छमंतर से अछरियाँ अचेतन 
सो जाती हैं| सचमुच यह सब कुछ इस देश को चिरंतन देन है और ये बातें प्रायः सभी 


बिक] 


देशों के इस विद्या के साहित्य में जहाँ तहाँ मिलती हैं। अथबंवेद में प्रस्वाजादूपक का 
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निदेश है ओर साथ ही कुछ ऐसे वशीकरणों का संकेत है, जो इस देश के रमते रामों के 
पास बहुधा मिल्य करते हैं | दंडी ने इन सभी का उपयोग निराले ढंग से किया है। उसने 
हमें एक सांद्र रोचक साहित्यिक रचना दी है, जिसमें यथार्थ और अयथार्थ का, तथ्य और 
कल्पना का बड़ा ही मनोरम संमिश्रण हुआ है । 


ओर यदि दंडी अपने प्रणयाख्यानकों को जीवन की यथाथता से सजीव बनाने 
में सफल हुए. तो इसका श्रेय उनकी चरित्रचित्रण की अनुपम क्षमता फो है। इसी के 
सहारे उनके कल्पना-खचित रंगमंच के साधारण पात्र भी जीवन की यथाथता से झिलमिला 
उठे हैं। यह बात नवथुवक राजा अनंतवर्मा ओर उसके अनन्य हितचितक मंत्री वसुरक्षित 
के चित्रण से स्पष्ट हो जाती है। अनंतवर्मा वसुरक्षित की उपेक्षा फरता है--इसलिये कि 
अमात्य का क्षेम-परामश उसे अपनी अमिरुचि फी पहुँच के बाहर दीख पड़ता है | इसी 
प्रकार मंदमति किंतु वाचाछ विहारभद्र का चित्रण है, जिसकी जादूभरी मंत्रणा राजा ओर 
राज्य दोनों के मुलोच्छेद का कारण बनती है। 

समग्र ग्रंथ में ओत-प्रोत हास्य, वाकूपडुता एवं उन्मेष की उवरता के साथ साथ 
दंडी में जीवन के अपावरण की क्षमता भी अमीष्ट मात्रा में विद्यमान है। उसमें लछावण्य, 
सोष्ठच और सांमनस्य भी प्रचुर मात्रा में है ओर यही एक सफल कछाकर के उपकरण 
होते हैं। सामंजस्य एवं सोष्ठय की मानसिक सजा से प्रेरणा लेकर दंडी ने अपने कथानकों 
को इस प्रकार क्रमबद्ध किया है कि वे सबंथा न्याय्य, सुसंगत एवं सुसंत्रटित गुरूदस्ते बन 
गए हैं | उनके प्रतिवेदन में उसका गद्य पूर्णतया समर्थ हुआ है | 


दंडी के गद्य का विन्‍न्यास सुसंहत एवं सोपपत्तिक है; अभिव्य॑जना उसमें जगह-जगह 
फूटी पड़ती है; और यही एक उपकरण है, जो कलाफार की आकूति को पाताल से निकाल- 
कर धरती पर छा सजाता है| दंडी कभी कभी साहित्यिक प्रसाधन तथा अल्ंकरण में भी 
फूँस जाता है, किंठु उसकी ये फलाबाजियाँ प्रभावशाली, परिच्छिन्न एवं प्ररोचक बन पढ़ी 
हैं, दुरूह ओर अरुचिकर नहीं | सुललित एव अभिव्यंजक गद्य के लेखन में दंडी निष्णात 
हो चुका है; ओर उसकी एकमात्र रचना करा से चमत्कृत सामाजिक चुनौतियों के कारण 
एक अति महान्‌ तथा भव्य रचना के रुप में संपन्न हुई है | 

दंडी ने यह सब कुछ किया और उसकी करामात इससे भी कहीं अधिक है | किंतु 
उसके हाथ में आकर संस्कृत गद्य की क्‍या गति हुई ? समिलछाइए उसके किसी भी एक वाक्य 
को पतंजलि के गद्य की छोटी-छोटी मीठी मोरियों के साथ। आप अवाक्‌ रह जायँंगे इस 
अंतर फो देखकर--एक ओर मोटे मोटे खिले गेंदे की ठोककर बुनी हुई माछा और दूसरी 
ओर चमेली, जुही, मोलसरी ओर भधखिली गुलाब की कलियों की रसभीनी भाहा | लंबे 
लंबे समासों में पाठक खो-सा जाता है, समासों के इस महामर में आख्यात-जछ का 
ख्लोत तो कहीं पन्नों बाद जाकर हाथ छगता है। 

कहा जा चुका है कि दंडी भारतीय गद्य-साहित्य के उस युग के राजदूत बनकर आए 
थे जिसमें प्रतिपाद्य विधय की अपेक्षा प्रतिपादन के बाह्य घटकों फी छामत्रीन पर अधिफ ध्यान 
दिया जाने छगा था ओर जब कि काव्य का प्रधान अवल्ल॑त्र क्षिप्रवेदी आत्मा न इहकर 
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श्रोत्रेंद्रिय बन गई थी। परिवर्तन के इसी युग में अलंकारशास्तरियों ने यह सिद्धांत स्थिर किया 
कि गद्य-काव्य का उत्कष शब्द-विन्यास के सौष्ठव, वर्णन की प्ररोचना, अछंकारों की छठा, 
्॑ और समस्त पदों की निवेश-चातुरी, वाक्यों के संहत विस्तार ओर ध्वनि तथा ध्वन्य के 
साटोप स्वनन और उत्थान-पतन में नियूढ़ है। इस प्रकार के गद्य काव्य की छठा अपने 
निरिक्त रूप में हमें सबंधु की वासवदता में मिलती है जहाँ वणन की प्रचुरता ने वस्तु-तत्व 
के तनु-तंतु को इतना ढक छिया है कि हमें उ्दूं का निम्नलिखित शेर याद आ जाता है-- 
इंतहाए छागरी से जब्र नजर आया न में | 
हँस के थो कहने लगे त्िस्तर को झाड़ा चाहिए ॥ 

सुबंधु की यह प्रतिज्ञा “प्रत्यक्षरश्लेषमयप्रपञ्चविन्यासवेदग्धनिधि प्रबंधम?” 
उनकी प्रवृति को स्पष्ट कर देती है, जो इस बात की घोषणा करती है कि सुबंधु का 
ध्येय वस्तु-तंतु को लेकर उसके सहारे अलंकारों का झिलमिलाता मखमलछी थाने 
प्रस्तुत करता था । 

दंडी की शेली का प्रकृष्ट उद्रेक हमें हृषचरित तथा कादंबरी के निर्माता महाकवि 
बाण में उपलब्ध होता है, जिन्होंने अपनी सदा नवोन्मेषिणी प्रतिवा के द्वारा इसमें चार 
चाँद छगा दिए भौर अपनी कादं॑बरी में संस्कृत गद्य को उत्कष की उस पराकाष्ठा पर पहुँचा 
दिया जहाँ वाणी मौर अथ मिलकर एक हो जाते हैं ओर दोनों का पल्ला एक दसरे से 
भारी दीखा करता हैं। 

बाण के जीवन फी कुछ छितराती झाँकियोँ हमें हदृषचरित के पहले दो उच्छवार्सों 
मिलती हैं। इनमें बाण ने अपने शाही आश्रयदाता महाराज हृषंवर्धन के वर्णन 
अपना ओर अपने परिवार का कुछ संकेत किया है। बाण वात्स्थायन-गोत्रीय ब्राह्मण था | 
अपने वंशबृक्ष का उद्धव उसने वत्स से बताया है और उनके दिव्य गुणों की ओर भी थोड़ा 
सा संकेत किया है। वत्स को उसने दधीचि ओर सरध्षवती के पुत्र शारद्गत का पितृश्वसेय कहा 
है। इसी वंश में एक कुबेर का भी उल्लेख है, जिसकी गुप्त-वंशीय राजाओं में खासी आव 
भगत थी | कुबेर का सबसे छोटा पुत्र पाशपत था। पाशुपत का पुत्र अथपति और आर्थपति 
के अनेक पुत्रों में से एक चित्रभानु था, जो बाण का पिता था | ये छोग हिरण्यबाहु या शोण 
नदी के तट पर प्रीतिकूट में रहा करते थे | बचपन में ही बाण की माता का देहांत हो गया। 
पिता भी चछ बसे । अब बाण इधर-उधर भटकने लगा और बुरी सोहबत में पड़ 
गया, अंत में आचारवच्युत एवं बदनाम होकर जीवन के अनुभव प्राप्त करके वह घर 
लोगा और एकांततः अध्ययन में जुट गया । 

एक बार अजिरवती नदी के तट पर मणितारा नगर के निकट महाराज हर्षवर्धन 
ने शिविर में उतरे हुए थे। वहाँ पर बाण को न्वीता गया। पहले तो उसका कुछ 
उपेक्षित-सा स्वागत हुआ, किंतु 'बाद में वह महाराज का विश्वलभाजन बन गया | कुछ 
दिन बाद जत्र बाण घर छोटा तब उसके संबंधियों ने उससे महाराज के संब॑ध में कुछ 
सुनाने को कहा । बाण ने अपनी कथा यह कहकर आरंम फी कि महाराज हृषषवर्धन के 
गुणों का ठीक ठीक लेखा सुनाना असंभव है। आगगे के पॉच उच्छवासों में हं का चरित 
कहा गया है, परंतु इसे अधूरा ही छोड़ दिया गया है। फदांचित्‌ बाण फा विचार ही इसे 


में 
में 
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पूरा करमे का न रहा हो--क्योंकि वह साफ कहता है कि 'हष के पराक्रमपूर्ण उद्योगों की 
पूरी कथा को में जन्म-जन्मांतरों में भी पूरा करने की आशा नहीं करता ।' बाण के इसी एक 
वाक्य से उसकी काव्यकछा संबंधी मनोइति झलछक जाती है | 


हषचरित का कथानक स्थाण्वीश्वर ओर वहाँ के महामहिम सामंतों के वर्णन से 
आरंभ होता है। ये राजा पुष्यभूति के वंशधर थे ओर इन्हीं में से हर्ष के पिता प्रभाकरवर्धन 
जन्मे थे। हर्ष के बड़े भाई राज्यवधन थे और उनकी बहिन राज्येश्री का परिणय कान्य- 
कुब्जों के मोखरी-वंशीय राजा गहवर्मा से हुआ था। इसके अनंतर प्रभाकरवर्धन की 
बीमारी ओर उनकी मृत्यु का कार॒ुणिक चित्रण है, जिसमें हूणों के साथ टक्कर लेने के बाद 
बहादुर राजा राज्यवधन के घर छोटने ओर पिता की मृत्यु के बाद राजगद्दी पर न बेठने 
का निबंध दिखाने पर रानी यशोवती के चितारोहण ने दर्द भरी सांद्रता पैदा कर दी है | 
इससे पहले कि हष राजगद्टी पर बेठता, दूसरे अनश्र वज़््पात का समाचार आ पहुँचता है 
कि मालवराज ने अहवर्मा को मारकर राज्यश्री को बंदी बना लिया है। राज्यवर्धन 
मालवराज पर चढ़ाई करता है और उसे युद्ध में हरा देता है; किंतु गौडराज धोखा करके 
उसे मार गिराता है। तदनंदर हृषंत्र्धन राज्यश्री फो छुड़ाने के लिये निकलता है। किंतु 
इसी बीच राज्यश्री बंदीघर से स्वयं बच निकछूती है ओर एक बौद्ध मिक्षु उसकी देखभाल 
करता है। जब हु और राज्यश्री का मिलाप होता है और राज्यश्री आपबीती सुना रही 
होती है, तब बीच में ही ग्रंथ सहसा समाप्त हो जाता है। इस प्रकार हमें हृषचरित में न. 
तो हबंवर्धन के पिछले जीवन फा फोई इतिद्बत्त मिलता है और न बाण के ही जीवन की 
कोई निश्चित सूचना | 


स्मरण रहे--हष और राज्यश्री का क्षेमन्संमिलन हो जाने पर सहसा ग्रंथ समाप्त 
कर देने में ही बाण के दर्शन तथा कछा-कोंशछ का पर्यवसान है--क्योंकि भाई-बहिन 
का यह संमिलन पुरुष और प्रकृति के उस निष्याप संमिलन का प्रतीक है, जो कि एक 
विवेकी साधक के अंतरात्मा में, उसके फाम-कदम में से गुजरने के पश्चात्‌ , विवेक-सविता का 
उदय होने पर, संपन्न होता है, ओर इसके संपन्न हो जाने पर जगती के विवर्त का बंद हो 
जाना ही मानव धर्म की इतिश्री है। अपने ग्रंथ को इसी विंदु पर पूरा करके बाण ने 
भारतीय दर्शन की अनोखी गरिमा का परिचय दे दिया है। 


साहित्यिक होने के साथ-साथ बाण पहुँचे हुए दाशनिक भी थे; और उनकी 
दृष्टि में जगती के असंख्य व्यक्तियों की सत्ता ब्रह्म-समष्टि का विवत मात्र थी। बाण 
का परम ध्येय तो इन व्यक्तियों के पीछे प्रवर्तमान सचिदानंद समष्टि की उद्धावना करना 
था, जिसका स्फोटात्मक विकास यदि बोलती व्यधियों के रूप में हुआ है तो स्तिमित 
विकास प्रकृति के अमित मोन प्रतीकों में उघड़ा है; इन असंख्य मोन प्रतीकों के कछामय 
मुखरण में ही बाण ने अपनी सरस्वती फो सरसाया है । 

प्रकृति के इन मोन प्रतीकों में प्रातःकाल फी अल्बेली उषा और सायंकाछ की 
फुलझड़ियोंवाली संब्या के रूप-विहार ही को इस प्रतिभाशाली फवि ने अपनी नीराजना का 
प्रमुख लक्ष्य बनाया है; और इसके वणन में प्रकृति की जितनी मी भव्य विभूतियाँ उसके 
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संमुख आ सकी हैं वे सारी ही अपनी इस सर्या में अनोखी तरतीब्र ओर अदा के साथ 
सजाकर रख दी हैं। असीम निसर्ग के असंख्य भासमान विंदुओं को एक अछोकिक 
क्रम में खड़ा करके बाण ने स्वर्ग पहुँचने का वह सोपान उठाया है जिसके स्वर्ग तक पहुँचने 
में कुछ ओछा रह जाने में ही मानव की अकिंचनता का दद इस दाशनिक कंवि ने मुखरित 
कर दिया है। बाण की कछा का परिपराक सचा के इसी छोकाछोक पर संपन्न हुआ है। 
और सचमुच छोग आजतक समझते आए हैं कि बाण का हृष॑चरित महाराज 
हर्षवर्धन की जीवनी का एक लेखा है, जिसे पूरा करने में वे. असमर्थ रहे हैं। इन समा- 
लोचकों की दृष्टि में एक जीवन-लेखक में दो गुण होने आवश्यक हैं; एक कथा का संक्षेप, 
जिसमें हर प्रकार के अनपेक्षित विस्तार का बहिष्कार हो, पर अथंत्रती बात एक भी न छूटने 
पावे; दूसरा यह कि लेखक अपने आत्मतत्व को पूरी तरह अक्षुण्ण एवं स्वतंत्र बनाए रखने 
में सफल बना रहे | इस कसौटी पर कसने से तो कदाचित्‌ बाण निपठ निठल्लछू कलाकार 
सिद्ध हो; किंतु इस प्रकार की समाछोचना से तो हम अपने बाण के जीवन-लक्ष्य 
फो ही खो बेठेंगे | निश्चय ही बाण का यह उद्देश्य कदापि न था कि वें दृष के 
जीवन की अनेकानेक घटनाओं की ताहिका तैयार करके जनता के संमुख प्रस्तुत 
करते | उनकी दृष्टि में तो हृष॑-व्यक्ति और उनके जीवन फी घटनाएँ नितरां भौतिक, 
क्षणिक एवं थोड़ी थीं | बाण के दर्शन में तो यथाथ जगत्‌ की उद्भूति कब्पना से होती है 
ओर उनके उस जगत्‌ की तथा उनकी अपनी स्थिति भी उस फ्व्पना में ही है। इस 
कल्पना के उन्मेषरूप जगत्‌ को अपेक्षा है फड़कते चित्रण की; और निष्णात्‌ कछाकार वही 
है जो अपने चित्रण में जगती की सभी स्फुरणाओं को केंद्रित कर देता है, ओर अपनी 
तूलिका-निर्मित तसवीर में ऐसी जान भर देता है कि ताना देनेवालों का यह ताना कि-- 
धतसवीर तेरी दिल मेरा बहला न सकेगी?” 


झूठा पड़ जाता है; ओर जो इस तसवीर को ऐसी विदग्ध मधुमती कूक देता है 
कि दुनिया इसे सुन मंत्रमुग्ध रह जाती है। बाण की जीवन-लेखन-योजना में हंष तो साध्य- 
सिद्धि का उपकरण मात्र है, केवछ एक प्रतीक, एक छाया, जिसका उपयोग बुनने की उस 
खड्डी से अधिक नहीं, जिसके सहारे वह अपनी कल्पना के प्रपंचपट का उत्थान करता है, 
और जिसे ध्यान में रखकर वह अपनी आाराध्य देवी सरस्वती का सलमेदार क्षौमपट बुनता 
ही जाता है। बाण की चरितकारिता सचमुच एक झिलमिलाती छचकीली चित्रपटी है, जिसपर 
उसकी सर्वप्रसू कल्पना ने निरिक्त-सूक्ष्म सोदय की असंख्य चित्रकृतियाँ प्रस्तुत कर दी हैं। 
ओर यदि उत्थान ओर पतन के द्वारा प्रत्यावर्ती लय--भऔर इस लय के समोह को 
ही हम अमर संगीत कहा करते हैं--किसी काव्य-रचना को महान और उत्कृष्ट बनाता 
है, तो उसका भद्गतम उद्रेक हमें बाण की कादंबरी में उपलब्ध होता है। कारण यह है 
कादंबरी एक ऐसी रचना है; जिसका प्रत्येक छयवाही वाक्य ऐसी सफाई से गूँफा गया है 
मानो वह लघु आकार *में मुद्रित एक परिपूर्ण संदर्भ हो; एक ऐसा अवयवी जो निर्माण व॑ 
अलंकरण संबंधी उपकरणों फा चरम निष्कर्ष है; एक ऐसा ग्रंथ जिसमें अर्थ-तत्त्तों को घरती- 
अंबर से चुन-चुनकर कल्य की छननी में छान-छानकर परिपूत एवं प्रसाधित करके मुखरित 
किया गया है; जहाँ शब्द-पिठकों में ठोस जगत्‌ के सारे ही भव्य रूप भर दिए गए हैं 
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ओर जहाँ प्रकृतिनवपुषी के सारे ही नियूढ़ आवेग फमनीय बोलती मूर्तियों में साकार हो उठे 
हैं। इस उदात्त एवं परम कमनीय प्रेमगाथा के मुद्रित आवरण के पीछे एक निष्णात 
चित्रकार अवस्थित है, जो एफ शून्य हिम-शीतछ मन को लेकर अपने कारखाने में भाता 
है; यहाँ वह अपनी उपकरण-त्रेटिका को खोलता और अपना काम आरंभ कर देता है। 
थोड़ी देर बाद उसके हाथ की वूलिका का स्पर्श ही उसे कुछ उचेजित-सा कर देता है; 
उसके मन का ठंढा इंजन गरमाने लगता है। तवस्‌ ओर त्वरा के वाधष्प में वह थरथराने 
लगता है; तब इस विप्त ( वेगननशील ) के मन में विभूतिमत्‌ सत्त्वों के प्रति फोतुक 
भर जिज्ञासा फी चिनगारी जल उठती है | उसका प्रतत्त प्रजवी-मन हाथों फो स्फूर्ति प्रदान 
करता है और उसकी तूलिका एक अनोखी अदा और पेशरूता के साथ चछ निकछती है। 
कलाकार की अशेष अधिकृत मनःशक्तियों में अनोखी उत्सुकता जाग उठती है। उन्मेष, 
आवेग, भाव, मूर्तियाँ, स्मृतियाँ, अनुभूतियाँ, टीस और कसक एक दूसरी से होड़ करती 
हुईं उसे घेर लेती हैं और वह अपने ऊपर आाश्चय करने छगता है कि क्‍या वह अपनी 
तूलिका को इस दिव्य उद्रेक के अनुरूप चला सकेगा । और लीजिए, आप के देखते ही देखते 
वह इस स्तर से कहीं ऊँचा उठ गया है ओर जनत्र तक वह इस स्थिति में है तब्र तक 
निराले ढंग फी आध्यात्मिक आकृति और तदनुरूप अनोखे हस्तलछाघव से संपन्न रहता है 
और गजब फी सुगमता एवं अनूठे आत्मविश्वास के साथ जीवन के नानावर्ण तंत॒ुओं को 
एक नवीन रूप में देखता है--ऐसे जैसे कि झरोखे की धूप में तिरमिराते त्रसरेणु--चरह इन्हें 
आँफता है, जोखता है और फिर रभसा बोछती रेखाओं में एक नए संसार को, अछरीपुर 
जैसे स्तिमित-विशद चारूहासी संसार को अंकित कर देता है--कलछाकार की अपनी एक 
अनूठो स॒ष्टि |! यह आदिकाल से मनु को ऋत की भोर रुझानेवाली अरमति उषा | यह 
अलबेली संध्या जो उषा की सांध्य प्रतिर्प है। एक अनोखा फोतुक। रंग, पराग ओर 
प्रकाश का जादू भरा विष्ठव । इसी मुद्रा में कछाकार अपनी सोने की दुनिया को चीतता 
जाता है, ओर यदि वह उनन्‍मेष के इस उद्रेक फो, इस आध्यात्मिक मोर पारिमाषिक शक्तियों 
के पारस्परिक उद्दीपन को यथेष्ट समय तक स्थिर रखने में समथ हो जाता है, तो इसका 
परिणाम होता है फछा की एक भति निरिक्त रवना--एक अति महान अश्वत्थ तरु, जिसका 
पबलव-वितान हारीत जेसे भूतदर्शी झुक्रों के कथोपकथन से संनिनादित है, एक पावन मुनि- 
आश्रम जहाँ के वानर भी प्रज्नाचक्षु मुनियों फोी उनका दंड पकड़कर यशशाला की ओोर 
ले जाते हैं । 

एक जाबालि ऋषि, जो तपश्चरण के परिपूत आदर्श फी भद्गरतम परिनिष्ठा है; एक 
झुकनातोपदेश, जो शिष्टाचार एवं कतंव्यपरायणता पर अत्यंत क्षेमकारी एवं आवेशपूर्ण 
प्रवचन है; एक महार्वेता, जिसके अछते नसर्गिक कुमारीत्व की अलबेली हूचक पश्चपक्षियों 
तक को मंत्रमुग्ध कर देती है; एक पावन अच्छोद-सर, जिसकी कुछ कहती-सी लहरियाँ 
भौतिक जगत्‌ के मांस-तद को चाटा चाहती हैं, एक पु'डरीक तापस-युवा, जिसमें विविक्त 
जगत्‌ की सारी ही प्यारी खूबियाँ आ बसी हैं; संक्षेप में एक कादंबरी | किनरछोक से उतरी 
एक अलबेली कामसिक्त किनर-वधुत्री ओर बाण की स्व प्रसू लेखनी से उभरी एंक छोकाति- 
शायी रचना | एकदम नवीन | पावन | मनोरम | शब्द, अर्थ और इन दोनों के सौष्ठव का 
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अनोखा समन्वय | अमित ब्रह्मांड के छक्षवर्ण प्रपंचों से पाठक फो पुलकित कर देनेवाली 
महा प्रशस्ति ! 

तो सचमुच ऐसी ही हे बाण फी कादंबरी । इसी तथ्य के आधार पर हम कहा करते 
हँ-“बाणोडिछिष्ट जगत्‌ सवंम्‌” | इस कादंबरी को भी बाण ने पूर्वार्ध पूरा करके ही समात्त 
कर दिया है--क्योंकि उनको रचना का प्रमुख लक्ष्य तो शिष्ट जगत्‌ फो कादंबरी का रसपान 
कराना था; और सचमुच बाण की निकाली कादंबरी का इतना ही रसासार सह॒ृंदय जगत्‌ 
को रसमय अचेतना में छ्लावित कर देने के लिये पर्याप्त है। इतने ही ग्रंथमाग में अमर कला- 
कार अपनी प्रतिभा और कछा का पूरा उन्मेष दिखा गए हैं । 

यह सत्र कुछ सही है; और निश्चय ही बाण ने गद्य के क्षेत्र में उन्मेष और कछा का 
वही निरेक पा लिया है जो पद्म के क्षेत्र में कालिदास को उपलब्ध हुआ था, किंतु इस जादू- 
भरी रचना में संस्कृत गद्य की क्या दशा हुई ? नामिक शेली ने आख्यातों को एक प्रकार से 
नमस्कार ही कर छिया है, यहाँ तक कि 'राजकुछ” के समासभरित प्रलंब वर्णन में दस पृष्ठों 
के बाद एक 'बभूव” आख्यात पद की उपलब्धि हो पाती है। बाण का विदस्घ गद्य 
बोलचाल के क्षेत्र से बलातू्‌ योजनों दूर जा पड़ा है, यह एकमात्र पढ़ने और रस लेने का 
माया-पिटक बन गया है। समाज के भद्र छोग इसमें संभाषण नहीं कर सकते, प्रेमी जन 
इसमें अपनी दिलचलियों को पाती नहीं पठा सकते और सामान्य जनता इस प्रकार की 
अलंकृत-संहित भाषा में लिखे नाठकों को समझ नहीं सकती | स्पष्ट है कि बाण के युग में 
संस्कृत एक ऐसी सरणि में ढछ रही थी जो लोक-सामान्य से सुतरां दूर सरक रही थी । 

फिर भी रूढ़ि बलवती है और हमारी घरती का तो लक्षण ही गद्य के साथ साथ 
रूढ़िप्रेम रहता आया है। छोकसंपक से दूर हो जाने पर भी पंडित छोग संस्कृत में ही 
व्याकरण, साहित्य, दशन एवं धमग्रंथों की रचना करते रहे, जिनका क्षेत्र निश्चय ही पंडितों 
का अपना क्षेत्र रहा, लोक-सामान्य का नहीं। छोकसंयउर्फ-विमुक्त साहित्यिक क्षेत्र में गद्य 
अपनी परंपरागत प्रोढ पद्धति में परिपुष्ठ होता चछा गया, जिसका जाभास हमें भिन्न भिन्न 
विषयों पर छिखे गए उन दुरूह ग्रंथों में मिलता है जिनका परिपाक नव्य व्याकरण, नव्य 
न्याय एवं नव्य वेदांत की फक्किकाओं एवं पंक्तियों में संयन्न हुआ है | 

गद्य के इस परम विस्तृत क्षेत्र में शंकराचाय का गद्य ऊसर में जलखोत की न्याई 
रुचिकर बनकर हमारे संमुख आता है और पतंजलि के सैकड़ों बरस पश्चात्‌ एक बार फिर 
हमें गद्य के प्रसन्न-गंभीर एवं प्रांजल रूप फा दर्शन कराता है | 

शंकर के समान गद्य के लेखक बाद में कम पेंदा हुए और संस्कृत गद्य की वह 
ऋतावरी सरस्वती वाचस्पति पर पहुँचकर सहसा परिष्कार-मरु में छ॒प्त-ली हो जाती है। 

आधुनिक युग में संल्कृत का छोक-समाज में चछन न रह जाने पर भी हृषीकेश भद्दा- 
चाय तथा अंबिकादच व्यास आदि ने संस्कृत गद्य में संदर्म-रचना का अनुकरणीय प्रयत्ष 
किया; किंतु इन सभी की रचनाओं में बाण का अनुकरण मुँह उठाए. बेठा दीख पड़ता है; 
ओर यही एक कमी इन आचार्यों के यशोविस्तार में बाधक सिद्ध हुई है। 

यह हुई भारत-भारती के गद्य पर एक विहंगम दृष्टि । इससे स्पष्ट हो जाता है कि 
किस प्रकार और किन कारणों से आर्यों का तवस्‌ , त़रा एवं प्रांजलता से संपन्न गद्य बाद के 
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युगों में पहुँचकर भारी, भड़कीला, अपने ही में मस्त है और इसोलिये लोकसंपक से 
दिनों दिन दूर सरकता चला गया है। 

संस्कृत को पु]नर्जीवित करने के लिये उसके गद्य को सरल, सुचोध एवं व्यावहारिक 
बनाने की आवश्यकता है | संस्कृत की पठन-पाठन-प्रणाली में बुरी तरह धँँसे रूढ़िवाद को 
तोड़ इस भाषा में फिर से तवस्‌ , खरा, चोज एवं चटक पेदा करने की जरूरत है, संक्षेप 
में इसे ऊह् के क्षेत्र से निकाछ साहस के आँगन में छा बिठाने फी जरूरत है। पंडितों की 
प्रथा - पूजक शिशिर परिधि में बंद रहते रहते संस्कृत-मारती पियरा गई है; इसे फिर से 
सजोव एवं सुंदर बनाने के लिये रोगी को जनता के धूप-मरे खेतों, खलिहानों और गुल्शनों 
में घुमाना होगा | भारत में फिर से वैदिक जीवन प्रवर्तित करने का यही एक उपाय है। 
हमें अपने जीवन की संध्या फो इसी अनुष्ठान में छगा देना है। 


हिंदी साहित्य के विगत ६० वर्षों का 





१-- उपक्रम 


इस समय हिंदी के विपुल ओर विशाल साहित्य फो देखकर इस बात की कल्पना 
भी नहीं की जा सकती कि आज से लगभग ८० वर्ष पूब इसकी दशा अत्यंत दयनीय थी । 
परंतु सच तो यही है कि १६ वीं शताब्दी के उत्तरा्द्ध में हिंदी का अस्तित्व भी एक धागे 
से छटक रहा था; उसका कोई सहारा नहीं था। भारतैंदु हरिश्रंद्र ने हिंदी की इसी दुदंशा 
को देखकर अत्यंत दुःख भोर क्षोम के साथ लिखा था कि-- 


भोज मरे अरू विक्रम हू किनको अब रोहके काव्य सुनाइये। 
भाषा भई उरदू जग की इन संथन नेन के नीर डुबाइये ॥ 


हिंदी की इस दुदशा का एक मार्मिक वर्णन त्रिहार के उच्च शिक्षाधिकारी भूदेव मुखोपाध्याय 
( १८७६-७७ ) ने इस प्रकार उपस्थित किया था-- 


सुसलछमानों को अपनी फारसी भाषा पर ममता है; कायस्थ छोग उसी से प्रेम 
रखते हैं क्योंकि अनेक पीढ़ियों से वे इसके अध्ययन में परिश्रम करते चले आते हैं। 
कचहरी की भाषा ( उदूँ ) अपने बछ पराक्रम के लिये फारसी ही का मुँह जोहती है, हिंदी 
भाषा का कहीं ठिकाना नहीं । बिद्दार में संस्कृत तो अनेरू दिन पूर्व से ही ऐसी बहिष्कृत 
हो गईं जैसी बंगाल से भी नहीं हुईं; हिंदी है जीवित क्योंकि इसकी स्त्यु हो ही 
नहीं सकती । 


हिंदी की दयनीय दशा का एक ही वाक्य में कैसा मार्मिक चित्र है--हिंदी जीवित 
है अवश्य क्योंकि उसकी मृत्यु हो ही नहीं सकती; वह मर सकती ही नहीं क्योंकि सूर, 
तुलसी, फत्चीर और मीराँ ने उसे उसके शेशव काल में ही अपनी अमृत वाणी का घूँट 
पिछा दिया था। इसीडिये मृत्युशेया पर पड़ी हुई भी हिंदी सॉस ले रही थी। फारसी 
ओर उदूं के पक्षपातियों ने हिंदी का गछा घोट देने का पूरा कुचक्र रच रखा था, फिर 
भी हिंदी जो जीवित रही उसका कारण यही था फि वह मर सकती ही नहीं थी--एक ओर 
सूर, तुलसी और कब्नीर की वाणी ने उसका हत्कंपन शिथिल नहीं पड़ने दिया दूसरी ओर 
उस दयनीय अवस्था में भी उसे भारतेंदु हरिह्चंद्र जैसे सपूत की सेवा का सौभाग्य प्राप्त 
हो गया जिसने अपने देशबंधुओं को अपनी गंभीर वाणी में उद्बोधित किया कि-- 


प्रचलित करहु जहान में निज भाषा करि जत्न । 
राज काज द्रबार में फैलावहु यह रत्न ॥ 


न 


१. आरा नागरीप्रचारिणी सभा द्वारा संपादित और प्रकाशित साहित्य पतन्निका' 
खंड ८, सख्या १०, जनवरी १९१४, ए० ७। 
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भाषा सोधहु आपनी, होइ सबै एकत्र । 
पढ़ेहु, पढ़ावहु, लछिखहु मिलि छप्वावहु कछु पन्न ॥ 
परंतु हिंदी के दुर्भाग्य से १८८५ में केवछ ३४ वर्ष की अल्प अवस्था में भारतेंदु की 
वह गंभीर वाणी भी स्वंदा के छिये मूक हो गईं; फिर भी उनके दिए हुए. मंत्र को लेकर 
अनेक नवयुवकों ने हिंदी की सेवा काव्रत लिया और उनके उद्योग से हिंदी उठ खड़ी हुई । 
उन्नींसवीं शताब्दी के उत्तर्माद्ध में हिंदी अत्यंत उपेक्षित थी। मदरसे में मौलवी 
साहब की कक्षा तो थिएटर की रंगभूमि! के समान भरी रहती थी, परंतु पंडित जी की कक्षा 
खंड हर की भाति एकदम सूनी रहती थी |" हिंदी को उदू वालों ने गँवारी भाषा करार दिया 
था । उदूं के चय्पटे शेर छोगों की जबान पर रहते थे ' हिंदी में पुस्तकें भी बहुत कम 
प्रकाशित हो रही थीं क्योंकि उनका पढ़नेबाला कोई न था। संयुक्त प्रांत ( उत्तर प्रदेश )में 
१८६४-६५ में केवछ ३५४ हिंदी पुस्तकें प्रकाशित हुई जब कि उदूं पुस्तकों की संख्यां ६२३ 
थी | इससे पूव हिंदी की पुस्तकें मौर भी कम प्रकाशित होती थीं--१८६३-६७ में केवल 
२०६ हिंदी पुस्तकें प्रकाशित हुई और १८६२-६३ में केवछ २०८ | इसके विपरीत उदू की 
पुस्तकें अधिक संख्या में प्रकाशित हो रही थीं और उसके पढ़नेवाले भी बहुत थे | हिंदी की 
इस उपेक्षा का एक प्रमुख कारण राजकीय शासन और शिक्षा में उदू की प्रधानता थी । 
अस्तु, १८६३ में जब नागरीप्रचारिणी सभा की स्थापना हुई, उस समय उसके कर्णधारों के 
समक्ष सबसे बड़ी समस्या राजकीय शासन और शिक्षा में हिंदी भाषा और नागरी लिपि को 
उसका स्वाधिकार प्राप्त कराना था और इसी कार्य को सभा ने प्रमुखता दी । 


अदालतों में सभी जगह उद्‌' का ही प्राधान्य था। १८३७ में जब अदालतों का 
कार्य फारसी के स्थान पर छोकभाषा में कर दिया गया उस समय बंगाल में बंगला, उड़ीता 
में ओड़िया तथा अन्य प्रांतों की प्रांतीय माषाओं फो अदालतों में स्थान मिला, परंतु हिंदी 
के विशाल भूखंड में हिंदुस्तानी के रूप में उर्दू का आधिपत्य स्थापित हो गया | १८८१ में 
बिहार और मध्य प्रदेश में तो उदूं छिपि के स्थान पर अदालतों में केथी और नागरी छिपि 
स्वीकृत हो गई, परंतु पश्चिमोत्तर प्रदेश तथा अवध (आज का उत्तर प्रदेश) में उद्‌' का ही 
एकछत्र राज्य रहा | सभा ने अदालतों में हिंदी को स्थान दिलाने का अथक प्रयत्न किया 
ओर १८६८ में महामना मालवीय जी के नेतृत्व में सभा ने प्रांत के तत्कालीन उपराज्यपाल 
की एक स्मतिपत्रर ( पर७ा0778] ) भी प्रदान किया और नगरों में. हिंदी के पक्ष में 
जनमत भी तैयार किया गया । इसके परिणाम-स्वरूप १६०० ई० में हिंदी को भी जदाल्तों 
में उदू के समान ही अधिकार प्राप्त हो गया, परंतु व्यावहारिक रूप में अदाढतों में उदू 
का प्रभुत्व ज्यों का त्यों बना रहा । 

अदालतों में हिंदी का अधिकार सुरक्षित. रखने से कहीं अधिक महत्वपूर्ण कार्य शिक्षा: 
में हिंदी का प्रवेश करना था । उच्च शिक्षा में हिंदी की पूर्णतः उपेक्षा हो रही थी और प्रारंभिक 
शिक्षा में भी हिंदी को शिक्षा और परीक्षा का माध्यम स्वीकार नहीं किया जा रहा था | इस 


3४५3७ ४७33 शक की अर 
१. देखिए छाला हरदयाल का लेख “पंजाब में हिंदी की जरूरत', सरस्वती, सितंत्रर १९०७ 
२. इस ॥(९८४0779] की प्रतिकछिपि इसी पंथ में पृ० ८६६४ पर दी' गई है।: 
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क्षेत्र में सभा ने सराहनीय प्रय्ष किया । उच्च शिक्षा में हिंदी का प्रवेश कराने से पूव 
हिंदी का साहितय-मंडार भरना आवश्यक था ओर इसके लिये सभा ने हस्तलिखित पुस्तकों 
की खोज और उसके संपादन तथा प्रकाशन का प्रयक्ष आर॑भ किया। उसी के प्रयत्नों से 
अनेक पुस्तकों की खोज हुई और उनका संपादन और प्रकाशन हो जाने पर काशी हिंदू 
विश्वविद्यालय और प्रयाग विश्वविद्यालय ने उच्च कक्षाओं में हिंदी को स्थान दिया । हिंदी 
शब्दसागर के निर्माण और हिंदी व्याकरण को एक सवमान्य पुस्तक के प्रकाशन से भी 
हिंदी की शिक्षा में बड़ी सहायता मिली । माध्यमिक स्तर तक हिंदी को शिक्षा ओर परीक्षा 
का माध्यम स्वीकार कराने के लिये सभा ने वैज्ञानिक शब्दकोश का निर्माण कराया ओर 
इस प्रकार क्रमिक प्रयत्न ओर आंदोलन द्वारा धीरे धीरे हिंदी को उच्च शिक्षा में स्थान 
मिला और शिक्षा तथा परीक्षा के माध्यम के रूप में भी हिंदी का अधिकार स्वीकार किया 
जाने छगा | यद्यपि उसको व्यावहारिक रूप देने में अनेक कठिनाइयोँ थीं, फिर भी धीरे 
धीरे हिंदी ने शिक्षा के क्षेत्र में अपना अधिकार प्राप्त कर लिया | 

विश्वविद्यालयों में हिंदी को उच्च शिक्षा में स्‍थान मिल जाने पर खोज का काम भी 
चल निकला । इस क्षेत्र में भी काशी और प्रयाग विश्वविद्यालय ने नेतृत्व किया और पिछले 
२० वर्षों से हिंदी में शोध कार्य की अपूर्व उन्नति हुई और आज काशी, प्रयाग, छखनऊ, 
आगरा, पटना, राजस्थान, नागपुर, दिल्ली ओर सागर विश्वविद्यालयों में सैकड़ों विद्यार्थी 
डाक्टर ऑव फिलासफी ओर डाक्टर अब लिटरेचर की उपाधियों के लिये शोध काय कर रहे 
हैं ओर इस प्रकार हिंदी का साहित्य-भंडार भरता जा रहा है। 

राजकीय शासन ओर शिक्षा में हिंदी को उसका उचित अधिकार दिलाने के लिये 
जहां नागरीप्रचारिंणी सभा ने अपना प्रयज्ञ पिछले साठ वर्षो से जारी रखा है, वहाँ हिंदी के 
मोलिक साहित्य-निर्माण के लिये मी इन साठ वर्षों में कुछ कम आंदोलन नहीं हुआ । 
भारतेंदु युग में हिंदी के लेखकों ओर पाठकों की रुख्या अत्यंत अब्प थी। छोग 
बड़े उत्साह से पत्र-पत्रिकाएँ प्रकाशित करते थे, परंतु पाठकों के अभाव में वे चल नहीं पाती 
थीं। हिंदी के विस्तार और विकास के लिये नए लेखकों और पाठकों की संख्या में 
वृद्धि होनी आवश्यक थी | यों तो देवकीनंदन खत्री के उपन्यासों ने हिंदी पाठकों की 
संख्या में अभूतपूव वृद्धि की, परंतु अमृतसर से लेकर भागछूपुर और हिमाचल प्रदेश 
नागपुर तक के विस्तृत भूखंड में जितनी संख्यों लेखकों ओर पाठकों की होनी चाहिए थी, 
उसके शतांश भी हिंदी के लेखक ओर पाठक न थे। सरस्वती के स्वन'मधन्य संपादक 
आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी ने हिंदी के लेखकों और पाठकों की संख्या बढाने का साहसपूण 
कार्य किया | आधुनिक युग में हिंदी की व्यापकता में सबसे बड़ी बाधा क.व्य की भाषा थी | 
भूखंड की साधारण शिक्षित जनता के लिये वह बोधगम्य न थी। आचाय द्विवेदी ने काव्य 
को व्रजभाषा के स्थान पर गद्य की स्वीकृत भाषा खड़ीबोली फो ही काव्य की भाषा बनाने का 
आंदोलन प्रारंभ किया | खड़ीबोली का यह आंदोलन मूल रूप में १८८७ में ही मुजफ्फरपुर 
के अयोध्याप्रसाद खत्री ने चछाया था, जब कि उनकी “खड़ीबोली का आंदोलन? नाम फी 
पुस्तिका ने हिंदी-क्षेत्र में एक हलचल सी मचा दी थी | इंगछेंड से पिन्काट साहब ने इस 
पुस्तिका का रंगबिरंगा संस्करण प्रकाशित कर इसे महारानी विक्टोरिया के शासन की 
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स्वर्णजयंती का सबसे महत्वपूर्ण कार्य स्वीकार किया था और इस भांदोलन से उत्तर भारत 
की साहित्यिक एकता और हृढ़ता की भविष्यवाणी फी थी; परंतु हिंदी के कवियों और विद्वानों 
द्वारा भीषण विरोध के कारण यह आंदोलन शिथिक पड़ गया। १६०० में सरस्वती के 
प्रकाशन से इस आंदोलन को पुनः बल प्राप्त हुआ और १६०३ में आचार्य दिवेदी के 
संपादकत्व में सरस्वती ने खड़ीबोली को हिंदी काव्यमाषा के रूप में प्रतिष्ठित करने का जो 
आंदोलन चलाया, वह अनेक कवियों ओर विद्वानों के विरोध करने पर भी पूर्ण सफल रहा | 
बात यह थी कि बीसवीं शताब्दी में साहित्य और काव्य का केंद्र राजदरबारों से हटकर 
साधारण शिक्षित जनता में आ गया था ओर साधारण शिक्षित जनता को त्रजभाषा और 
नायिका-भेद तथा रीति-प्रेथों में कोई रुचि न थी, वह तो साधारण बोलछचाल फी भाषा में 
सामान्य विषयों पर छिखी रचनाओं को ही समझती और रुचिपूर्वक पढ़ती थी । इसका 
परिणाम यह हुआ कि खड़ीबोली की हूटी फूटी ठुकबंदी का भी इतने उत्साह से स्वागत 
हुआ, जितना ब्रजमाषा की अलंकार-व्यंजना से पूर्ण साहित्यिक रचना का भी न हो सका और 
खड़ीबोली काव्य-भाषा के रूप में चछ निकली | 


हिंदी के लेखकों और पाठकों की संख्या बढ़ाने के लिये आचार्य द्विवेदी फो गद्य 
की भाषा का भी नव-निर्माण करना पड़ा | १८७३ में भारतेंदु हरिश्वंद्ध ने “हरिश्वंद्री हिंदी! 
चल्माई थी, जिसमें बोलचाल के तद्मव शब्दों की प्रधानता थी और जो विशेष रूप से 
उच्चारण-संमत भाषा थी | उच्चारण-संमत भाषा का अर्थ है, जिस शब्द का जैसा उच्चारण 
हो ठीक वैसा ही लिखा जाय । अस्त, भारतेंदु युग में उसके, उससे, उस्पर, सक्ता आदि 
लिखा जाता था जब कि व्याकरण-संमत शब्द उसके, उससे, उसपर, सकता भादि हैं। 
“इरिवचंद्री हिंदी' भारतेंदु युग के लिये तो ठीक थी, परंतु द्विवेदी युग में आकर उससे अनेक 
कठिनाइयाँ उत्पन्न हो गईं | दिंदी के अत्यंत व्यापक क्षेत्र में एक ही शब्द के अनेक 
तद्भधव रूप भिन्न भिन्न क्षेत्रों में चछ रहे थे और उच्चारण की विषमता भी इस व्यापक भूखंड 
में कुछ कम न थी । अस्त, पंजाब के लेखक द्वारा लिखी हिंदी पूर्वी बिहार के पाठकों के 
लिये बोधगम्य न रह गईं । आचाय द्विवेदी ने इस कठिनाई को दूर करने के लिये 'प्रांतज! 
शब्दों के स्थान पर व्यापक शब्दों के व्यवहार पर बछ दिया ओर उच्चारण-संमत 
भाषा के स्थान पर व्याकरण-संमत भाषा छिखने की प्रथा चलाई । 

आचायं हिवेदी की व्यापक क्षेत्रों में प्रयुक्त शब्दों से युक्त व्याकरण-संमत भाषा 
का बहुत विरोध हुआ, क्योंकि ग्रह भाषा तत्समप्रधान होने के कारण सरल नहीं रह गई थी । 
'उन्नीसवीं शताब्दी के अंत से ही ठेठ और सरल भाषा ढिखने की प्रवृत्ति बढ़ रही थी ओर 
इस प्रवृत्ति फो विदेशी शासकों का समथन प्राप्त था | हरिभोध जी ने १८६८ में “ठेठ हिंदी 
का ठाठ? लिखा, जिसकी ग्रियसंन ने मुक्तकंठ से प्रशंसा की और उसे भाई० सी० एस० के 
पाख्यक्रम में स्थान प्राप्त हुआ | काशी के महामहोपाध्याय सुधाकर द्विवेदी सरल भाषा के 
पृक्षपाती थे ओर हिंदी में तत्सम शब्दों के व्यवहार को अच्छा नहीं समझते थे | दूसरी ओर 
उदू के पक्षपाती हिंदी को उच्च हिंदी कहकर आसमान सिर पर उठा रहे थे। ऐसे 
वातावरण में महावीरप्रसाद द्विवेदी की भाषा-नीति का घोर विरोध हुआ, परंत॒ द्विवेदी जी 
के प्रभावशाली व्यक्तित्व के संमुख सभी विरोध शिथिलछ पड़ गए | 
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द्विवेदी जी की तत्सम-प्रधान व्याकरण-संमत भाषा ने हिंदी को अन्य प्रांतीय 
भाषाओं--बँगला, मराठी, गुजराती भादि--के निकट छा दिया, क्योंकि इन सभी प्रांतीय 
भाषाओं में तत्सम शब्दों का प्रयोग-बाहुलय था, साथ ही उदू से वह दूर होती गई । द्विवेदी 
जी की प्रेरणा और प्रयत्न से हिंदी के लेखकों और पाठकों की संख्या में निरंतर वृद्धि होती 
गई, जिसके परिणाम स्वरूप साहित्य का भंडार भरा जाने छगा | हिंदी गद् को द्विवेदी जी 
ने अंग्रेजी गद्य साहित्य के सोचे में ढालने का प्रयत्ष किया | अंग्रेजी लेखन की विराम-पद्धति 
और अनुच्छेद-पद्धति के अनुकरण से हिंदी-लेखन-पद्धति अधिक स्पष्ट और »*खलाबद्ध 
हो गईं। फिर पाश्चात्य साहित्य के विविध साहित्य-रूपॉ-«उपन्यास, कहानी, निबंध, 
आलोचना आदि-का भी विकास ओर विस्तार होने छगा और हिंदी साहित्य प्रगति 
के पथ पर अग्रसर हुआ | 

काव्य की भाषा में परिवतन ओर गद्य की भाषा में परिष्कार और साहित्यिकता के 
योग से द्विवेदी युग में हिंदी साहित्य का कायाकल्प हो गया ओर उसे एक नवीन जीवन- 
शक्ति प्राप्त हुई | हिंदी को गँवारी भाषा समझनेवाले भी अब हिंदी की ओर आकृष्ट होने 
लगे और प्रेमचंद तथा सुदश्शन जैसे उदू के प्रोढ़ केखक हिंदी के साहित्य महारथी बनने 
लगे | अंग्रेजी पढ़े लिखे शिक्षितों का ध्यान भी हिंदी की ओर आकृष्ट हुआ और संस्कृत के 
पंडित भी हिंदी को संस्कृत की उत्तराधिकारिणी मानकर उसका संमान करने छगे। 
हिंदी का लेखक-छमाज और पाठक-वर्ग उत्तरोत्तर आत्मविश्वास के साथ अग्नपर हुआ । 

परंतु हिंदी की प्रगति में बाधाएँ उपस्थित होती रहीं । द्विवेदी युग की तत्सम- 
प्रधान भाषा उदू से दूर पड़ती गई और उदू के पक्षपातियों का हिंदी-विरोध उम्र होता 
गया । इस विरोध को दूर करने के लिये कुछ राजनीतिक नेताओं ने हिंदुस्तानी नाम फी 
एक नई भाषा दूँढ़ निकाछी, जिसमें तत्सम और विदेशी शब्दों की एक विचित्र खिचड़ी 
पकाई गई थी । कांग्रेस की हिंदू-मुसलिम एकता की नीति के अनुरूप ही हिंदुस्तानी एक 
समझौते की भाषा थी, परंतु उ्दू के पक्षपातियों ने उर्दू को ही हिंदुस्तानी कहना प्रारंम 
फिया ओर हिंदी का विरोध किया । अस्तु, हिंदुस्तानी का विरोध करना हिंदी के लिये भआाव- 
श्यक हो गया और हिंदुस्तानी के विरोध में जो आंदोलन चला उससे हिंदी की शक्ति 
क्षीण करने का प्रयल किया गया। नागरीप्रचारिणी सभा, काशी, भोर हिंदी साहित्य 
संमेलन, प्रयाग, दोनों ने मिलकर हिंदुस्तानी का विरोध किया | शासक हिंदुस्तानी के समथक 
थे, भारत की प्रमुख राजनीतिक संस्था कांग्रेस हिंदुस्तानी को पक्षपातिनी थी ओर सबसे बढ़कर 
युग-पुरुष महात्मा गांधी की शक्तिशाली वाणी भी हिंदुस्तानी के समथन में उठी थी। 
इतने प्रबल विरोधों के संमुख भी हिंदी आगे बढ़ती ही गई और भारत के स्वतंत्र होने पर 
हिंदुस्तानी एक प्रकार से मर सी गईं, यद्यपि अब भी उसके कुछ समर्थक उसे जिलाने के 
प्रयत्न में लगे हुए हैं । 

हिंदी-हिंदुस्तानी का झगड़ा अभी चढछ ही रहा था क्रि हिंदी क्षेत्र में एक नया 
आंदोलन प्रारंभ हो गया, जिसे जनपद साहित्य का भांदोलन कहा जाता है। हिंदी का क्षेत्र 
अत्यंत विस्तृत है और इस विद्याल भूखंड में अनेक नोलियाँ बोली जाती हैं, जिनमें कुछ में 
तो अत्यंत समृद्ध प्राचीन साहेत्य है ओर आज भी कुछ न कुछ साहित्य निर्मित हो रहा 
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है। इन अनेक बोलियों में मैथिली, भोजपुरी, बरुंदेलखंडी और राजस्थानी क्षेत्र से यह 
माँग की गई कि हिंदी का विकेंद्रीकरण किया जाय ओर मैथिली, भोजपुरी, बुंदेलखंडी और 
राजस्थानी में भी साहित्य की रचना हो ओोर इन्हें भी शिक्षा और परीक्षा का माध्यम कुछ 
दूर तक स्वीकार किया जाय । जहाँ तक साहित्य-निर्माण की बात है, इस बात से किसी का 
विरोध नहीं है कि मैथिली, भोजपुरी, अवधी, बघेलखंडी, छचीसगढ़ी, बुंदेलखंडी, ब्रजमाषा 
ओर राजस्थानी में मी अधिकाधिक साहित्य का निर्माण हो, परंतु जहाँ तक शिक्षा और 
परीक्षा के माध्यम का प्रश्न है, चाहे वह प्रारंभिक स्तर ही क्‍यों न हो, यह प्रस्ताव हिंदी की 
एकता और शक्ति को विच्छिन्न करनेवाला है। कुछ लोगों का तो यह भी अनुमान है कि 
इस जनपद आंदोलन के पीछे कुछ राजनीतिक स्वार्थ की भावना है। कुछ छोग इस भांदो- 
लन में मैथिछी, भोजपुरी, आदि के अछग प्रांत बनाने की चेष्टा का भी गंध पाते हैं, परंतु 
इस आंदोलन के पीछे चाहे जो भी स्वार्थ छिपा हो, इससे हिंदी की शक्ति क्षीण ही होगी 
और वह छिन्न-विव्छिन्न हो जायगी। सच तो यह है कि हिंदी फो इस विशाल भूखंड 
की भाषा बनाने के छिये न तो कभी कोइ आंदोलन चला, न इसके लिये किसी 
प्रकार के प्रचार की व्यवस्था की गई। रै८०० ई० के आस पास न जाने किस 
अंतःप्रेरणा से अंबाला से भागलूपुर और हिमांचल से नागपुर तक के विशाल भूखंड ने 
हिंदी को अपनी भाषा मान लिया था ओर शिक्षा तथा परीक्षा के माध्यम के रूप में 
इसे स्वीकार किया था। उस समय किसी ने भी यह नहीं सोचा कि भोजपुरी, राजस्थानी 
अथवा बुंदेलखंडी हिंदी से स्वतंत्र भाषा है ओर सब्रने मिलकर हिंदी की उन्नति और विकास 
में अपना योगदान किया । फिर हिंदी की काव्यभाषा को ब्र॒जमाषा से खड़ीतोली में 
परिवर्तित करने का प्रथम प्रयास उन्हीं क्षेत्रों से हुआ जो आज अपने को हिंदी से स्वतंत्र 
करने फा भांदोलन चला रहे हैं। इस पृष्ठभूमि में सोचने से यह निश्चित जान पड़ता है 
कि जनपद आंदोलन के पीछे कुछ राजनीतिक स्वाथ की भावना अवश्य है। हिंदी एक 
संमिलित परिवार के समान है ओर इस संमिदित परिवार में जब तक एकता और विश्वास 
बना रहेगा तब तक इसकी स्थिति अत्यंत सुदृढ़ रहेगी ओर इसके विकास का द्वार खुला 
रहेगा, परंतु यदि फोई इस संमिल्ठित परिवार से निकछकर अपने स्वतंत्र अस्तित्व की 
घोषणा करता है, तो इससे न केवल हिंदी की शक्ति क्षीण होगी, स्वयं उसका भी बल कम 
हो जायगा । 

हिंदी का जनपद आंदोलन अभी तक चल रहा है, यद्यपि इसका वेग बहुत शिथिल 
हो गया है। १९४७ में स्वतंत्रता की प्राप्ति और १६४६ में हिंदी के राज्ममाषा पद पर 
प्रतिष्ठित हो जाने से जहाँ हिंदी का गोरव बहुत बढ़ गया है, वहाँ उसका उत्तरदायित्र भी 
बहुत बढ़ चला है। अब अनेक स्थानों से हिंदी के साम्राज्यवाद की आवाज सुनाई पड़ रही 
है। परंतु हिंदी से इस प्रकार की भाशंका व्यथ है । हिंदी स्वयं अपना विकास करना चाहती 
है और अन्य प्रांतीय भाषाओं का भी विकास चाहती है। हिंदी का प्राचीन इतिहास इसका 
साक्षी है। बीसबीं शताब्दी के प्रार॑भ में हिंदी ने अपनी पड़ोसी प्रांतीय भाषाों से मिलकर 
ब्िकास किया; अनेक नए शब्द बंगला, मराठी, गुजराती से प्राप्त किए; उन भाषाओं की 
: झनेक पुस्तकों का अनुवाद कर अपना भंडार भरा, यह सच है कि दक्षिण भारत फी भाषा भों 
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से हिंदी का आदान-प्रदान अभी तक नहीं हुआ, परंतु अनुकूछ परिस्थितियाँ आने पर हिंदी 
सभी भाषाओं से निकट संबंध स्थापित करेगी इसमें कोई संदेह नहीं । 

हिंदी के ऊपर अनेक प्रकार के अनेक प्रहार होते रहे हैं ओर आज तक हिंदी 
संघर्पों' के बीच ही पलवित और विकसित होती आई है। हिंदी का उदय ही उस समय 
हुआ था, जिस समय पश्चिमोत्तर से आक्रमणकारी मुसछूमान टिड्डी दछ के समान उत्तर भारत 
पर छा रहे थे; जिस समय मंदिर, प्रासाद, पुस्तकसंग्रह ओर विहार मरम किये जा. रहे. मे; 
जिस समय उत्तर भारत के राजवंश एक के बाद एक विदेशी आक्रमणकारियों से त्रस्त और 
विपन्न हो रहे थे | राषहुग्रस्त रवि के समान हिंदी का विपन्नावस्था में ही उदय हुआ ओर 
उसी विपन्नावस्था में वह विकसित होती रही और आज तक वह संपर्घों के बीच ही पली 
है। इसी कारण हिंदी की शक्ति अजेय है। 

हिंदी का विगत साठ वर्षों में अभूतपूव विस्तार हुआ है। मुद्रण यंत्र के विस्तार के साथ 
री गद्य साहित्य अपने अनेक शाखा प्रशाखाओं में प्रस्कुटित हुआ | उपन्यास, कहानी, नाटक 
निबंध, आलोचना के साथ ही जीवन-चरित, यात्रा-विवरण और विविध उपयोगी साहित्य 
का निर्माण होने छगा। गद्य के साथ काव्य-साहित्य का भी बहुसुखी विकास इस युग में 
हुआ | काव्य-रूप की दृष्टि से महाकाव्य, खंडकाव्यू, आख्यानक गीति, नाट्क-काव्य, मुक्त, 
गीति काव्य ओर सुमाषित आदि सभी का निर्माण हुआ। नाठ्कों में अनेकांकी नाटकों के 
साथ एकांकी नाठकों का नया विकास हुआ । पत्र-पत्रिकाओं का नया प्रकाशन ओर खोज 
संबंधी कार्यों का विस्तार भी इस युग में पयात्त हुआ | सारांश यह कि विगत साठ वर्षों में 
हिंदी साहित्य का सवतोमुखी विकास अत्यंत आश्ाप्रद रहा | - 


दी हमासी राष्ट्रीय चेतना की प्रतीक है । आधुनिक हिंदी के जनक .भारतैंदु 
हरिश्चंद्र ने राष्ट्रीय कांग्रेस के जन्म से पूव ही हिंदी में राष्ट्रीयवा का जो (भाव भर दिया था, 
वह भाव हिंदी से कभी विछग नहीं हुआ | कविवचन-सुधा के प्रकाशन के समय १८६७ में ही 
भारतेंदु ने. अपने पत्र के उद्देश्यों में सारत का अपना स्वतः ग्रहण” भी एक उद्देश्य रखा 
था और उन्होंने जीवन मर हिंदी साहित्य में भारत के .स्वत्व-ग्रहण की बात का विस्मरण 
नहीं होने दिया । भारतेंदु की मृत्यु के पश्चात्‌ श्रीधर पाठक ,. मैथिछीशरंण .गुप्त, प्रेमचंद; 
प्रसाद; माखनछाल 'चतुवंदी, बालकृष्ण शर्मा नवीन, दिनकर, सुभद्रा कुमारी चौह्यन आदि 
कवि और लेखकों ने हिंदी पाठकों ओर शिक्षित जनता की राष्ट्रीय म्रावना की. सुंदर.अम्मिं 
क्ति को । हिंदुओं के अनेक देवी-देवताओं में मारुत माता भी एक देवी के रूप में प्रतिष्ठित 
हुई । बंफिमचंद ने वंदेमातरम छिख कर भारत माता की एक मूर्ति की कल्पना.की थीं, 
मैथिलीशरण गुप्त ने सवेश की सगुण मूर्ति के रूप में भारत माता का चित्र इस प्रकार 
अंकित किया 
नीलांबर, परिधान हरित, पट पर सुंदर है। 
सूर्य-चंद्र युग मुकुट . मेखला रल्लाकर है। 
4. देखिये--उपधम छूटे स्वत्व निज भारंत गडे क्र दुख: बहे., 
२१ 
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नदियाँ प्रेम-प्रवाह, फूल तारे मंडत हैं। 

बंदीजन खग बूंद, शेष-फन सिहासन है। 

करते अभिषेक पयोद्‌ हैं, बलिहारी इस वेष की 

है मातृभूमि तू सत्य ही सगृण मति स्वेश की । 
और हिंदी के एक अन्य सपूत शिवप्रसाद गुप्त ने काशी में भारत माता का भौतिक मंदिर 
स्थापित कर कब्रि की इस भावना को साकार फर दिया । 


भारत के अतीत गौरव का ऐतिहासिक चित्र उपस्थित कर प्रसाद ने राष्ट्र के सांस्कृतिक 
महत्व की स्पष्ट अभिव्यक्ति की । चंद्रगुप्त नाटक में प्रसाद ने सिल्यूकस की पुन्नी कार्नेलिया 
के मुख से कहलवाया है कि अन्य सब देश मनुष्यों की जन्मभूमि हैं, परंतु भारत 
मानवता की जन्मभूमि है | इस प्रकार हिंदी राष्ट्रीय चेतना से ओतप्रोत है। 


राष्ट्रीय चेतना के अतिरिक्त हिंदी सवंदा ही युग चेतना के साथ डग मिलाती अग्रसर 
होती रही है | वैज्ञानिक विचार-धारा, मनोवैज्ञानिक विवेचन पद्धति, जनतांतिक चेतना और 
सांस्कृतिक पुनरुत्थान की भावना इन सभी युग-चेतनाओं को हिंदी ने भी प्रकार आात्मसात 
किया | युग के साथ विचार, मावना, कछा और अभिव्यक्ति सब में समुचित परिवतन करते 
रहना हिंदी ने भी प्रकार जाना है | रीतिकालीन नायिका-भेद, छक्षण ग्रंथों ओर नख-शिख 
के वर्णनों से सहसा जयद्रथ-बध, भारत भारती और प्रिय-प्रवास की आधुनिक विचारधारा 
की सहज अभिव्यक्ति पर पहुँच जाना हिंदी के लिये किस प्रकार संभव हो सका है यह इतिहास 
के विद्यार्थियों के लिये अत्यत आश्र्यंजनक है और फिर एक ही दशाब्दी पश्चात्‌ जयद्रथ 
बध से प्रसाद के “आंसू? ओर संत के परिवर्तन! जैसी छायावादी रचनाओं तक पहुँचना 
हिंदी की अद्भुत प्रगति का परिचायक है। १८९३ के पश्चात्‌ हिंदी जिस गति से आगे बढ़ी 
हैं वह साहित्य के इतिहास में अभूतपूर्व हैं। १८९३ से पूव हिंदी की दयनीय दशा का 
चित्रण पहले हो चुका हैं| बीसवीं शताब्दी में हिंदी उठ खड़ी हुई और वामन ने जैसे 
विराद्‌ रूप घारण किया था, उसी प्रकार हिंदी ने द्विवेदी युग, छायावाद युग और प्रगतिवाद- 
प्रयोगवाद युग के तीन डग भर अपने विराद रूप का प्रमाण उपस्थित किया | हिंदी के 
उपन्यास साहित्य ने १८९१ में चंद्रकांता के रूप में अपनी आँखें खोलीं ओर कुछ ही दिन 
में असंख्य उपन्यास-पाठक उदू और अंग्रेजी छोड़ हिंदी सीखने छगे। देवकीनंदन खतन्री 
के ऐयारी और तिलस्मी उपन्यास ऐसे ही आफर्षक थे | फिर दो ही दशाब्दी में प्रेमचंद के 
हिंदी उपन्यासों ने एक क्रांति मचा दी। हिंदी की यह प्रगति फेवछ इसी कारण हो सकी 
कि' इसने युग-चेतना के साथ डग बढ़ाया | 


हिंदी की एक अन्य विशेषता उसकी संतुलन और समन्वय की भावना है। हिंदी 
की जातीय विशेषता--यदि इस प्रकार की कोई विशेषता होती हो तो उसकी समन्वय भावना 
है। दो छोरों के बीच मध्य का मार्ग ग्रहण करना, दूसरे साहित्य की विशेषताओं को 
ग्रहण करते समय उसे अपनी प्राचीन परंपरा में समन्वित करते रहना, हिंदी फी एक महत्व- 
पूर्ण विशेषता है। द्विवेदी युग में जिस समय हिंदी के ऊपर अनेक गद्य-शेलियों का प्रभाव 
पड़ रहा था--एक ओर संस्कृत का शब्दाडंबर, अलंकार-प्रियता और वर्णन-नेपुण्य; दूसरी ओर 
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बंगला-भाषा की रसात्मकता और भावुकता की बाढ़, कोमलछकांत पदावछी तथा व्यंजनापूर्ण 
विशेषण; तीसरी ओर मराठी साहित्य की आलंकारिकता ओर तकशीर रुक्षता और गंभीरता, 
चौथी ओर उद् का उक्ति-वैचित्र्य, भाषा की उछलछ-कूद, नाज व अंदाज तथा विनोदप्रियता और 
अंग्रेजी की स्पष्ट और सरलव्यंजना तथा प्रभावशालीता अपने प्रभाव डाल रहे ये---उस समय 
हिंदी ने अंग्रेजी की स्पष्ट भाव-व्यंजकता, बंगला की सरसता भोर माधुयं, मराठी की 
गंभीरता और उदू का प्रवाह ग्रहण किया और इस प्रकार एक संतुलित और समन्वित 
भाषा-शंली और भाव-धारा का विकास किया | यह बात नहीं कि हिंदी में अतिवाद है ही 
नहीं, अतिवाद हिंदी में ही क्या सभी भाषाओं के साहित्य में पाए जाते हैं,परंतु हिंदी में भति- 
बाद का समर्थन अधिक समय तक नहीं हो सका--समन्वय और संतुरून की शक्तियों ने 
अतिवाद को अधिक देर तक ठहरने नहीं दिया। मध्यदेश की सांस्कृतिक समन्वय की 
चेतना का प्रभाव हिंदी पर इसी खूप में पड़ा है। ह 

हिंदी संस्कृत की समस्त साहित्यिक ओर सांस्कृतिक परंपराओं की उत्तराधिकारिणी 
है और उसने अपने उत्तराधिकार को संपूर्णतः सुरक्षित रखा है। सूर, तुलसी, कबीर, 
विद्यापति, मीरोॉबाई जेसे महाकवियों ओर गायकों की साहित्य-निधि से सपन्न हिंदी की 
सप्राणता अतुलनीय है। विरोधी शक्तियों ने कितनी ही बार हिंदी के लिये कठिन परिष्थितियाँ 
उत्न्न कर दीं; परंतु अपनी सप्राणता के कारण हिंदी सदा सब कुछ झेलने में समय 
रही और अवसर पाकर उसने प्रगति भी पर्यात की | पिछले एक सहख वर्ष से हिंदी एक 
विजित, पददल्ित और निराश जनसमूह की :भाषा है, फिर भी अपनी सप्राणता के कारण 
वह आज भी जीवित है, जीवित ही नहीं चेतन्य है और चेतन्य ही नहीं गतिशील भी है। 


“श्रीकृष्ण लाल 


२--नाटक 


नागरी प्रचारिणी सभा की स्थापना के बाद का एक दशक भारतेंदु काल के अँतर्गत 
आता है | हिंदी नाटक-साहित्य के ५० वर्षों का इतिहास प्रस्तुत करते समय इस काल की 
सामान्य नाख्य प्रवृत्तियों पर विचार करना आवृश्यक हो जाता है। आचार्य रामचंद्र. शुरू 
ने (हिंदी साहित्य फा इतिहास? में लिखा है--“विलक्षण बात यह है कि आधुनिक गद्म 
साहित्य की परंपरा का प्रवर्तन नाठकों से हुआ ।? लेकिन गंभीरतापूर्वंक विचार करने पर 
'हम इस निष्कर्ष पर पंहुँचते हैं कि विलक्षण बात तो तब होती जब . हिंदी गद्य पर॑परा 
का प्रवर्तन नाठकों से न हुआ होता | तत्कालीन परिस्थितियों में यही स्वाभाविक था। नाटक 
साहित्य के अन्य रचना-प्रकारों की अपेक्षा कहीं अधिक प्रभावोत्रादक तथा मोहक प्रकार 
है ।.यह मोौतिक जगत से घनिष्टतम रूप से संबद्ध है] राष्ट्रीय चेतना की अमिव्यक्ति की दृष्टि 
से भी यह सर्वोच्तम रचना-विधान हैं। दृश्य-काव्य होने के कारण रंगमंच से अछूग करके 
इस पर बिचार नहीं किया जा सकता | रंगमंच के माध्यम से भावों और विचारों को प्रेक्षकों 
तक प्रेषणीय बनाने का यह अत्यधिक समर्थ भौर सुगम साधन है। विभिन्न देश और काल 
के व्यक्तियों तथा परिस्थितियों की अवतरणा नाटक में बहुत ही अधिक रुचिकर ढंग से की 
जा सकती है। मारतेंदु हरिश्वंद्र तथा उनके मंडछ के अन्य केखक देश की सामाजिक, 
आर्थिक तथा राजनीतिक विधि के प्रति पू्ण जागरूक थे | इनकी अभिव्यंजना के लिये 
नाटक से बढ़कर दूसरा ओर कोन रचना प्रकार अपनाया जाता ? हिंदी-गद्य-साहित्य के 
प्रवर्तन में? नाध्टकों के महत्त्व को समझने के लिये अपने देश की परंपरा पर भी विचार 
करना होगा | हमारे देश की साहित्यिक परंपरा में नाथ्क प्रभूत मात्रा में उपलछब्ध होते 
हैं। आख्यायिका साहित्य नाय्कों की भाँति कभी भी छोक्षप्रिय नहीं हो सका | मात्रा फी 
दृष्टि से विचार करने पर नाटक साहित्य संस्कृत केअन्य रचना-प्रकारों को पीछे छोड़ देता है। 
भारतेंदु मंडल के लेखकों का नाथ्य-रचना-सकल्प इसी परंपरा के मेल में है । 


विषय और रूप-विधान का अन्योन्याश्रित संबंध है। भारतेंदु मंडल के लेखकों की 
उद्देश्यपूर्ति नाव्य रचना-द्वारा अधिक सफलतापूर्वक हो सकती थी। दिंवेदी युग के जिस 
सुधारवादी आंदोलन की चर्चा प्रायः की जाती है, उसका सूज्रपात भारतेंदु के समय में ही 
हो चुका था । सत्य हरिश्चंद्र” नाटक फी भूमिका में भारतेंदु ने स्वयं लिखा है फि यदि 
पाठक के चरित्र में इससे कुछ भी सुधार हुआ, तो मैं अपना श्रम साथक समझे गा | खडग 
बहादुर मछ ने “हरि ताढिका नाठिका' फी भूमिका में अपने उद्देश्य फो स्पष्ट करते हुए 
फंहा है---एक दिन यही विचार करते रहे ओर सोचते रहे थे कि इन विद्योत्साहिनी कुछ- 
बघुओं के लिये केसे नाअकों की आवश्यकता है ? तो यही बात मन में स्थिर हुई कि उनके 
विश्वास के अनुसार पातिव्रत धम्म भोर ग्हकार्यादि कथा संयुक्त मनोहर रूपक अधिक 
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हृदयग्राही ओर उपयुक्त होंगे |? यह सोद्देश्यता (उस काछ के नाटकों की सामान्य विशेषता 
'रही है। े क्‍ ह 

भारतेंदु तथा उनके मंडल के लेखकों ने जीवन की व्यापक समस्याओं को अपने 
नाटकों का विषय बनाया | विषय की विविधता संस्कृत नाख्य परंपरा में प्रायः नहीं पाई 
जाती | इस सोद्देश्यता को अच्छी तरह समझने के लिये हमें देखना होगा कि इन नाटक- 
कारों ने किन समस्याओं को उपस्थित किया ? ये नाटक कौन सा संदेश वहन करते हैं ? 
वे सामाजिकों को क्या दिद्या-ज्ञान देते हैं ? उनके हँसी के आलंबन क्‍या हैं ? उनके व्यंग 
फी चोट कहाँ पड़ती है ? 

परंपरा से चली आती हुईं साहित्यिक धारा से विच्छिन्न होकर साहित्य में सहसा 
किसी नई धारा का प्रादुभाव नहीं होता। भारतेंदु के आगमन के पूष रीतिकालीन 
कविताओं में शंगारिक, धामिक तथा नीतिपरक अभिव्यक्तियाँ पाई जाती हैं | अपने नाटकों 
के लिये इन लेखकों ने इन क्षेत्रों से विषय ग्रहण किए । अंग्रेजों के संपर्क में आने पर जिस 
राष्ट्रीय चेतना का उदय हुआ उसकी अभिव्यक्ति भी नाटकों में हुईं। धार्मिक नाटकों में 
पौराणिक नाटकों ( राम-कृष्ण तथा रामायण, महाभारत से संबद्ध ) की गणना की जायगी। 
श्ृंगारिक नाटकों की रचना सुखांत कथानकों के आंधार पर की गई है। नीतिक नाटकों 
की हम सामाजिक नायक कह सकते हैं। राष्ट्रीय चेतना की दो धाराएंँ. हैं-- ऐतिहासिक 
तथा राजनीतिक । थों ऐतिहासिक धारा को प्रथक्‌ वर्ग में नहीं रखा ज़ाना चाहिये, क्योंकि 
इनका उद्देश्य प्राचीन गोरब-गाथा के आधार पर जागरण का नया संदेश देना है | 

पाश्व त्य संस्कृति के अंधड़ को रोकने के लिये बंगाल तथा उत्तर मारत में सांस्कृतिक 
जागरण का जो तीत्र आलोक फेला, उसकी प्रतिध्वनि इस काछ के नाठकों में बिविध प्रकार से 
हुई । राम-कृष्ण की छीलाओं से अपनी विस्मृत संस्कृति को याद किया गंया, पौराणिक 
चरित्रों की अवतारणा से सत्य , दान, पातिबरत्य का आदश उपस्थित करने का प्रयास हुआ । 
बाल-विवाह, बृद्ध-विवाह आदि कुरीतियों के करुण-चित्र खींचें गए । गो-संकट की आवाज 
उठाई गईं ।.. देझ्न-दु्दशा के चित्रण से राष्ट्रीय भावना जगाने का प्रय्ष किया गया । 


इस समय के प्रहसनों के प्रमुख आार्लंबन हुए! घर्म की ओट में अपना उल्लू सीधा करने- 
वाले पडे, पुरोहित, धर्मंगुरु, वेश्यागांमी पुरुष ओर: पाश्ात्य संस्कृति में डूबे हुए नवशिक्षित 
“तन मन धन श्री. गोंसाईं जी के अपण”*“कलि कौतुक” भादि में घम के नाम पर अनेक प्रकार के 
. कुकृत्य करनेवाले सपघुओं, गोसाइयों इत्यादि को व्यंग का लक्ष्य बनाया गया. है | वेश्यागामी 
पुरुषों पर व्यंग करने के छिये उनके विरोध में स्त्रियों के सतीत्व का पक्ष रखा - गया: है.। 
पाश्चात्य संस्कृति का अंधानुकरण करनेवालों को- 'देशी कुतिया विछयती बोल”? ऐसे प्रहसनों 
में व्यंग का आरंबन बनाया गया है... हा 

यद्यपि भारतेंदुकाल के प्रारंभिक नायकों में संस्कृत नाटकों की परिपाटी का अनुवर्तन 
किया गया, किसी सभा को स्थापना के समय तक संस्कृत की नाठकीय पद्धति का छदाव 
'ब्रहुत कुछ कम हो चला था। स्वग॒त-कथन और लंबे कथोपकथन की परिपाणी ज्यों की 
'त्यों चछती रही । ऐतिहासिक पीराणिक नाटकों की. कथाओं में कथा क्री नवीन : उद्धावनो 
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ओर दृष्टिफोण की नवीनता नहीं मिलेगी | इनके कथानकों में शिक्षाप्रद भावना अपने आप 
मिल जाती है। जब नाटककारों के स्थूछ उद्दे यों की पूर्ति सहज में ही हो जाती है, तब 
नई उद्धावनाओं फो आवश्यकता ही क्‍या थी। सामाजिक नाथ्कों के कथानक तत्काछोन 
वातावरण से ग्रहण किए. गए। प्रेम-प्रधान नाठकों के कथानक फब्पना-प्रसूत हैं, . इनके 
विकास*में जिस आकस्मिकता का विधान किया गया है, वह नाटठकीय नहीं है। इन नाटकों 
की कथावस्तु का विकास कथानक रूढ़ियों के विधान पर होता है | पत्रलेखन, योगिनी का वेश 
धारण करना, अहेर के समय भआाकस्मिक भेंट, कथानक रूढ़ियों के अंतर्गत जाते हैं। 
चरित्रों का व्यक्तित्व, नाटककारों के व्यक्तित्व से लिपटा रह गया, उनकी स्वतंत्र स्थिति नहीं 
बन सकी | रीतिकाछीन कविता के प्रभाव से चमत्कार प्रदर्शन फी प्रव्ति भी दिखाई पड़ी | 


द्वितीय युग में सुधारवाद पर विशेष जोर दिया गया | इस सुधारवाद पर आर्य 
समाजी नेतिकता और गांधीवादी सात्विकता का गहरा प्रभाव पड़ा | - पारसी रंगमंच के 
कुरुचिपूर्ण वातावरण से भारतेंदु युग के लेखक भी परिचित थे, किंतु रंगमंच फो सुरुचि-संपन्न 
बनाने का सचेत-प्रयास इस युग में किया गया | राजनीतिक चेतना का प्रतिफछन भी इस 
युग में कुछ दूसरे ढंग से हुआ | सांस्कृतिक जागरण से प्रेरणा प्राप्त कर कुछ सांस्कृतिक 
नेताओं को भी नाटक का विषय बनाया गया | 
दिवेदी युग में जिस शुद्धिवादी दृष्टि का प्रादुर्भाव हुआ, उसकी नींव भारतेंदु युग 
में ही पड़ चुकी थी | किंतु इस काल में उसपर विशेष बल दिया जाने छगा। सन्‌ १९०० 
ई० से १९२१-२२ तक इस प्रवृत्ति को सत्र देखा जा सकता है। सभा फा आयभाषा 
'पुस्तकालय, फदाचित्‌ एक विशेष दृष्टि की सूचना देता है। “सावित्री नाटक! (१९०० ई०) 
की भूमिका में नाटक के तीन प्रयोजन बतछाए, गए हैं-- 
(१ ) प्राचीन युग में विधवा विवाह की रीति प्रचलित न थी । 
(२) स््री-शिक्षा का प्रचार था, ओर स्त्रियों को वेदादि सत्य शास्त्रों तक पढ़ने 
का अधिकार था । । 
(३ ) चत॒र और धर्मात्मा स्त्रियाँ किंस प्रकार अपने पति की सहायता फर सकती 
. हैं। सन्‌ १९२१ में प्रकाशित पत्नी व्रत”! की भूमिका देखिए-- 
“अब समय बताता है हमको नाठफ के दृश्य मार्मिक हों । 
सब खेल खेल के साथ सामाजिक और धार्मिक हों |? 


सब मिल कर विचार किया जाय तो भारतेंदु और द्विवेदी युग में नारी के उत्थान 
के संबंध में संख्या फी दृष्टि से काफी अधिक नाठक छिखे गए.। यह सांस्कृतिक जागरण 
का युग था। हमारे सांस्कृतिक जागरण का मूल प्रेरक तत्त्व था पाश्चात्य संस्कृति | 
रेलगाड़ी, समाचार-पत्र, नवीन वैज्ञानिक साधन, नागरिक और राजनीतिक जीवन ने 
. पुरानी रूढ़ियों को जबरदस्त धक्का दिया। नारी-उत्थान उस समय के नाटकों की प्रमुख 
टेक थी | ह 
द इस काछ में जो पौराणिक नाटक लिखे गए, उनमें ब्रलूदेवप्रसाद मिश्र का “प्रभास- 
मिलन' बदरी नाथ भट्ट का 'कुरंवन-दहन” ओर '“वेनचरित” माघव शुक्त का “महामारत' 
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ओर रामायण”, माखनलाल चतुर्वेदी का कृष्णाजुन युद्ध नाठक', मेथिलीशरण गुप्त का 
“चंद्रह्या” और “तिलोत्तमा?, चंद्रराज भंडारी का “सिद्धाथ कुमार', कोशिक फा “भीष्म” और 
मिश्रबंधु का 'पूब भारत” विशेष उल्लेखनीय हैं। कहना न होगा ये पौराणिक नाटक 
सांस्कृतिक जागरण के प्रतीक हैं| इन नाटकों के द्वारा हिंदी में रोमानी प्रवृत्ति का जन्म 
और विकास हुआ । इस प्रवृत्ति से एक छाम यह हुआ कि प्राचीन काल के उदाच आद्शों 
को सामने रखकर पाश्चात्य संस्कृति से बचने का प्रयास किया गया । किंतु इस प्रकार की 
रोमानी प्रवृति के साथ: एक जबरदस्त खतरा छगा रहता है। नवीन सांस्कृतिक प्रवृत्तियाँ 
का मार्ग अवरुद्ध हो जाता है और अपने सांस्कृतिक आाद्शों का मोह हमें प्रतिक्रियावादी 
बना देता है। पौराणिकता का अत्यधिक मोह इन नाथ्कों के अधिकांश पात्रों को मानवीय 
धरातल पर नहीं उतारने देता। वीरपूजा की भावना से रंगे हुए पात्र दशकों में एक 
प्रेरणा, आशावाद और स्फूर्ति का संचार अवश्य करते हैं, किंतु उनकी भतिमानवता से 
अमिमूत दशक उन्हें आदर्श कोटि में बैठा देता है | 

ऐतिहासिक नाटकों के लिये वे ही पात्र उपयुक्त समझे गए, जो जीवन पर साल्विक 
प्रभाव डाल सके | जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी का 'तुल्सीदास” ओर वियोगी हरि का ५प्रजुद्ध 
याम्ुन! ऐसे ही नाठक हैं | प्रहसन के लिये अब और व्यापक क्षेत्र मिछा । बदरीनाथ 
भट्ट ने नये वातावरण के अनुकूछ नये विषयों का चुनाव किया। विवाह-विज्ञापन' और 
“मिस अमेरिका” ऐसे ही प्रहसन हैं | विवाह-विज्ञापन” में कृत्रिम साजसजा ( मेकअप ) और 
रूप पर व्यंग है। इस प्रहसन में पाश्चात्य सम्यता के 'मेकअप' जन्य रूप पर आक्ृष्ट होनेवाले 
व्यक्तियों पर व्यंग किया गया है। (मिस अमेरिका? योरोपीय सभ्यता और संस्कृति का 
प्रतिनिधित्व करती है | मिस अमेरिका के जीवन का एकांत लक्ष्य धन है। मिस अमेरिका 
के माता पिता पूर्वीय आध्यात्मिकता को केवल वायबी वस्तु समझते हैं। रंग-मेद की नीति में 
उनकी अद्टूठ आस्था है। आज मी 'मिस अमेरिका? का अथानक पश्चिम के अधिकांश 
देशों, विशेषरूप से अमेरिका का प्रतिनिधित्व करता है। इस प्रहसन का आहंबन भी- 
पाध्चात्य संस्कृति है । 

; (के 

सभा की स्थापंना के कुछ दिन बाद हिंदी का रंगमंच स्थापित करने का प्रयास क्रिया 
गया, किंतु खेद है कि आजतक हिंदी रंगरूंच की स्थापना को फौन कहे उसकी रूपरेखा भी - 
नहीं निश्चित की जा सकी । भारतेंदु तथा उनके सहयोगी पारसी रंगमंच के कुरुचिपूर्ण 
वातावरण से अच्छी तरह परिचित थे। अपने “नाटकः में उन्होंने लिखा है--“काशी में 
पारसी नाटकवार्लों ने नाच-घर में जब शकुंतठा नाटक खेला और उसमें धीरोदाच नायक 
दुष्यंत खेमटे-वालियों की तरह कमर पर हाथ रखकर मठक मटठफ कर नाचने और “पतरी 
फमर बल खाय” यह गाने छगा तो डा० थिबो, बाबू प्रमदादास मित्र प्रश्ृति विद्वान यह 
कह कर उठ आए कि अब देखा नहीं जाता ।. ये छोग कालिदास के गले पर छुरी फेर रहे 
हैं! इन कंपनियों का व्यावसायिक दृष्टिकोण किसी प्रकार स्वस्थ नहीं कहा जा सकता | 
इनका चरम छक्ष्य पेसा कमाना था । देश का सांस्कृतिक परिष्कार इनको कल्पना के बाहर 
की वस्तु थी। सन्‌ १९०३ मे “हिंदी प्रदीप! के संपादकीय में पारसी-थियेटर की कड़ी , 
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आलछोचनमा की गई ) 'रामवबनगमन! ( १९१०”),की भूमिका में इसकी ओर संकेत करते 
हुए लिखा है--“धारसी, छोग जो हिंदू संबंधी नाटक खेलते हैं, उसकी भाषा प्रायः उदू 
होती है, वो भाव भी प्रायः हिंदुओं के विंस्द्ध ही होता है |? पारसी थियेग्र के विरोध में 
द्विवेदी युग में कुछ अव्यावसायिक मंडलियाँ स्थापित फी ग़ई । इस समय कानपुर, प्रयाग 
और काशी हिंदी के तीन प्रमुख केंद्र थे | कानपुर में, भारतेंदुकाछ में, कुछ नाय्यमंडलियाँ 
स्थापित की गईं, किंतु वे अकाल में काछ-कवलित हो गई । सन्‌ १८६८ ई० में प्रयाग: में 
(रामलीला नाटक मंडली” स्थापित की गईं |. सन्‌ १९०८ में इस मंडली का पुनरुद्धार 
माधव शुक्ल ने किया । इस मंडली ने महाराणा प्रताप ओर माधव शुक्क का महामारत 
आदि नाठकों को रंगमंच पर सफलतापूर्वक खेला । 

इस संबंध में काशी की नाथ्य मंडलियों का विशेषरूप से. उल्लेख करना होगा। 

अन्य स्थानों की अपेक्षा यहाँ पर. इनकी स्थापना में अधिक उत्साह दिखाई पड़ा | सन्‌ 
१९०८ में स्थानीय हिंदू स्कूल में राधाकृष्णदास का 'राणाप्रताप! खेछा गया। उस 'नाठक 
की देखने के लिये काशी के प्रसिद्ध नगर सेठ बीसू जी के पोंच बा० कृष्णदासः साह गए 
हुए थे | बा० कृष्ण दास जी उस नाटक से इतने अधिक प्रभावित हुए कि दूसरे दिन- हरिदास 
माणिक और धर्मदत शास्त्री को . बुछाकर 'राणाप्रताप” के अमिनय के संबंध में परामश 
किया | उनका विचार था कि इसका अभिनय कहीं शहर में किया जाय । अर्थाभाव के 
“कारण माणिक जी तथा शास्त्री जी ने इसके "अभिनय में. असमथता व्यक्त की। इस संबंध 
में काशी के रईसों की एक-सभा बुलाई गईं जौर एक +ाव्यमंडली की स्थापना की गई | 
.इसका नाम रखा गया 'नागरी नाय्यकछा प्रवतक मंडली” इसके नामकरण पर -“नागरी 
प्रच्ारिणी सभा? के नाम का प्रभाव स्पष्ट दिखाई पड़ता है। उस मंडली के नाम के आगे 
नागरी? शब्द का जोड़ा जाना सभा के प्रभाव क्वा सूचक है | 'नास्यकछा प्रवरतकः के मूल 
में प्रारी नाटक कला की प्रतिक्रिया अनुस्यूत है | बाद में पारस्परिक मतभेद के कारण .यह 
नाठक मंडली दो मंडलछियों में बैंट गई- नागरी नाटक मंडली और भारतेंदु' नाटकमंडली। 
नागरी नाठक मंडली ने पं० सुधाकर हदििवेदी को सभापति बनाया | नागरी नाटक 'मंडली 
सभा के संस्थापक श्यामसुंदरदास से साहित्यिक परामश छिया करती थी । कृष्णगढ़ 
नरेश की सहायता से इस मंडल ने कबीरचोरा। में एक रंगमंच का निर्माण भी किया है, जो 
अभी अधूरा है | माधव शुक्ल ने कलछकत्ते में “हिंदी नाव्य परिषद्‌” के नाम से एक नादक 

ली की स्थापना की । ह क्‍ 

इन नाख्य मंडलियों के लिये लिखे गए. नाटक रंगमंचीय नाटक थे। इनके संबंध 

में विचार करने के पूव इनके अविर्भाव काल की परिस्थितियों फो देख लेना होगा.। 
यद्यवि इन नाटकों का प्रणयन पारसी . थिग्रेटर. की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप हुआ था। 
फिर भी पारसी कंपत्नियाँ इन्हें विरासत के, रूप में,मिली थीं। विरासत को छोड़ कर. सहसा 
. नई: परंपरा का प्रवर्तन संभव नहीं है। पारसी नाटक कंपन्नियाँ.देश में जिस कुरुचिपूर्ण 
।और गंदे वातावरण की सृष्टि . क्र .रही थीं , उसे परिष्कृत करने के निम्मित्त इन नायक 
,मंडलियों फो कायक्षेत्र में अवतरित होना पड़ा।. पारसी थियेटर से अभ्यस्त जनता. फो 
धीरे-धीरे नई.सांस्कृतिक रूचि की. ओर मोड़ा जा , सकता था ब्रास्तव में ; जनता फ्रसी 


ब्र 
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थियेटर की वाह्य साजसज्जा की ओर अधिक आक्षष्ट होती थी। अव्यवसायी कंपनियों ने 
अंशता उनकी सज्जा, दृत्य-गान, हाव-भाव और धूमघास को ग्रहण किया | जनता में 
नई रुचि उत्पन्न करने के लिये यह अत्यन्त आवश्यक था। इन अव्यवसायी कंपनियों के 
पास इतना धन नहीं था कि अपने परे से नाथ्क खेलतीं | नाटक खेलने में जो कुछ व्यय 
होता था, उसे दर्शकों से ग्रात्त करना भी इनका उद्द श्य होता था। ऐसी स्थिति में पारसी 
नाटक परंपरा से सबवथा संबंध विच्छेद कर लेना इनके छिये स्वाभाविक नहीं था | 

पारसी थियेय्र के बाह्य उपकरणों को श्रहण करते हुए भी इन नाटकों की आत्मा 
उससे सवंथा मिन्‍न थी। विपय तथा उनका प्रतिपादन दोनों दृष्टियों से इनमें पर्याप्त 
गंभीरता का पुद दिखाई पढ़ेगा | उदूं के शोखी और बाजारू गाने के छिये यहाँ कोई 
स्थान नहीं । इनका हास्य अपेक्षाकृत अधिक गंभीर ओर संयत है | इन नाटकों द्वारा सबसे 
महत्वपूर्ण कार्य जो हुआ वह है मर्यादित रुचि का निर्माण | हिंदी के भावी नाअकों के 
लिये इसने भूमि भी तैयार की । 

इस काछ में रंगमंचीय नाटक शोर साहित्यिक नाठक में समन्वय स्थापित करनेवाले 
नाटककार हैं माखनछाछ चतुबंदी | इनके नाटक “क्ृष्णार्जुन युद्ध/ की मूछ कथा-वस्वु में 
कोई उल्लेखनीन परिवर्तन तो नहीं दिखाई पढ़ेगा , किंतु इसपर तत्कालीन राजनीतिक 
परिस्थितियों की छाप स्पष्ट देखी जा सकती है। इनके अतिरिक्त रंगर्मंचीय नाठक छिखने 
वाले व्यक्तियों में जमुनादास गुप्त ओर बलदेव प्रसाद खरे के नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हें | 

(३) 

प्रसाद का आविर्भाव हिंदी नाथ्य साहित्य में एक नया अध्याय जोड़ता है। हिंदी 
नाटकों का उन्होंने नवीन शेढी से श्लगार किया और उनमें बूतन प्राण-प्रतिष्ठा की | शेली- 
गत ओपचारिकता के कारण वे नई दिशा के निदेशक नहीं ठहराएः जा सकते हैं। अब तक 
के हिंदी नाथ्कों के पात्र नाटककार की छाया मात्र थे, प्रसाद ने उन्हें स्वतंत्र व्यक्तित्व प्रदान 
किया | अपने नाटकों में प्रसाद ने पात्नों के शीलनिरूपण का जो प्रयास किया वह हिंदी 
के लिये नई बात थी | हिंदी-नाटकों का बहुत अधिक विकास हो जाने पर भी शीछनिरूपण 
के पुरस्कर्ता के रूप में उनका महत्त्व अक्षुण्ण रहेगा । 

यद्यपि प्रसाद ने मुख्यरूप से ऐतिहासिक नाटक हो छिखे तथापि अन्य प्रकार के 
नाटकों का भी दिशा-निर्देश किया | राज्यश्री, विशाख, अजातशत्रु, स्कन्दगुप्त, चन्द्रगुप्त और 
श्र्‌ वचामिनी उनके ऐतिहासिक नाटक हैं। 'जनमेजय का नाग यज्ञ” पौराणिक नाटक है। 
श्र बस्वामिनी ऐतिहासिक होते हुए भी मूछतः समस्या नाटक है| “कामना” अन्यापदेशिक 
नाटक है। “एक घूट” को आलोचकों ने हिंदी का पहला एकांकी माना है। गीतिनास्य 
केक्षेत्र में भी वे. अग्रगण्य हैं | 'करुणाछयः हिंदी का पहला गीतिनाथ्य है। पहले हम 
प्रसाद के ऐतिहासिक नाठक तथा उसकी परवर्ती परंपरा पर विचार करेंगे | 

प्रसाद ने विशाख” की भूमिका में लिखा हैं--“इतिहास का अनुशीलन किसी भी 
जाति को अपना आदर्श संगठित करने के लिये अत्यंत छामदायक सिद्ध होता है |***** 

२२ 
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क्‍यों कि हमारी गिरी दशा को उठाने के लिये हमारी जलवायु के अनुकूछ जो हमारी 
अतीत सम्यता है, उससे बढ़कर उपयुक्त और कोई भी आदझ हमारे अनुकूल होगा कि नहीं 
इसमें मुझे पूर्ण संदेह है. - « - “मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के अप्रकाशित अंश में से उन 
प्रकाण्ड घटनाओं का दिग्दशन कराने की है ; जिन्होंने हमारी वर्तमान स्थिति को बनाने का 
बहुत प्रयत्न किया है?” । ऐतिहासिक नाठक लिखते समय श्रसाद ने जो दृष्टिकोण अपनाया 
था उसका संकेत उपर्युक्त भूमिका में कर दिया गया है। उक्त कथन से हम तीन निष्कर्ष 
निकाछते हैं--( १ ) ऐतिहासिक घटनाएँ हमारे आदश को संधदित करने के लिये छाम- 
दायक हैं अर्थात वे साधन हैं साध्य नहीं; ( २) जल्वायु के अनुकूछ होने के कारण वे 
हमारी सांस्कृतिक परंपरा के संकेत-चिह् हैं ओर ( ३ ) उनमें उन परिस्थितियों के अंकन का 
प्रयत्न किया गया है, जो हमें आज की स्थिति में छे आने के लिए जिम्मेदार हैं | 

ऊपर के निष्कर्षों से श्रम फेछ सकता है कि प्रसाद सांस्कृतिक पुनरुत्थानवाद के 
समर्थक हैं। इसमें संदेह नहीं कि उन्होंने सांस्कृतिक प्रडभूमि पर भारतीय संस्कृति के 
संस्कृति के प्रभावोद्यादक चित्रों को खूब उमारकर अंकित किया है | किंतु भारतीय संस्कृति के 
हसोन्मुख रूढ़ियों को यथास्थान चित्रित करने का उनका प्रयास कम सराहनीय नहीं है। 
उनके ऐतिहासिक, सांस्कृतिक चित्रों में बतमान ओर भविष्य के छिये जीवन्त संदेश मरे पड़े 
हैं। देशभक्ति और राष्ट्रीयता का मी उनके नाठकों में पूरा पूरा समावेश हुआ है। दूसरे 
शब्दों में यह मी कहा जा सकता है कि राष्ट्रीय जागरण तथा उसकी त्रुथ्यों को अंकित करने 
के लिये उन्होंने इतिहास का आच्छादन ग्रहण किया था। विभिन्‍न संस्क्ृतियों के पारस्परिक 
संघर्ष तथा अवांतर संस्कृतियों के वैषम्य को दिखाते हुए भी वे मूल्वतिनी भारतीय 
सांस्कृतिक धारा को बनाए रखने में पूर्ण समर्थ दिखाई पड़ते हैं । 


प्रसाद कोरे ऐतिहापिक नाथ्ककार नहीं हैं | यद्यत्रि इतिहास की सीमाओं में बँधे 
रहने के कारण उनकी कल्पना को स्वच्छन्द विहार का अवसर नहीं प्राप्त हुआ तथाएि 
उन्होंने स्वतंत्र अनेतिहासिक पात्रों ऑर घटनाओं की योजनाएँ प्रस्तुत की हैं । देवसेना, 
विजया, जयमालछा, मंदाकिनी आदि ऐसे ही पात्र हैं। मठाक और अनंत देवी का संबंध- 
स्थापन; तक्षशिल्ता के गुरुकुछ में चाणक्य और चन्द्रगुप्त का सामीप्य ऐसी योजनाएँ हैं, 
जिनका कोई ऐतिह्ाय नहीं है। कथा की कफड़ियो को मिलाने के छिये ऐसा करना 
आवश्यक था | 


भारतीय नायकों में दुःखांत के लिये कोई स्थान नहीं है। प्रसाद ने इस परंपरा का 
निर्वाह किया है। फलस्वरूप उनके नाटकों में जाशावादिता का संदेश सत्र सुनाई पड़ता 
है ? नियतिवाद से अत्यधिक अभिभूत होने के कारण वे आशावादिता को आधुनिक अथ 
में नहीं ग्रहण कर पाए हैं। स्कंदगुप्त में नियतिवाद अपने पूरे उत्कष पर है। पूरे नाटक पर 
अवसाद की घुँघठी छाया दिखाई पड़ती है। आधुनिक अथ में इसे ट्रंजिडी कहा जायगा। 
प्रमुख पात्र का अवसान ही दुःखांत की पहचान नहीं है। न तो मानवीय सुख और दुख 
का चित्रण ही एक नाटक को सुखांत और दूसरे को दुःखांत बना सकता है। वास्तव में 
सुखांत और दुखांत के निर्णायक तत्त्व वे संवेगात्मक मूल्य ( इमोशनरू वैल्यूज ) होते हैं 
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जो नाटक के अंत में प्रतिफलित होते हैं। जातीय जीवन की रक्षा में अपना सब कुछ गयाँ 
देने पर भी स्कंदगुप्त का जीवन जिस खिन्नता और उदासीनता से भरा हुआ दिखाई पड़ता 
है, उसका प्रभाव पाठकों पर भी पड़ता है। भारतीय नाव्यशेली की दृष्टि से ही इसे 
सुखांत कहा जा सकता है | 

प्रसाद ने चरित्रनिरूपण पर विशेष जोर देकर अब तक चली भाती हुई रस-प्रधान 
नाव्यधारा को जबरदस्त मोड़ दिया है| अनेक प्रकार की परिस्थितियों के बीच अपने पात्रों 
को खड़ा करके उन्होंने जिन अंतह्नन्द्दों का विधान किया है वे आधुनिक मनोविज्ञान के अनुकूल 
हैं। विरोधी विचार वाले पात्रों की संघर्ष-योजना में उन्हें अधिक सफलता मिली है। स्कंद 
गुप्त मटाक, अजातशत्रु-विंसार भिन्न भिन्न प्रवृत्तियों के विरोधी चरित्र हैं। चाणक्य प्रसाद 
की सर्वोत्तम सृष्टि है। इतना सशक्त व्यक्तित्व, हृढ इच्छा-शक्ति, अदम्य उत्साह तथा 
प्राणवत्ता अन्यत्र नहीं मिल्ती। नारी-चरित्रों की अनेक विधि-कल्पना के वे अद्भुत 
शिस्पी हैं | 

संस्कृत नाथकों का काव्यात्मक वातावरण प्रसाद के नाटकों में भी पाया जाता है | 
प्रसाद मूछतः कवि हैं'.। उनका कवि क्या नाटक क्‍या कहानी सवंत्र विद्यमान रहता है । 
कवि की भावुकता उसे यथार्थवादी भूमि पर नहीं उतरने देती। प्रसाद के अधिकांश 
पात्र भावुका हैं। यह भावुकता पात्रों के भाषणों तथा कार्यपद्धतियों में पाई जाती है । 

रंगमंच की दृष्टि से प्रसाद के नाटक अभिनेय नहीं हैं | घटना-विस्तार, लंबे दार्शनिक 
भाषण, भाषा की छिट्टता, श्वागत-कथन की अस्वाभाविकता आदि अनेक ऐसी बांतें हैं, जो 
अभिनेता ओर सामाजिक के मार्ग में खाई का काम करती हैं। सच पूछिए. तो उनके 
अधिकांश नाठक रंगमंचीय नाटक नहीं हैं| वे पाझ्य नाटक कह्टे जा सकते हैं | 

ऐतिहासिक नाग्ककारों में हरिकृष्ण 'प्रेमी', उग्र, गोविंदव्लम पंत, उदयशंकर 
भट्ट और सेठ गोविंददास के नाम विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं। गणना के लिये मिलिन्द 
का नाम भी जोड़ा जा सकता है | प्रेमी ने अपने नाटकों की कथावस्तु भारत के मध्यकालीन 
इतिहास से ग्रहण की हैं। अपने “शपथ” की कथावस्तु का चुनाव हृणोंके बर्वर आक्रमण 
से लिया गया है। किंतु प्रेमी की ख्याति उनके रक्षाबंधन” तथा 'शिवासाधना” पर 
विशेष रूप से आधारित है। प्रेमी के मध्यकालीन भारतीय इतिहास से सामग्री ग्रहण 
करने के मूछ में उनकी सम-सामयिक राजनीतिक परिस्थिति निहित है। प्रेमी के नाटकों में 
हिंदू-मु स्लिम ऐक्य और सोहाद की अभिव्यक्ति बढ़ी मार्मिक पद्धति पर हुईं है। इसके 
लिये अनुकूछ कथावस्तु का चुनाव तथा प्रतिपादन की स्वाभाविकता दोनों समान रूप से 
दायी हैं। प्रेमी ने प्रसाद की अलुंकृत-शेली नहीं अपनाई है। प्रसंगानुकूल संवाद-योजना 
में प्रमी काफी कुशल हैं | प्रसाद के नाटकों की भाँति इनके नाटक दाशनिकता के बोझ से 
बोझिल नहीं हैं। रंगमंच की दृष्टि से भी इनके नाटक काफी सफल कहे जायँगे। नाटक 
के वाह्य पक्ष में प्र मी ने प्रसाद की अपेक्षा अधिक आधुनिक शेली अपनाई है। किंतु 
नाटक के आंतरिक ओदात्य ओर अंदद्ंद की जो गंभीरता प्रसाद के नाटकों में पाई जाती 
है, वह “्रमी' के नाठकों में नहीं दिखाई पड़ती । 


( १६२ ) 


उग्र का महात्मा ईसा? रंगमंच की दृष्टि से सफछ कहा जा सकता है, किंठ इसकी 
ऐतिहासिकता त्रुटिपूर्ण है । उदयशंकर मट्ट का दाहर वा सिंघपतन! और “विक्रमादित्य! 
ऐतिहासिक नाठक हैं । “सिधपतन' में नाना प्रकार के आंतरिक विरोध दाहर के पतन के 
कारण बताए गए हैं। भट्ट जी के विचार से यह हिंदी का प्रथम दुश्खांत नाथ्क है, किंतु 
भारतेंदु की 'नीलदेवी' भी एक दुखांत एकांकी कहा जायगा। स्वयं भारतेंहु ने इसको 
“वियोगांतः कहा है। लेकिन अमीर के बध के उपरांत जिस. संयोगात्मक मूल्य की उपलब्धि 
होती है वह आज के अथ में कदाचित्‌ दुःखांत नहीं है। फिर 'नीलदेवी” एक एकांकी 
है। अतः भट्ट जी के कथन में तथ्य दिखाई पड़ता है | 'सिघपतन” की भूमिका में भट्ट 
जी ने लिखा है--“नाव्य-कछा का जो वास्तविक तत्त है वह वियोगांत नाअ्कों में ही 
प्रतिफलित होता है। संयोग की कल्पना तथा उसका सुख ससीम होता है, उसमें अनु- 
भूतियों को बहुत हाथ-पेर नहीं मारने पड़ते, किंठु वियोग की अनुभूति मनुष्य को तन्‍्मय 
बना देती है। वियोग या दुःख में अनुभूतियों में विस्तार और गहराई दोनों आती है। 
नाटक में अनुभूतियों की गहराई की अपेक्षा उसका विस्तार अधिक दिखाई पड़ेगा | 
धसंघपतन' के विविध कारणों को नाटकीय कथावस्तु का अंग बनाने का अच्छा प्रयास 
किया गया है | | 

गोविंदबल्लम पंत के राजमुकुट का सारा विन्यास बड़ी ऋजु पद्धति पर चला है। 
सेठ गोविंददास का हर्ष” भी अच्छा नाटक है। इनके अतिरिक्त कुछ और नाठकों का भी 
उल्लेख किया जा सकता है। चन्द्रगुप्त विद्यालंकार का 'अशोक” और 'रेवा? कैछाशनाथ 
भटनागर का 'कुणाह” और «शी वत्त”, छक्ष्मीनारायण मिश्र का “अशोक!, “त्सराज?, 
जगदीशचंद्र माथुर का 'कोणाक” आदि ऐतिहासिक नाटकों की श्रेणी में रखे जायंगे | 

अपने ऐतिहासिक नाटकों द्वारा प्रसाद ने जिस परंपरा का प्रवर्तन फिया बह बराबर 
चलती रही | इन नाग्ककारों ने ऐतिहासिक परिपाश्व में देश की नवीन समस्याओं को भी 
रखा । मारतेंदु तथा द्विवेदी युग में नारी की असहायवत्था के प्रति जो दया, दाक्षिरण्य 
उत्न्न करने का प्रयास किया गया वह इस युग में बदछ गया | नारी जागरण की नई लहर 
ने उन्हें अपने अधिकारों के प्रति सचेत कर दिया | देश की सांस्कृतिक परंपरा के अनुकूछ 
मानवीय गुणों की अभिव्यक्ति प्रायः सत्र की गईं। त्याग, क्षमा, बलिदान और उत्स् 
की भावना से अमिमंडित पात्र नई स्फूर्ति और प्रेरणा भरने में पूण समथ हैं। प्रसाद के 


3 है 


परवर्ती ऐतिहासिक नाठककारों ने रगमंच को भी बराबर ध्यान में रखा है | 


( ४ ) 
प्रसाद के पौराणिक नाटक “जनमेजय का नागयज्ञ” का उल्लेख किया जा चुका है । 
इसमें महाभारत युद्ध के पश्चात परीक्षित-कालीन कथानक लिखा गया है। इस नाटक में 
आर्यो “अनायों' के आदरशों' और संस्कृतियों के संघ और समन्वय का चित्र उपस्थित किया 
गया है। नाटक के पात्रों में जीवंतममता नहीं मिछती | एक दूसरे से उलझे हुए. पात्रों की 


स्पष्ट रूपरेखा निश्चित नहीं की जा सकती | अंकों ओर दृश्यों के विभाजन में कोई सुश्वंखल 
योजना नहीं दिखाई पड़ती | इसका सनसनीखेज वातावरण इसे मेले ड्रामा बना देता है | 


( १६३ ) 


पौराणिक नाटक लिखनेवाले साहित्यकार्रों में उदयशंकर मह्ठ का प्रमुख स्थान है । 
ये इस धारा के प्रतिनित्रि लेखक हैं। 'अंबा” और 'सगर-विजय” इनके पौराणिक नाक हैं । 
अंबा में नारीत्व की नई चेतना का आकलन हुआ है। महाभारत की कथा को आधुनिक 
नारी-जागरण की दृष्टि से चित्रित करने में भद्ठ जी को सफलछता मिली है | उक्त नाटक की भूमिका 
में उन्हों ने छिखा है--'हम छोग संसारी जीव हैं। संसार की परिधि के बाहर देखने के 
आदी हमलोग जरूर रहे हैं, परंतु यह में कैसे कहूँ कि वह श्रांत कल्पना थी। इतना कहने 
के लिये जिस साहस की आवश्यकता है वह मुझ में नहीं है। होने पर देखा जायगा। मैं 
तो केवछ इतना कहूँगा कि हमें अपने संसार को भी देखना चाहिए |! इससे स्पष्ट है कि भट्ट 
जी ने इन पौराणिक पात्रों में नवीन युग-चेतना को देखा है | महाभारत-काछ की सांस्कृतिक 
स्थिति अच्छी नहीं थी । उसे हम एक प्रकार से हासोन्मुख कार कह सकते हैं। नारी की 
स्थिति तो उस काल में सर्वाधिक शोचनीय हो गई थी | नारी की सामाजिक स्थिति का 
जो पतन महाभारत-काछ में हुआ वह आधुनिक काछ के आरंभ तक थोड़ा बहुत ज्यों का 
त्यों बना रहा | सच पूछिये तो अबा का यह कथन किं--“अनादि काछ से पुरुष में स्त्री के 
प्रति तुब्छता का विचार रहा है| सम्यता के उत्कप में भी ख््रियों का स्थान बहुत ऊँचा नहीं 
हुआ ।--एक ऐतिहासिक सत्य की घोषणा करता है। कथानक, संवाद तथा संकलन त्रथ की 
दृष्टि से यह सफलछ नाटक कहा जायगा। सगर विजय” राष्ट्रीय भावनाओं से अनुप्राणित 
नाटक है। इन्हों ने इसके भीतर नवयुग के सामाजिक संघर्षों को देखा है| वस्तु-संगठन 
की दृष्टि से 'सगर-विजय” काफी शिथिछ कहा जायगा। 'स्वगत” भापण की अतिशयता तथा 
संवादों को दीघता के कारण यह रंगमंच के अनुकूछ नहीं हो पाता | 

सुदर्शन ने 'अंजना' में पौराणिक पात्रों को सानवीय मूमि पर उतारने का सफल 
प्रयात किया है। ऐसा करने के छिये उन्हें संभवतः द्विजन्द्रलाल राय से प्र रणा 
मिली है। गोविंदबकूम पंत की वरमाछा! का कथानक साकंडेय पुराण से 
लिया गया है । सम्पूर्ण नाटक का वातावरण रोमानी है। कथानक में दोहरी-तिहरी कथाओं 
की छड़ी नहीं है। कथानक बिना किसी वक्रता के सीधी रेखा की भाँति आगे बढ़ता गया 
है| कथोपकथन प्रसंगानुकूछ, सरछ तथा प्रभावोत्यादक हैं| रंगमंच पर इसे सफलतापूवक 
उतारा जा सकता है। उनका “गंगा का वेट” साधारण नायक है । 

आधुनिक युग में पोराणिक नाटक ऐतिहासिक नाटकों की अपेक्षा संख्या में कम 
लिखे गए. हैं| जहाँ तक नाव्कीय ओदात्य का प्रश्न है ये नाथक ऐतिहासिक नाटकों की 
सीमा का स्पर्श नहीं कर सके हैं | बौद्धिकता के विकास के साथ साथ पौराणिक पात्रों के 
कल्पित चरित्रों में छोगों की आस्था कम हो गई हैं | इतिहास के निर्माण और पठन-पाठन 
ने अनेक विस्मृत महापुरुषों को प्रकाश में छा खड़ा किया | इन ऐतिहासिक महापुरुषों से 
संबद्ध सांस्कृतिक वातावरण की अवतारणा के साथ ही उसके अनुकूछ राष्ट्रीय जागरण के 
अंकन के सुअवसर को ये नाटककार खोना नहीं चाहते थे । 


इस युग के पौराणिक नाटक अपने पूववर्ती पौराणिक नाटकों से भिन्न हैं। भारतेंदु- 
द्विवेदी युग में मौछिक उद्भावनाओं की नितान्‍्त कमी हैं | उनकी अपनी सीमाएँ थीं। नए. 


( १६४ ) 


युग की करवट के साथ नए विचारों का जन्म हुआ ओर पौराणिक वातावरण को नए युग 
के प्रकाश में देखने का अवसर मिला। अतिप्राकृत प्रसंगों, अतिरंजित घटनाओं तथा 
अयथाथ दृश्य विधानों से दूर हट कर इस काछ में उन्हें मानवीय धरातछ पर देखने का 
प्रयास किया गया | इसे आज की बोद्धिकता का ही आग्रह समझना चाहिए | 
अच्छे सामाजिक और राजनीतिक नाटकों की हिंदी में कमी ही समझना चाहिए | 
संस्कृत में नाठक ग्रायः ऐतिहासिक ओर पोराणिक कथानकों के आधार पर ही 
रचे जाते रहे | सामाजिक-राजनीतिक समस्याओं को नाठकों में अंकित करने की परंपरा यहाँ 
पर नहीं रही, अतः इस प्रकार के नाठकों की कमी अस्वामाविक नहीं है। सामाजिक- 
राजनीतिक समस्याओं को सांगोगांग चित्रित करने के ढिये साहित्य में एक नए रचना-प्रकार 
का जन्म हो चुका था | इस तरह की समस्याओं को अंकित करने के छिये उपन्यास का 
माध्यम अपनाया गया | यह सामाजिक-राजनीतिक नाठकों के अभाव का दूसरा कारण है । 
रंगमच की अनिर्णीत अवस्था भी इसके छिये उत्तरदायी है। जो कुछ नाटक छिखे भी गए 
उनमें कोई प्रथम श्रेणी का नहीं कहा जा सकता | उग्र के 'चुंबन' और “आवारा” में अश्छी- 
लता का काफी उभार है| गोविद बल॒भ पंत का “अंगूर की बेटी” नाव्यविधान को दृश्टि से 
नाठक नहीं कहा जा सकता | यह चित्रपठ के लिये छिखा गया है। उदयशंकर भट्ट के 
कमला? ओर “अंतहीन अंत” में नवीनता का आग्रह तो जरूर मिलेगा, किंतु इसके कारण 
सुरुचि-संपन्नता को काफी धक्का मी छगा है | 
सेठ गोविन्ददास सामाजिक-राजनीतिक ( सोशिओो-पोलिटिकल ) धारा के प्रमुख 
लेखक हैं | इनके अधिकांश नाटकों में गांधीवादी दर्शन को मूछ आधार माना गया है | 
सेठ जी राष्ट्रीय संग्राम के एक सक्रिय कायकर्तता रहे हैं। राष्ट्रीगजीवन की अनुभूतियों को 
इन्होंने अपने नाठकों में रूपायित किया है। 'प्रकाश”, “पाकिस्तान” आदि इनके ऐसे ही 
नाटक हैं। बृन्दावनलछाछ वर्मा का धीरे धीरे! गांधीवादी सिद्धांत के तथाकथित अनुयायिशरों 
पर गहरा व्यंग है| उम्र के 'डिक्टेटर” को भी इसी कोटि में गिनना चाहिए | 


(४ ) 

समस्या नाटकों का प्रथम पुरस्कर्ता इब्सन है । १९ वीं शताब्दी इस्वी के उत्तराध में 
उसने नाटकों के क्षेत्र में ऐसी क्रांति उपस्थित की कि शेक्सपियर के काव्यात्यक प्रभाव के स्थान 
पर एक बोद्धिक चेतना का. उदय हुआ | उससे प्रेरणा ग्रहण करके शा ने समाज की पिगी 
परंपराओं तथा सुदृढ़ रोमानी कब्पनाओं पर प्रबछ कशाघात किया | हिंदी में इस धारा का 
प्रवतन लक्ष्मीनारायण मिश्र ने किया। अपने नाठकों में मिश्र जी ने विभिन्न सामाजिक स्थितियों के 
मनुष्य का अध्ययन किया और नई समस्याओं का विश्लेषण उपस्थित किया | ऐतिहासिक नाटकों का 
आदशंवादी दृष्टिकोण अपने सीमित घेरे के बाहर नई सामाजिक समस्याओं का स्पर्श नहीं कर 
सकता था | (संन्यासो!, (राक्षस का मंदिरः, 'मुक्ति का रहस्थ', 'सिल्दूर की होली! और “आधी- 
रातः में इन्होंने मुख्य रूप से विवाह और काम की समसस्‍्याएँ प्रस्तुत की हैं। (संन्यासी'” में 
रोमानी प्रेम पर कशाघात किया गया है। माठती और किरणमयी फाम और प्रेम के 
संबंध में वेयक्तिक स्वच्छंदता को अधिक महत्व देती हैं। माछती अपने रोमांटिक प्रेमी 


] 
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विद्वकांत की चिंता न करते हुए प्रो० रमाशंकर से विवाह कर रेती ह | किरिणमयी मुरछीधर 
को भूछ कर दीनानाथ से संसार चलाने के लिये समझोता कर लेती हैे। माल्ती ओर 
किरणमयी शा के विचारों से प्रभावित ज्ञात होती 6। उनकी दृष्टि में संसार चलाने का 
समझोता प्रेम से अधिक श्रेयस्कर है | 

राक्षस का मंदिर! में मुनीस्वर चावाक दशन के आनंदवाद ( निहिलिज्म , में 
विश्वास करता है | वह विवाह की पवित्रता की हँसी उड़ाता है| छलिता और असगरी के 
रोमांटिक प्रेम पर लेखक ने प्रहार किया है | 'मुक्ति का रहस्य! भी रोमानी ग्रेम ओर भावुकता 
पर कड़ा व्यंग है। रोमांस विरोधी विचारों की अभिव्यक्ति स्पष्ट रूप से बनंड शा के विचारों 
से प्रभावित है | उसके 'आम्स एण्ड दी भैन? में रोमानी प्रेम का मंडाफोड़ किया गया है। 
पैन एण्ड सुपरमैन! का नायक डान जुआन सतीत्व की खूब खिल्ली उड़ाता है। इसमें 
ओर भी अनेक मान्यताओं पर जाक्षेप किए गए हैं | शा अपनी बातों को एक विशेष ढंग से 
उपस्थित करता है| उसके कथन का अनोखापन, वाग्वेदग्ध्य और व्यंग की तीज्रता मिश्र 
जी में नहीं मिलेगी | शा की तू स्पर्शिनी दश्शि ओर उसके प्रतिपादन का ढंग भी यहाँ नहीं 
दिखाई पड़ेगा | फिर भी मिश्र जी का दर्शिकोण हिंदी के लिए एक नई वस्तु है। इन्होंने 
समस्याओं का अध्ययन एक रोमांटिक बुद्धिवादी के रूप में किया है। लेकिन जिस संसार की 
कव्पना वे करते हैं, वह बहुत कुछ आदशवादी हैं। “'सिद्र की होली”, जो उनका सवश्रेष्ठ 
नाटक कहा जाता हैं, उनके पिछले नाटकों से भिन्न है | विवाह ओर प्रेम की समस्या यहाँ 
पर भी है, किंतु इनके प्रतिपादन में उनकी पहले की दृष्टि बदछ गई है। जिस रोमानी 
प्रेम का उनके पहले के नाठकों में उपहास किया गया है, उसी को इस नाटक में आदरश 
मान लिया गया है| “चंद्रकछा? के छिये प्रथम दर्शन का प्रेम उसके जीवन का स्स्व हो 
जाता है| एक अपरिचित व्यक्ति के नाम पर वह जन्म भर वैधव्य घारण करने के छिये 
प्रस्तुत हो जाती है | “चंद्रकछा” को साधारण चरित्र नहीं कहा जा सकता | वह असाधारण 
( एबनामंछ ) पात्र है, उसे न्यूरोटिक भी कहा जा सकता है। जिस भावुकता और 
रोमानी प्रेम की अन्य नाटकों में हँसी उड़ाई गईं है, चंद्रकला उनके सामने प्रश्नवाचक 
चिह्न छगा देती है। मनोरमा विैधव्य! की आदर्शवादिता में पूर्ण आस्था रखनेवाली महिला 
है। इस प्रकार मिश्र जी के विचारों में एक विरोध ( कांट्राडिक्शन ) दिखाई पड़ता है | 

मिश्रजी ने हिंदी को एक नया दृष्टिकोण ही नहीं दिया उसे नई शेंठी भी दी 
है। शा के नावकों की भाँति इनके नाथ्कों में भी तीन ही अंक होते हैं। गीत 
प्रायः नहीं होते, सभी घटनायें एक ही स्थान पर घटित होती हैं। रंगमंच की दृष्टि 
से इनकी उपादेथता निर्विवाद है। एक ही सेटिंग पर नाटक का अमिनय सफछतापूबक 
किया जा सकता है। संबादों में नाटकीय स्फूर्ति, छब्युता ओर तीत्रता की ओर ध्यान दिया 
है। आवश्यकतानुसार कहीं कहीं गीतों का भी विधान किया गया है। सन्‍्यासी की 
किरणमयी एक निश्चित वातावरण में गाती हुई दिखाई पड़ती है। हिंदी के पिछले 
नाटकों में इन बातों का अभाव है। हिंदीं के कुछ और नाटकों पर भी “समस्या नाटक! 
का लेबुल दिखाई पड़ता है। किंतु केवछ लेबुल के आधार पर उन्हें समस्या नाटक नहीं 
कहा जा सकता । 
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प्रत्ोध चंद्रोदय' की भॉति हिंदी के छायावादी काल में दो अन्यापदेशिक नाठक 
लिखे गए | छायावाद के प्रसिद्ध कवि प्रसाद ओर पंत ने क्रम से 'कामना?, और “ज्योत्स्ना 
अन्याप देशिक नाथ्क लिखे । कामना! में प्रशाद का जीवन-दशन व्यक्त हुआ । नाना 
मनोविकारों का मानवीकरण एक विशिष्ट जीवम-दशन मले ही व्यक्त कर के, किंतु नाटकीय 
दृक्छि से वह कभी प्रभावोत्यादक नहीं हो सकता | नाटक का ठोस जीवन से गहरा छगाव 
होता है। मनोविकारों को मूर्च रूप में रंगर्मंच' पर उतारना बहुत कुछ पढछायनवादी 
मनोवृत्ति का सूचक है। इस प्रकार के अन्यायदेशिक नाठक बहुत कुछ निश्चित विचार 
( आइडियोछाजी ) को खरूपायित करते हैं। ऐसे नाय्कों के पात्रों पर सिद्धांतों का इतना 
जबरदस्त आच्छादन रहता है कि नाटककार उन्हें व्यक्तित्व प्रदान करने में असमथ दिखाई 
पड़ते हैं। खेत के धोखे की भाँति मानवीय वेशभूपा धारण करनेवाले ये सिद्धांत प्राण की 
ऊष्मा से रिक्त होते हैं। प्रसाद जी ने कामना के पात्रों फो वास्तविकता का रूप देने का 
प्रयास किया है किंतु उन्हें इसमें अत्यल्प सफलता ग्राप्त हुई है। 

“कामना? में स्वर्ण ओर मदिरा के प्रचार द्वारा तारा की भोछी संतानों में विछास, 
प्रवंचना, उच्छु खछता आदि का बीज बोया जाता है। इसका फछ यह होता हे कि उन 
संतानों के देश की सुख-शांति नष्ट हो जाती है। विदेशी संस्कृति की कुरीतियों से आक्रांत 
भारतीय संस्कृति की रक्षा ही इस नाटक का सुख्य उद्देश्य जान पड़ता है। पश्चिम के 
भोतिकवाद की प्यास मनुष्य को थर्त में ढकेल दे रही है, इसके नियमन के 
लिए, संतोष और विवेक की आवश्यकता है आदि बातें इस नाटक की प्रतिपाद् हैं | 

ज्योत्स्ना! का चित्रफछक कामना? की अपेक्षा बड़ा है। इस नाटक में नवीन 
सानवतावाद का स्पष्ट स्वर सुनाई पड़ता है। इसमें राष्ट्रीया और अंतरांष्ट्रीयवा की माव- 
नाभीं की चर्चा के साथ साथ मानव-मानव की समता का संगीत सुनाई पड़ता है। इस 
नाटकीय परंपरा का चढन हिंदी में नहीं हुआ इसे झुभ छक्षण समझना चाहिए । 

[७ |] 

अमानत की इन्दरसभा? को छोड़ दिया जाय तो प्रसाद का 'करुणाल्य” 
हिंदी का प्रथम गीति-नाव्य ठहरता है। “करुणारय”ः फो गीतिनाख्य का ढाँचा मात्र 
समझना चाहिए, इसमें नाथ्य तत्व नहीं के बराबर हैं । निराला का 
“ंचवर्टी प्रसंग” आधुनिक अथ में हिंदी का प्रथम गीति-नाख्य है। “पंचवर्ठी-प्रसंग” की 
रचना हिंदी के मद्दे कथोपकथनों को दूर रखने के लक्ष्य से ही की गई थी। कथोपकथन 
की स्वाभाविकता, नाटकीय-काय तथा शीढू-वेचिश्य सभी दृष्टियों से यह एक श्रेष्ठ गीति- 
नाव्य है| उदयशंकर भटद्द ने “विश्वामित्र', 'मत्स्यगंधाः और 'राधा? तीन गीतिम्नास्य छिखे 
हैं। भट्ट जी के इन गीति-नाथ्यों की नारियाँ आधुनिक चेतना से अभिमंडित हैं। “विश्वा- 
मित्र! की उवशी का कथन आज की नारी के सर्वथा अनुकूलछ है. | 

में करती हूँ घृणा मनुज से इसलिए 
जग फा साधन हमें बना सुख ले रहा * 
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भगवती, चरण वर्मा का तारा? एक गीति-नाख्य है। इधर 'कण्” नाम का एक गीति- 
नाव्य उन्हों ने ओर लिखा है, जो छखनऊ रेडियो से प्रसारित भी हो चुका है। “कर्ण! 
महाभारत काछ का सबसे अधिक तेजस्वी व्यक्तिल्र हैं। उसे वर्मा जी ने नई मानवतावादी 
दृष्टि से देखा है। कुछ पौराणिक स्थलों को वेज्ञानिक ढंग से उपस्थित किया गया है | 
पंत जी के गीति-नाम्यों का संग्रह 'रजत-शिखर” नाम से प्रकाशित हुआ है। इसमें छः 
गीति-नाव्य हैं। ये अपने संक्षित्त॒ रूप में रेडियो से प्रसारित भी हो चुके हैं। 'रजत-शिखरः 
में संग्रहीत गीति नाव्यो में प्रवाह ले आने के लिये यति का क्रम गति के अनुरूप परिवर्तित 
कर दिया गया है। आहलाप का भी यथेष्ट ध्यान रखा गया है। सभी नाटक प्रतीकात्मक 
हैं। इनमें मानव-मन के ऊध्वे ओर समतल् के सामंजस्य, आध्यात्मिकता ओर भोंतिक॒ता के 
समन्वय, विश्व मानवतावाद आदि के संदेश हैं । इन नाठकों पर अरविंद-दर्शन की छाप 
स्पष्ट देखी जा सकती है । 

( ८ ) 

इधर हिंदी में एकांकी नाटक अधिक लिखे ओर खेले जा रहे हैं। स्कूछ कालेज और 
विश्वविद्यालयों में सामान्यतः एकांकी ही अभिनीत होते हैं। इन्हें रंगमंच पर उतारने में 
समय कम लगता है, पसे ओर शक्ति की भी बचत होती है। भारतेंदु युग के नाटकों का 
सीधा संबंध आज के एकांकी नाटकों से नहीं जोड़ा जा सकता। उन नाठकों में न रंग- 
निदश है न कार्य-गति की शझ्षिप्रता। संवाद की चुस्ती का भी अभाव है । संस्कृत के नाटकों 
की सारी कला-स्थूछता से बोझिल आधुनिक युग के इस 'पोंदे का सूख जाना स्वाभाविक था | 
हिंदी के समीक्षकों ने प्रसाद के एक घूट? को हिंदी का प्रथम एकांकी माना है ।' यद्यति 
अपने नाठकों के टेकनीक में प्रसाद ने पूर्वी ओर पश्चिमी दृष्टियों के समन्वय की ओर ध्यान 
दिया है तथापि 'एक घट” आधुनिक अथ में एकांकी नहीं कहा जा सकता | "संवाद, कार्य, 
गत्वरता आदि दृष्टियों से एक घूट का पह्ला पुरांनी परिपाटियों से नहीं छूट पाया है। फिर 
भी शास््रीय विधानों की हूबहू नकछ न करने के कारण प्रसाद की खुछी दृष्टि ने नव्यतर 
आदशोँ' और नवीन शिल्प-विधानों की उपेक्षा नहीं की है । हिंदी एकांकी का विकास-क्रेम 
निर्धारित करने के लिये 'एकघू ८” को प्रथम हिंदी एकांकी मान लेना असंगत न होगा | 


सन्‌ १९३७५ में भुवनेश्वर प्रसाद के 'कारवो? का प्रकाशन हिंदी एकांकी के क्षेत्र में 
नया प्रयोग था । “फारवाँ”? संग्रह की वस्तु तथा शेढी दोनों पर पाश्चवात्य विचार-धारा की 
स्पष्ट छाप है। लेखक शा ओर इब्सन के विश्वासों तथा' कछा-रूपों से अत्यधिक 
प्रभावित ज्ञात होता हैं। समाज के रूढ ववाहिक विश्वा्सों का उच्छेदुन 'कारव!”? का 
प्रतिपाद्य है। भारतीय नतिक मूल्यों की उपयोगिता पर विचार न कर ब्रिद्ेशी मूल्यों के 
चलन का आग्रह बोद्धिक दासता या झुद्ध प्रतिक्रिया का द्योतक है । यह सच है कि विज्ञान ने 
देश और काछ की सीमाओं को अत्यधिक संकुचित कर दिया है। विश्व के सभी देश एक 
दूसरे. के काफी निकट आ गए हैं। ऐसी स्थिति में हम अपने आदर्श मूल्यों की रक्षा एक 
कठघरे में बंद करके कहीं कर सकते | विभिन्न विंचार-धाराओँ का अंतरावढंबन आज की 
स्थिति में अत्यंत आवश्यक है। किंतु किसी भी विचारधारा को किसी देश विशेष, में छाग्ू" 


€ १६८ ) 


करने के पूर्व वहाँ की अपनी स्थिति के अनुरूप अपेक्षित संशोधन करना होगा | इस दृष्टि से 
“कारवाँ” में विचारों का संतुलन तो न मिलेगा पर भाषा की शक्ति; उपमसानों की नवीनता 
मनोरम शब्द-चित्र-विधान तथा रचना-शिव्प की नूतनता के कारण उसमें अपूर्व आकर्षण 
आ गया है। 

डा० रामकुमार वर्मा एकांको नाठक के जन्मदाताओं में हैं। 'एक घू८” के बाद 
वर्माजी ने कुछ एकांकी छिखे | किंतु वे उनकी प्रारंभिक कृतियां थीं । उनमें नवीन दृष्टि का 
अभाव है। बाद में लिखे गए एकांकी उनकी नाव्यकलछा की प्रोढता के ग्योतक हैं | वर्मा जी 
के आदर्श भारतीय हैं | त्याग, दया, करुणा आदि सात्विक मनोवृत्तियों का संनिवेश उनके 
नाटकों में प्राय; सवंत्र मिलेगा | इनके मध्यवर्गीय पात्र सुशिक्षित तथा सुसंस्कृत नागरिक हैं , 
अतः उनके नाटकों का वातावरण मध्यवर्गीय विशेषताओं तथा कमजोरियों से मरा-पुरा है । 
ऐतिहासिक पात्रों के मनोवैज्ञानिक सूत्रों की पकड़ उनमें खूब है। प्रथ्वीराज की आंखें, 
रेशमी ठाई, चारुमित्रा, विभूति, सत्यकिरण, रूपरंग, कोमुदी महोत्सव, तीन एकॉकी आदि 
इनके एकांकी - संग्रह हैं । 


हरिकृष्ण प्रेमी हिंदी के सुप्रसिद्ध नाटककार हैं। जिस तरह अपने नाठकों के लिये 
उन्होंने मध्यकालीन ऐतिहासिक कथाओं का सहारा छिया है , उसी तरह एकांकी ना“्कों के 
लिये भी वहीं से ममस्पर्शी लघु सूत्रों को ग्रहण किया है| मध्यकाढीन राजपूती शौय, आात्मा- 
भिमान, आन-बान का चित्रांकन करने में प्रेमी जी को अद्भुत कौशछ प्राप्त है। चलती हुई 
मुहावरेदार भाषा पाठकों और सामाजिकों को उनकी भावाभिव्यक्ति के अत्यधिक समीप वा 
देती है | सेठ गोविंददास के एकांकी नाटकों में गांधीवादी विचार-धारा सर्वत्र दिखाई पड़ेगी | 
समस्याओं की व्याख्या तथा उनका स्थूछ हल ढूंढ निकालने के लिये उनमें पर्यात्त सतकता 
पाई जाती है । मन के सूक्ष्म स्पंदनों की गहराई में पेठने का प्रयास सेठजी ने नहीं किया 
है । सप्तरश्मि, चतुष्पथ, नवरस, स्पर्धा, पंचभूत और एकादशी इनके एकांकी-संग्रह हैं । 


उदयशंकर भट्ट ने जीवन को निकट से देखा है। अपने पौराणिक कथावस्तु को भी 
उन्होंने नए. संसग ( एसोसिएशन ) दिए हैं। उनके मतानुसार नाटकों में रस संचार के 
अतिरिक्त किसी सुनिश्चित सामाजिक उद्देश्य का होना भी परमावश्यक है | उच्च और मध्य- 
वर्ण की जीवन-विडंबनाओं को चकित कर उन पर गहरी चोट करना इनकी एक प्रमुख 
विशेषता है। समस्या का अंत, चार एकांकी नाटक, अभिनव एकांकी, स्री का हृदय, 
अस्तोदय क्रांतिकारी और परदे के पीछे आदि इनके एकांकी संग्रह हैं । 


उग्र, सद्गुरुशरण अवस्थी और गणेशप्रसाद द्विवेदी आदि ने इस क्षेत्र में 
उल्ल खनीय कार्य किया है | उपेन्द्रनाथ अश्क इस क्षेत्र मैं बाद में आए किंतु थोड़े ही दिनों 
में उन्होंने अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान बना लिया | वे भाज के प्रमुख एकांकी नाटककारों में 
हैं ) इन्होंने मुख्य रूप से मध्यवर्गीव जीवन की समस्याएं छी हैं। इनके पात्र हमारे जाने- 
पहचाने छगते हैं। पारिवारिक जीवन के भीतर पेठकर उनकी समस्याओं का मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण करने में अश्क काफी कुशल हैं। ध्वरवाहे! की सांकेतिकता अपने ढंग की अनूठी « 
चीज हैं। जीवन की वेदना, तड़प, हास्य, व्यंग, परिहास सभी के चित्रण में एक अनोखापन 
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है। ये कथावस्तु का चुनाव जीवन के व्यापक क्षेत्रों से करते हैं। वर्गगत संकीर्णताएँ 
इन्हें अपनी सीमाओं में नहीं बाघ सकी हैं। अभिनेयता इनके नाटकों का प्रधान गुण है। 
देवताओं की छाया में, तूफान के पहले, चरवाहे, आदिमार्ग, पककागाना और पतरे इनके 
एकांकी नाठकों के संग्रह हैं । 

रंगमंच ओर कलात्मक प्रयोग की दृष्टि से जगदीशचन्द्र माथुर का 'भोर का तारा? विशेष 
उल्लेखनोय है। उक्त संग्रह के परिशिष्ट में रंगमंच के संबंध में उपयोगी सुझाव दिए गए 
हैं | भारतीय रंगमंच की पूणता के छिये ये संगीत फो नाटक का आवश्यक तत्त्व मानते हैं | 
नवीन नाठककारों में विष्णु प्रभाकर ने सामाजिक दृष्टि से अच्छे एकांकी छिखे हैं। क्या 
वह दोषी था ९? नामक उनका एकांकी संग्रह अभी हाछ में ही प्रकाशित हुआ है । 

इधर विभिन्न रेडियो स्टेशनों पर प्रसारित करने' के लिये एकांकियों की मॉँग हुई 
ओर फलस्वरूप बहुत से पुराने नाग्ककार भी इस क्षेत्र में उतरे। लक्ष्मीनारायण मिश्र, 
वृन्दावन लाछ वर्मा, भगवतीचरण वर्मा आदि को इस दिशा में कार्य करने की प्रेरणा बहुत 
कुछ रेडियो से ही मिली है । 

रेडियो स्टेशनों से प्रसारित किए जानेवाले नाठक दो प्रकार के होते हैं--ध्वनि- 
एकांकी (रेडियो फीचर) और ध्वनिरूपक (रेडियो ड्रामा) | इनमें रंगमंचका कार्य ध्वनि से लिया 
जाता है। कायिक अभिनय तथा विभिन्न भावों का प्रदर्शन ध्वनि-मंगिमा पर निर्मर करता 
है। ध्वनि रूपक में पात्रों के कथोपकथन के अतिरिक्त बहुत सा वणन - विवरण सूत्रधार या 
नेरेटर के माध्यम से दिया जाता है| कुछ कुशल नाटककार अपने नाटकों में आंगिक अभि- 
नय और ध्वनि का ऐसा नीर-श्षीर मिश्रण करते हैं कि वें सफलतापूवक अभिनीत भी हो 
सकते हैं और रेडियो स्टेशनों से प्रसारित भी | इधर रेडियो की कृपा से हिन्दी में रेडियो 
रूपक ओर रेडियो फीचर भी छिखे जाने छगे हैं । 
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इधर हिंदी-रंगमंच के निर्माण की चर्चा तो बहुत हुई किंतु इस दिशा में क्रियात्मक 
उद्योग प्रायः नहीं हुआ | किसी स्थायी ओर बड़े रंगमंच की आशा छोड़कर छोक रंगनंच 
के निर्माण में कुछ छोगों ने स्त॒ुत्य काय किया | इस संबंध में बबई के इपठा का नाम ढिया 
जा सकता हैं| इपटा अव्यावसायिक संस्था है। इसके निःस्वाथ कर्मी सदस्यों ने खुले 
थियेटर ( ओपेन एअर थियेटर ) की संपूर्ण सादगी प्रारम्म कर इपठा को काफी लोकप्रिय 
बनाया । हिंदी रंगमंच के पुनर्निर्माण में सबसे बड़ा ओर सफल प्रयास प्रथ्वीराज कपूर ने 
किया है। यद्यपि प्रथ्वीराज कपूर का धृरथ्वी थियेटर! एक व्यावसायिक संस्था है फिर भी 
पृथ्वीराज में एक घुन है, मिशनरी छगन है | देश में विभिन्न स्थानों का दौरा करके प्रथ्वी- 
राज ने अपने नाठकों का प्रदर्शन किया है। उन्होंने केवछ चार नाटकॉों--पठान; गद्दार, 
दीवार और कलाकार को रंगमंच पर उतारा | देश भर में छोगों ने इनकी मुक्त कंठ से 
प्रशंसा की | सवाक्‌ चित्रपर्टों की अपेक्षा इन नाठकों में जो स्वामाविकता, सरलता ओर 
अयान्त्रिकता है उसकी जितनी प्रशंसा की जाय थोड़ी है | अपने अमिनय से प्रथ्वीराज ने 
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इन्हें ओर भी चमका दिया है। प्रथ्वीराज की जो कछा चिंत्रपटों पर बहुत कुछ सीमित ओर 
स्थिर ( स्टेटिक ) हो गई थी उसके विकास का यहाँ पर पूरा अवसर मिला है। (पठान) में 
एक ही सेटिंग है । इसी सेटिंग पर पूरा नाटक अमिनीत होता है। इस सेटिंग पर गढ़ी का 
अहाता है, इसमें सामने की ओर एक बुज है। इस बुर्ज पर चढ़कर शत्रु पक्ष को काय-वाहियों 
का निरीक्षण किया जाता है। दाई और बाई ओर दो दरवाजे हैं। बाइ ओर का दरवाजा 
अन्तःपुर से संबद्ध है ओर दाई ओर का दरवाजा बाहर गली में खुलता है। गढी की इस 
सेटिंग पर खाँ साहब की युवावस्था से बुद्धावस्था तक की सारी क्रियाओं का अमिनय किया 
जाता है। अपने नाठकों में इन्होंने दृत्य का विधान किया है यद्यपिं संगीत उड़ा दिया 
गया है| दृत्य ओर संगीत भारतीय जीवन से इस तरह बँघे हुए हैं कि यथाथवाद के नाम 
पर इनको उड़ा देना अयथाथवाद का परिचय देना है। लछोकमंच का निर्माण करने के लिए 
छोक के मीतर से ही कछाकारों का चुनाव करना होगा। रंगमंच के निर्माण के छिए गाँव 
की बनी हुई अधिक से अधिक वस्तुओं का ही उपयोग अधिक समीचीन प्रतीत होता है | 
अपनी कला को हीन समझने वाले ग्रामीण कलाकारों की सुषुप्त चेतना जब तक उद्‌बुद्ध 
नहीं फी जायगी तब तक कुछ व्यक्तियों के सपाल प्रयोगों से ही इस दिला में सफलता नहीं 
प्राप्त हो सकती । 


-बचन सिंह 


३--हिंदी कथा-साहित्य 


विगत ६०-७० वर्ष हिंदी कथा-साहित्य के इतिहास में अत्यधिक महत्त्वपूर्ण हैं| इस 
संक्षिप्त अवकाश में ही कथा-साहित्य की जो अप्रतिहत, वेगवती एवं वहुमुखी प्रगति हुई है 
वह हिंदी के इतिहास में अभूतपूर्व है| विस्मयकारक, कुतूहछ-वर्धक एवं कथा-प्रधान 
उपन्यास-कहानियों से आरंभ करके सूक्ष्मतम चरित्र-सखशि की जिस कछा का विकास हुआ है, 
देश-काल के स्थूछ इतिब्त्तात्मक वर्णनों से आगे आकर वातावरण के सजीव-संस्लिष्ट चित्रण 
के जिस शिल्प-कोशछ को सिद्ध किया गया है वह इस बात का परिचायक है कि उपन्यास- 
कहानियों द्वारा वर्चमान जटिल जीवन के विभिन्‍न पक्षों की अभिव्यक्ति अपेक्षाकृत अधिक 
सफलता एवं यथाथता के साथ की जा सकती है। आज यह तथ्य सर्वस्बीकृत सा हो गया है 
कि सामयिकर जीवन का प्रतिनिधित्व करने की सर्वाधिक क्षमता साहित्य के इसी रूप को 
उपलब्ध है। अब कथा-साहित्य केवल बालकों, स्त्रियों अथवा अब्प सिक्षितों के दिल्बहलाब 
का साधन मात्र न रहकर सामाज की प्रत्येक श्रेणी के व्यक्तियों के आकर्षण का विषय बन 
गया है। इसका कारण यह है कि इस कला-रूप में अत्यधिक व्यापकता एवं विविधता संभव 
है। कविता के क्षेत्र में अनेक प्रयोग किए गए और किए जा रहे हैं कि वह जीवन की 
जटिलता को, उसकी यथाथता को उसी रूप में अपना ले किंतु इन प्रयोगों में वह अपना 
रसात्मक रूप ही खो बेठती है| उपन्यास-कहानियों ने यह कार्य सभव कर दिखाया है। 
उपन्यास द 
अपनी कृतियों में प्रथम बार विश्वसनीय कथा-वस्तु, यथाथ परिस्थिति, सजीव 
वातावरण एवं सप्राण चरित्र की सृष्टि करके प्रेमचंद सहज ही एक नवीन दिश्ा-दशंक 
प्रकाश-स्तंभ के रूप में सामने आ जाते हैं। उनका पंहछा उपन्यास सिवासदन!' 
१९१८ ३० में प्रकाशित हुआ था, इसी समय प्रथम विश्व युद्ध मी समाप्त हुआ | अतएब 
१६१८ तक हिंदी उपन्यास का प्रथम चरण माना जा सकता हे जिसमें अधिकतर घव्ना- 
चमत्कार की ही प्रधानता रही | १९१८ से हिंदी उपन्यास का द्वितीय चरण आरंभ होता 
है जिसमें मानवीय चरित्र-सूष्टि की कला का विकास हुआ । 
प्रथम चरण 
सभी देशों की भाँति मारतवर्व में भी कथा-कहानियों की साहित्यिक एवं मोखिक 
परंपरा अत्यंत प्राचीन काल से , चली आ रही है। मुसलमानों के आगमन से अरब-फारस 
की कहानियां भी इस देश में प्रचलित हुई | सन्‌ १८०० ई० 
आलोच्य काल के पूर्व. के आस-पास जब हिंदी गद्य का आविर्माव हुआ तब संस्कृत- 
फ़ारसी की इन चलछी जाती हुई कहानियों को अनूदित करके 
अथवा उन्हीं को आश्रय करके हिंदी में भी अनेक कहानियाँ आईं। इन कथा-कहानियों में 
'रानी केतकी की कहानी?, “सिंहासन बत्तीसी?, 'बेताछ पच्चीसी”, 'माधवानछ काम कंदला?; 
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'शकुंतरछा?, प्रेम सागर', “'नासिकेतोपाख्यानः, “किस्सा तोता मैना?, किस्सा साढ़े तीन 
यार!, “वहार दवंश', “'बागो बहार”, तथा “किस्सा हातिमताई” आदि प्रमुख हैं। यद्यपि इन 
कहानियों में बाल-कोतृहल को ही तृप्त करने की सामग्री है किंतु उस समय की साधारण 
जनता इन्हीं के द्वारा अपना मनोरंजन करने लगीं | बहुत दिनों बाद जब भारतेंदु हिंदी 
साहित्याकाश से अवतरित हुए तो उन्होने साहित्य के इस अंग की ओर भी दृष्टि डाछी ओर 
उनके प्रोत्साहन से कितने ही बैँगछा उपन्यासों का अनुवाद हुआ और कुछ मौढिक 
उपन्यास भी लिखे गए। स्वयं भारतेंदु ने भी इस कार्य में योग दिया था। हिंदी का पहला 
मोलिक उपन्यास छाछा श्रीनिवास दास का परीक्षागुरु ( १८८२ ई० ) है। स्वयं लेखक 
ने वक्तव्य में इसके विषय में यह दावा किया है कि “अपनी भाषा में यह नई चाल की 
होगी ।” यह पुस्तक सोद्देश्य हे ओर इसमें उपदेश-बृत्ति प्रधान है किंतु कहानी वास्तविक 
जीवन से संबंधित है । समाज-जीवन से सबंधित इसी उद्द श्य-प्रधान परंपरा में वालक्ृष्ण 
भट्टकृत “नूतन ब्रह्मचारी' (१८८६) तथा 'सों अजान एक सुजान' राधाकृष्णदास का 'निस्सहाय 
हिंदू! (१८९० ५ देवदत का “सच्चामित्र” (१८९१) आभादि उपन्यास आते हैं। 
किशोरीछाछ गोस्वामी के “त्रिवेणी वा सोमाग्य-श्रेणी? ( १८८९ ) 'स्वर्गीय कुसुम” (१८८९ 
“लवंगछता? ( १८९० ) आदि उपन्यासों में नेतिक शिक्षा तथा स्वच्छंद प्रेम का मिश्रण 
है। राधाचरण गोस्वामी की विधवा विपत्ति! ( श्दृष८ ) समाज-सुधार की भावना 
से प्रेरित है | 

इस प्रकार सामार्जिक उपन्यासों की एक परंपरा चर पड़ी थी जिसमें तत्कालीन 
समाज की बुराइयों का वर्णन करके उनके निराकरण का प्रयास परिलक्षित होता है। 
'लवंगलता' ( १८९० ) के द्वारा किशोरीलाल गोस्वामी ऐतिहासिक उपन्यास का सूत्रपात 
भी कर चुके थे। इसी समय देवकीनंदन खेनत्री अपनी “चंद्रकांता! ( १८९२ ) लेकर 
उपन्यास-क्षेत्र में आए जिसकी अभूतपूब छोकप्रियता ने अन्य लेखकों का ध्यान भी इसी 
प्रकार के विस्मयकारक उपन्यास लिखने, की ओर आकृष्ट किया और तिल्स्मी-ऐयारी 
उपन्यासों की हिंदी में धूम मच गई | घटना-प्रधान उपन्यासों के प्रति साधारण जनता 
की यह रुचि लक्ष्य कर गोपालराम गहमरी ने जासूसी उपन्यासों को प्रकाशित करना आरंभ 
किया ओर इस प्रकार के उपन्यासों की भी भरमार हो गई। इस प्रकार हिंदी उपन्यास के 
प्रथम चरण में सामाजिक, ऐतिहासिक, ऐयारी-तिल्स्मी तथा जासूसी थे चार प्रकार के 
उपन्यास मिलते हैं। उस युग के लेखकों में देवकीनंदन खत्री, किशोरीछाल गोस्वामी 
तथा गोपालराम गहमरी प्रधान हैं । 


तत्कालीन समाज को आधार बनाकर उपन्यास छिखनेवालों ने समाज की कुछ 


साधारण समस्याओं को अंकित करने का हृ्का प्रयास किया । अंग्रेजी शिक्षा के प्रभाव से उन : 


दिनों अंग्र जी चाल-ढाल, रीति-नीति एवं वेश-भूषा का प्रचलन 


है ॥] 
रन 


सामाजिक उपन्यास. बढ़ रहा था; ईसाई धर्म का प्रचार भी जोर पर था। जाय॑ 


समाज के अम्युद्य से हिंदू धम एवं संस्कृति के हास की ओर! 


छोगों का-ध्यान आक्ृष्ट हुआ ओर साथ ही हिंवू समाज में कतिपय सुधार के आंदोलन ' 


आरंभ हुए | पुराने ढंग के सनातनधर्मी प्राचीन रीति-नीति एवं विश्वासों का अनुमोदन 


जार अपन 


मदनलर 


खत: 


| 


। 
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कर रहे थे | प्रारंभिक युग के लेखकों ने अधिकतर नीति-उपदेश-य्रवान उपन्यास कि 
जिनमें आदर्श विद्यार्यी कैसा हो, आदर्श गहिणी के क्‍या गुण हैं, आदर्श मित्र कैसा होना | 
वाहिए, हिंदुत्व के क्या आदर्श हैं, चरित्र-बछ में कितनी शक्ति है, सत्यपाछन की क्‍या | 
महत्ता है, जुआखोरी, मद्यपान एवं कुसंगति से क्‍या हानियाँ होती हैं--प्रायः इन्हीं को' 
प्रदर्शित करने का प्रयास किया गया | बालक्ृष्ण मट्कक्ृत नूतन ब्रह्मचारी', तथा 'सों अजान 
एक सुजान!, अमृतछाल चअतक्रवर्तीकृत सती सुखदेवी”, लोचनप्रसाद पाण्डेयकरृत “दो 
मित्र', छज्जाराम शर्माकृत आदर्श दंपति? तथा बिगड़े का रघार! तथा जगतचंद्र रमोलछा 
कृत श्सत्यप्रेम' आदि इसी प्रकार के उपन्यास हैं। गोपालराम गहमरी ने “नए बाबू: में 
सनातनधम के आदर्शों का प्रतिपादन करते हुए विधवा-विवाह तथा स्रीस्वातंत्रय की 
निंदा की है। उन्होंने कोंठुम्बिक जीवन से संबंधित 'सात पतोह”, 'डबलछ बीबी”, 'देवरानी- 
'जेठानी”, “दो बहन”, “तीन पतोहू' जैसे उपन्यास भी छिखे | सामाजिक उपन्यासों में सबसे 
अधिक संख्या प्रेम-संबंधी उपन्यासों की है। इनमें रीतिकाढीन नायिका-भेदवाले प्रेम 
को प्रधानता दी गई है ओर हाव, भाव, उत्कंठा, मान तथा अभिसार की व्यंजना कराई 
गई है। कुछ उपन्यासों में उदू वाली शोखी, शरारत और चुहछ भी दिखाई पड़ती है। 
किशोरीलाछ गोस्वमीकृत “अंगूठी का नगीना!, “चंद्रावढी', 'लीलावती”, “चन्द्रिकाः आदि 
तथा मोरेश्वर पोतदार कृत 'प्रणणी माधव”, हरिप्रसाद जिंजल कृत 'शीलछा”?, 'कामोदकंदला” 
आदि प्रेम-प्रधान उपन्यास हैं | इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमचंद के पूब तक हिंदी में 
जो सामाजिक उपन्यास छिखे गए. उनमें समाज के वास्तविक स्वरूप एवं उसकी गभीर' 
समस्याओं के यथाथ चित्रण का प्रयास नहीं के बराबर है | 
इस युग में ऐतिहासिक उपन्यास भी बहुत से छिखे गए जिनमें अधिकांश मुस्लिम 
शासन काल से संबंधित हैं | इनको पढ़ने से ऐसा विदित होता है कि न तो इनके लेखकों 
को इतिहास का सम्यक्‌ ज्ञान था ओर न अतीत वातावरण को 
ऐतिहासिक उपन्यास सजीव कर देने की कल्पना-शक्ति | अतएव इन उपन्यासों में प्रायः 
ऐतिहासिक वातावरण का अभाव सा हैं। घटनाओं एवं 
तत्कालीन रीति-नीति, आचार-विचार, वेशभूषा, आदि के वर्णन में स्थान स्थान पर फकाल- 
दोष परिलक्षित होता है। कुछ उपन्यास अपनी इति वृत्तात्मकता के कारण कोरे इतिहास 
से छगते हैं ओर कुछ ऐतिहासिक भूमिका में वर्णित रोमांस हैं जिनमें ऐयारी-तिलूस्मी तथा 
जासूसी सभी प्रकार के करिश्मे दिखाए गए हैं। इन उपन्यासों में घटना की मनोरंजकता 
पर अधिक ध्यान दिया गया है, पात्रों की सजीवता पर कम । प्रेम प्रसंगों में उसका 
वासनात्मक रूप अधिक उभर आया है। किशोरीछाछ गोस्वामी ने सबसे अधिक ऐदति- 
हासिक उपन्यास लिखे जिनमें 'छवंगछता', “'कुसुमकुमारी', 'राजकुमारी', तारा), "चपला?, 
शाही महल्सरा” आदि प्रमुख हैं। इनके अतिरिक्त बल्देवप्रसाद मिश्र, गंगाप्रसाद गुप्त; 
जयरामदास गुप्त, बल्मद्र सिंह, दुर्गादास खन्नी आदि अनेक लेखकों ने बहुत से ऐतिहासिक 
उपन्यार्सों की रचना की | 
ऊपर कहा जा चुका हैं कि इस युग में सर्वाधिक छोकप्रियता तिरूस्मी ऐयारी 
उपन्यासों को मिली । सन १८९२ तथा उसके बाद देवकीनंदन खन्री के “चंद्रकांता” एवं 


। 
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चंद्रकांता संतति! नामक उपन्यास प्रकाशित हुए जिनसे हिंदी “जगत में. एक 
धूम सी मच गईं। कहते हैं कितने ही उदूंदोँ छोगों ने इनके 
ऐयारीतिलस्मी उपन्यास पढ़ने के लिए हिंदी सीखी और इस प्रकार के, उपन्यासों की 
ग बढ़ चली । 
ध्चंद्रकांताः में एक ही कुमारी के दो प्रेमियों के संबर्ष की कथा वर्णित है। यह 
संघ अख-शस्त्र का ही नहीं बोद्धिक काोशछ का भी विजयगढ़ के राजा जयसिंह की 
कन्या अनुपम सुंदरी है | उसके रूप गुण की प्रशंसा सुनकर नौगढ़ के राजा सुरेंद्र सिंह का 
कुमार वीरेंद्रसिंह उससे प्रेम करने छगता है। चंद्रकांता भी उससे स्नेह करती है, किंतु 
दोनों के मिलन में बाधा स्वरूप विजयगढ़ के वजीर का छड़का करसिंद आ उपस्थित 
होता है। क्ररसिंह चाहता है कि चंद्रकांता उसी का वरण करे । इसी बात को- लेकर वह . 
वीरेंद्रसिंह से संघर्ष छेड़ देता है। अपनी शक्ति को अपर्यात पाकर वह चुनारगढ़ के राजा 
को भड़काता है, और वह भी उसी के पक्ष में होकर युद्ध' करने छगता है। दोनों पक्षों में 
सधे हुए ऐयार हैं जो अपनी अद्भुत कारीगरी दिखाते हैं। इन ऐयारों में जीतस्सि 
तेजसिंह, बद्रीनाथ ओर पन्नारछाल प्रमुख हैं। यह संघष बहुत दिनों तक चलता .रहता हैं। 
अंत में वीरेंद्रसिंह आर चंद्रकांता का विवाह हो जाता है। 
इस प्रकार के अधिकांश उपन्यासों की कथा *“चंद्रकांता' की उपयुक्त कथा से मिलती 
ज़ुछती है| प्राय; समी में प्रेम के कारण संघ होता है ओर दोनों पक्ष के ऐयारों के 
अद्भुत अछोकिक कार्यों' के घात-प्रति-वात से कथानक जटिल होता हुआ आगे बढ़ता है । 
अपने कार्य-साधन के लिए वे तिरूस्म का उपयोग भी करते हैं। इन तिल्स्मों की बनावट 
तथा इनमें प्रवेश करने की रीति अत्यधिक आश्रयंजनक तथा रहस्यपूर्ण होती है | ये तिलस्म 
या तो अपार घन राशि एवं अद्भुत रहस्यों के आगार होते हैं अथवा इनसे अमेद्य बंदी 
गृह का काम छिया जाता है। अंत में नायक-नायिका के शुभचिंवक ऐयार प्रतिद्वंदी ऐयारों 
को विफछू-प्रयत्न कर तथा मिल्स्मों को तोड़ मार्ग की वाधाए. दूर कर देते हैं ओर धूम 
धाम के साथ नायक-नायिका का विवाह होता है। इस प्रकार ये प्रेम कहानियां अधिकतर 
सुखांत हैं जिनमें अनेक प्रकार की विपत्तियों दुघटनाओं आदि के जावत॑ में पड़कर भी 
नायक-नायिका सुरक्षित निकल आते हैं | कु 3४ 
देवकीनंदन खत्री ने तिलूस्म की प्रेरणा फारसी के “तिलस्म होश रुबा” जैसे ग्रंथों से 
ग्रहण की थी किंतु उन्हों ने अपनी असाधारण कत्पना-शक्ति से उसे ऐसा अद्भुत रूप 
अदान किया कि उसम अभूतपूुव चमत्कार एबं आकषण आ गयी इसी प्रकार उनके 
ऐयारों का कोशल भी निराला है। वे विचित्र सूझ-बूझ के व्यक्ति हैं जो कठिन से कठिन 
काय संपन्न कर सकते हैं। उनके झोले में रूप बदलने, बेहोश करने, होश में छाने, मरहम 
पट्टी करने के सभी सामान होते हैं || वे ऐसी जड़ी-बटियां जानते हैं, कि घातक चोटों को 
ठीक कर दें । वे जैसा भी चाहें रूप धारण कर लेते हैं, जहां: भी चाहें पहुँच जाते हैं, जिसे 
भी चाहें बेहोश कर देते हैं। बेहोशी दूर करने की सबसे अच्छी बूटी 'छखछखा” उनके 
पास रहती है| उनके कुछ अपने संक्रेत होते हैं जो ऐयार ही समझ सकते हैं। वे अपने 
कौशछ से मोम के ऐसे मनुष्य बना देते हैं जिन्हें देख वास्तविक मनुष्यों का निश्चयाप्मक 


श्रम हो जाता है। ये ऐयार बड़े ही वीर, उदार, स्वामिमक्त, नीतिपरायण तथा धमज्ञ होते 
हैं | इन्हें देख बारहवीं शताब्दी के वीराख्यानक काव्यों के वीरों फी याद आ जाती है। 


ये उपन्यास घटना-प्रधान हैं, जिनका प्रधान उद्देश्य मनोरंजन करना है; अतएव 
इनमें एक से एक बढ़कर चमत्कारपूर्ण घटनाओं का वर्णन मिछता है। ऐयारों की करामातें, 
तिलस्मों की जटिछता एवं उनके तोड़ने का कौशछ सभी अत्यधिक कुतृहल्वधंक होते हैं | 
पाठकों का आकषण पात्रों के प्रति नहीं बल्कि उनके अदूभुत क्रिया-कलापों के प्रति होता 
है| भूतनाथ, चयला वा तेजसिंह का चरित्र नहीं उनका ऐयारी झोला ही हमें अधिक 
आकर्षित करता है। “अब वे क्या करेंगे १? इसी की ताक में हमारी जिज्ञासा उद्बुद्ध रहती 
है | इस प्रकार के उपन्यासों का एक मात्र उद्देश्य पाठकों की उत्सुकता फो बराबर उदजुद्ध 
एवं तृत्त करते जाना ही है | इनमें मानव के मूलभूत भाव, राग-द्वेष, क्रोध-फरुणा, प्यार- 
घणा आदि को उद्देढित करने का कोई प्रयास नहीं मिछता | इसके पात्र जीवन के चित्र 
नहीं, इच्छाओं के काल्पनिक विधान हैं | इनमें जिस प्रेम का वर्णन किया गया है, वह पूर्ण 
रूप से कल्पनाशित, उन्मुक्त एवं स्वच्छंद हैं। साहित्य की दृष्टि से ऐयारी-तिलस्मी उपन्यासों 
का मूल्य नगण्य है | इनका जो कुछ आकषण है वह घटना-योजना की दृष्टि से। घटनाओं 
का एक सघन, दुरूह जाल दूर तक फेलाकर फिर अंत में अपनी विलक्षण स्मृति के बल पर 
इन फेले हुए तथ्यों को समेट लेना भी बड़े कोशछ का फाम है। यही कारण है कि आज 
भी देवकीनंदन खत्री की रचनाएँ कुछ न कुछ कुतूहछ का विषय बनी हुई हैं। 


“चंद्रकांता! एवं “चंद्रकांता संतति” के अतिरिक्त देवकीनंदन खत्री ने नरेंद्रमोहिनी” 
वीरेंद्रवीर', 'कुसुम कुमारी), 'नोल्खाहार', “काजल की फोठरी” आदि अनेक उपन्यास 
लिखे । इनकी देखा-देखी अन्य उपन्यासकार भी इस क्षेत्र में आए और इस ढंग के अनेक 
उपन्यास धड़ाधड़ निकल पड़े | इन्हीं से मिलते-जुछूते एक दूसरे प्रकार के साहसिक उपन्यास 
भी, जिनमें रोमांचकारी डकैती तथा हत्या भादि का वर्णन रहता है, बड़ी मात्रा में लिखे गए। 

घटना-प्रधान उपन्यासो' के प्रति जनता की अत्यधिक अभिरुचि देख गोपाछराम 
गहमरी अपने जासूसी उपन्यास लेकर साहित्य-क्षेत्र में आए । उन्होंने जासूसी उपन्यास का 

जासूस” नामक एक पत्र ही निकालना जारंभ कर दिया, जो 

जासूसी उपल्यास अब तक चला जा रहा है। इसी पत्र में गहमरी जी के जासूसी 

उपन्यास धारावाहिक रूप में निकछते रहे। हिंदी में जासूसी 

उपन्यास पूर्ण रूप से योरोप, विशेषकर इंगढेंड की देन हैं। फिलिप ओपेनहम, एडगर 

वैलेस आदि उपन्यासकारों' ने इस विषय पर बड़ी मनोरंजक रचनाएँ की हैं। अंग्रेजी 
साहित्य की यह प्रज्गत्ति हिंदी में गहमरी जी के द्वारा व्यक्त हुई ओर खूब सफल मी रही । 


जासूसी उपन्यासो' का संबंध आधुनिक जीवन से होता है औौर उनमें थोड़ा 
बहुत चरित्र-चित्रण भी मिलता है। परंतु यह चित्रण उतना ही होता है, जितना घटनाएँ 
अपेक्षा करती हैं | पात्रो' में साहस, निर्मयता, चातुर्य जादि गुणो' का अवस्थान करके 
निभाने का प्रयास किया जाता है। इन उपन्यासो' का दृष्टिफोण अत्यधिक बोद्धिक एवं 
वैज्ञानिक होता है, इसलिए, जासूसो' की सूझ-बूझ, उनके क्रिया-कछाप मानव-शक्ति के भीतर 
२४ 
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ही होते हैं, अतिमानव से नहीं | यही कारण है कि ऐयारी उपन्यासो' की अपेक्षा जासूसी 
उपन्यास अधिक विश्वसनीय होते हैं, यद्यपि उनका प्रधान ध्येय भी घटना-वैचितज््य ही होता 
है| एक आश्चर्यजनक एवं सनसनी फेलानेवाली घटना--कोई खून; फोई डवैती, फिसी 
व्यक्ति का अपहरण आदि--घटित हो जाती है, उसके भेद का पता लगाने के लिये अपराधी 
को पकड़ने के लिए. जासूसो' को सूचना दी जाती है। स्थछ पर पहुँच कर जासूस बड़ी 
सूक्ष्मता के साथ स्थान का निरीक्षण करता है, संबंधित व्यक्तियो' से प्रइन पूछता है और 
छोटे से रहस्य बीज के सहारे अपराधी फो हू ढ़ निकालने के प्रयास में संलग्न हो जाता है | 
इस प्रफार जासूसी उपन्यास विश्लेषण-प्रधान होते हैं । इन उपन्यासो की घटनाओ में 
पूर्वापर संबंध होता है और प्रत्येक घटना का एक निश्चित क्रम होता है। घटनाओ' के इस 
प्रकार कार्य-कारण रूप में गुथे होने से इनके द्वारा पाठकों में ऐयारी उपन्यासो' की अपेक्षा 
आशा, निराशा, भय, जाशंका जादि की तीत्रतर भावनाएँ उद्दोप्त कराई जा सकती हैं । 
गहमरी जी के उपन्यासो' में कुछ ये हैं--“बेकसूर की फाँसी', 'सरकती छाश”, खूनी फोन' 
बेगुनाह का खून! आदि । इनके अतिरिक्त रुद्रदत्त शर्मों, किशोरीछाल गोस्वामी, जयराम 

दास गुप्त तथा ईख्वरीप्रसाद शर्मा आदि ने अनेक जासूसी उपन्यास लिखे । 
आलोच्य युग में श्री अजनंदन सहाय ने 'सौंदर्योपासक', 'राधाकांत', *ाजेंद्र- 
मालती” जैसे उपन्यास लिखे, जो न घटना-प्रधान हैं और न चरित्र-प्रधान ही । इन्हें भाव- 
प्रधान उपन्यास कह सकते हैं। उनमें अत्यंत आल्ंफारिफ भाषा 
भाव-प्रधान उपन्यास में किसी व्यक्ति के हृदयोद्गारो' की व्यंजना है। कथातत्त्व का 
प्रायः अमाव है। थे उपन्यास गद्यकाव्य के अधिक निकट हैं। 

घटना-परिस्थिति के नितांत अभाव के कारण इनमें कोई गति नहीं है। 

संख्या की दृष्टि से अत्यधिक समृद्ध हिंदी उपन्यास के प्रथम चरण में उपन्यास- 
कला का वांछनीय विकास न हो सका । वह युग एक प्रकार से कथा-प्रधान था, जिसमें 
लेखक स्वयं अपने श्रोताओं फो कहानी सुनाता हुआ भागे बढ़ता जाता है | वह क्षण भर 
के लिये भी उनकी उपस्थिति फो विस्मृत नहीं कर पाता और 
वर्णन-कला यथास्थान उनको संबोधित भी करता चलछता है, जैसे--प्यारे 
पाठक | इधर का तो यह हार था, अब उधर फा सुनिए कि 
जोहरा के जाने के बाद घंटे मर तक बेगम चुपचाप बेठी हुई ताछाब की ओर और कभी 
फभी अपनी सहेलियों की भोर निहारती रही ।?” ( फि० छा० गो० कृत रज़िया बेगम से )। 
कथा-क्रम में लेखक पांडित्य-प्रदशन का अवसर भी हाथ से जांने नहीं देता और प्रायः 
सभी विषय को लेकर टीका-टिप्पणी करने लगता है। ऐसे स्थर्ों पर कथा-प्रवाह में अना- 
वश्यक व्यांघात उपस्थित हों जाता है और पाठक का घेर्य मी छूटने छगता है। कहीं-कहीं 
तो लेखक स्वयं दर्शक बन फर अपनी भावनाओं का वर्णन करने छूगता है, जैसे-- “हाय- 
हाथ । यह नारफीय पिशाच क्या किया चाहता है ? क्‍या यह नर-राक्षस इस घर फो श्मशान 
बनावेगा । असह्य असह्य !!?? ( मदन मोहिनी से ) | कथा-प्रसंगों के वर्णन में प्रायः अनुपात 
का अभाव हछक्षित होता है । किसी महत्त्वहीन प्रसंग का अनावश्यक विस्तार हो गया है 
भर किसी महत्त्वपूर्ण एवं मार्मिफ प्रसंग की नितांत उपेक्षा हों गई है। प्रभावपूर्ण रूप- 
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व्यापारों का चयन करके उनके संश्लिष्ट चित्रण का कोंशछ अज्ञात साही था। फिर भी 
कहीं-फहीं दृश्यों का अच्छा वर्णन मिल जाता है | यथाथ जीवन-व्यापारों एवं स्थितियों की 
अपेक्षा देवी संयोग, आकस्मिकता तथा आश्वयजनक व्यापारों की प्रवृत्ति अधिक परिलक्षित 
होती है | 
पात्रों के शील-स्वभाव की सूचना अधिकतर लेखक के ही मुख से मिलती है| कुछ 
लेखकों ने चरित्रगत सामान्य-स्थूछ विशेषताओं के चित्रण का प्रयास भी किया | कहीं कहीं 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि की झलक भी मिलने छगी थी; फिंठु जिस रूप में मनोविज्ञान का समावेश 
होना चाहिए था नहीं हुआ। किशोरीछाछ गोस्वामी जेसे कुछ लेखकों ने उपन्यास में 
नाग्कीय ढंग के संभाषण एवं स्वगतचितन का समावेश किया, जिसे उपन्यास-कछा की 
प्रगति में एक विशेष चरण समझना चाहिए; इन संभाषणों में कहीं कहीं पर्यात सजीवता 
भी है, किंतु उनके द्वारा व्यक्तिगत वैचित्रय की अभिव्यक्ति सुझम न हो सकी । उस युग के 
उपन्यासकार अपने पात्रों को व्यक्तित्व प्रदान करने में समथ न हो सके | यह कला आगे 
चल कर प्रेमचंद द्वारा विकसित हुई । 
प्रथम चरण के प्रधान उपन्यासकारों में देवकीनंदन खतन्री ने केवछ ऐयारी-तिंलस्मी 
उपन्यास लिखे जिनकी प्रमुख विशेषताओं का वर्णन किया जा चुका है; इसी प्रकार प्रधान- 
तया जासूसी उपन्यास लिखनेवाले गोपाल्राम गहमरी पर भी 
क्िशोरीकाल गोस्वामी विचार हो चुका है। इनमें फिशोरीछाछ गोस्वामी ही ऐसे लेखक 
हैं, जिन्होंने सामाजिक, ऐतिहासिक, ऐयारी, तिलूस्मी सभी प्रफार 
के उपन्यासों की रचना की | सन्‌ १८९८ में इन्होंने उपन्यास”! मासिक-पत्र निकाछा और 
अपने जीवन-फकालछ में ६५ छोटे बड़े उपन्यास लिखकर प्रकाशित किए | 
गोस्वामी जी वैष्णव थे, उनके ऊपर सनातन घम का गहरा संस्कार पड़ा था, 
अतएव वे हिंदू धर्म एवं संस्कृति के समर्थक थे। ईसाई एवं इश्छाम धर्मो से अपने 
धर्म तथा भाषा फी रक्षा वे प्रत्येक हिंदू का कर्तव्य समझते थे। अतएव अपने उपन्यासों 
में उन्होंने स्थान स्थान पर हिंदुत्व की महत्ता का प्रतिपादन किया है और अपने पाठकों को' 
धर एवं नीति संबंधी शिक्षाएँ दी हैं। गोस्वामी जी का सांसारिक अनुभव खरा था 
ओर अपने समाज के अनेक बाह्याडंबरों के खोखलेपन से वे अवगत भी थे, किंतु 
उनमें ऐसा साहस न था कि उनका खुल कर विरोध करते | उस समय तक आये समाज 
का आंदोछन भी चल पड़ा था, किंतु उन्होंने इस समाज-सुघार के आंदोलन का अपने 
उपन्यासों में समुचित उपयोग नहीं किया। स्थान-स्थान पर आय समाज की अपेक्षा 
सनातन धर्म फो श्रेष्ठ सिद्ध करने का प्रयास किया है। तालय यह कि उनके उपन्यासों में 
तत्कालीन समाज का, उसकी बहुविध समस्याओं का यथाथ चित्र देखने को नहीं मिलता । उनके 
सामाजिक उपन्यासों में किसी न किसी रूपमें प्रेम-प्रसंग का वणन ही प्रधान हैं। प्रेम-प्रसंगों 
में मी उन्होंने परंपरा का ही अधिकतर पाछन किया है और कहीं कहीं निम्नकोटि की 
वासनाओं को प्रदर्शित करनेवाले चित्रों की प्रधानता हो गई है | उनके उपन्यासों के नामकरण 
से ही विदित हो जाता है कि अधिकांश के मूल में कोई न कोई स्त्री है, चाहे वह “चपला?, 
धसस्तानी', प्रममयी?, 'वनविहंगिनी”, “'छावण्यमयी?, 'प्रणयिनी”, हृदय हारिणी”, “आदशे- 
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बाला? हो अथवा 'कुछठा? । इन उपन्यासों के पढ़ने से ऐसा विदित होता है कि गोस्वामी 
जी के प्रायः समी नायक एक से कामुक हैं ओर नायिफाएँ एक सी सुंदरी । किसी उपन्यास, 
में तो उन्होंने कामशासत्र के अंगों से ही परिच्छेदों का नामकरण तक फर डाढा है। 


गोस्वामीजी ने ऐतिहासिक पुस्तकों का पर्याप्त अध्ययन किया था, किंतु उनमें 
ऐसी प्रतिभा न थी कि उपन्यासों में ऐतिहासिक वातावरण को सजीवता प्रदान कर 
सकते | ऐतिहासिक घटनाओं को भी विकृत कर दिया गया है। इस संबंध में 
पारा? की भूमिका में स्वयं उन्होंने स्वीकार किया है--/“इसलिए हमने अपने बनाएं उप- 
न्यासों में ऐतिहासिक घटना को 'गोण” और अपनी कल्पना को मुख्य रखा है और कहीं- 
कहीं कल्पना के आगे इतिहास फो दूर ही से नमस्कार भी कर दिया है |” यही फारण है कि 
उनके उपन्यासों में वतंमान घटनाओं एवं पात्रों फी बहुछता हो गई है। ऐतिहासिक उप- 
न्यासों में भी गोस्वामीजी ने अपने समसामयिक समाज का प्रतिबिंब छाने का प्रयास किया 
है, जिससे उनके उपन्यास ऐसे हो-गए हैं. मानों जहाँगीर और शाहजहों को फोट पतलून 
पहनाया गया हो । उनके अधिकांश ऐतिहासिक उपन्यास मुसछमान शासन काहछ से 
संबंधित हैं। इनमें उहोंने बेगमों-बाँदियों, शाहजादों भआादि के प्रेम-प्रसंगों तथा उनके 
ऐयारी ओर जासूसी कारनामों का ही अधिकतर वर्णन किया है। 'छखनऊ की कब्र या 
शाही महछूसरा' का वर्णन बिल्कुक ऐयारी-तिलूस्मी ढंग का है| प्रसिद्ध उपन्यास “तारा? 
या क्षत्र-कुल-कमलिनी” में शाहजहाँ के अंतिम दिनों के आगरे तथा शाही परिवार का चित्रण 
किया गया है। इसकी नायिका तारा महाराणा अमर सिंह की पुत्री है, जो उन दिनों 
रांजनीतिक कारणों से आगरे में ही रहा करते थे | इस उपन्यास में आगरे का राजमहल 
कुत्सित वासनाओं के रहस्थमय अखाड़े के रूप में चित्रित किया गया है| राजपूत गौरव 
फी उज्ज्बलता दिखाने जाकर भी अपनी अनमिज्ञता के फारण गोस्वामीजी ने राजपूत 
आदश फो कलंकित ही किया, अन्यथा वे मेवाड़-बालिफा तारा के फामुक मुसलमान आशिकों 
फो छकाने, धोखा देने ओर छिपकर उनकी प्रेमोक्तियों में आनंद लेने फी उत्सुकता चित्रित 
न करते। इसमें भी ऐयारी की ही ग्रधानता है। तात्यय यह कि उनके ऐतिहासिक 
उपन्यासों में मिन्‍न-मिन्‍न फाछों की सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों का वास्तविक 
चित्रण देखने की नहीं मिलता । 


गोस्वामीजी की छगन सच्ची और उत्साह असीम होने पर भी घटना-प्रधानता के 
उस युग की परिस्थितियों से वे अपने फो स्वतंत्र न रख सके और उनके उपन्यासों में चरित्र- 
चित्रण की ओर आग्रह स्पष्ट होने पर भी घटना-चमत्कार फा ही आधिक्य रहा। किंतु 
यह स्वीकार करना पड़ेगा कि उस युग के लेखकों में इन्हीं के सामाजिक चित्रण में कुछ 
सजीवता है । अपने सामाजिक उपन्यासों में उन्होंने कहीं कहीं वातावरण के चित्रण फा भी 
प्रयास किया है। अतएव उनके उपन्यासों का ऐतिहासिक मूल्य बहुत अधिक है। उनके 
उपन्यास जासूसी-तिलस्मी उपन्यासों और प्रेमचंद जी के चरित्र-प्रधान उपन्यासों के बीच 
की कड़ी हैं। चरेत्र-चित्रण के लिये उत्साह दिखा कर नवीन उत्थान के छिये उन्होंने भूमि 
की उर्बर बनाया | 
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द्वितीय चरण ( १६६८-१६०३ ) 


प्रेमचंद का सेवासदन ( १६१८ ) हिंदी उपन्यास में एक नवीन दिशा का सूचक 
होकर आया | इस, तथा प्रेमचंद की अन्य कृतियों द्वारा हिंदी उपन्यास के नवीन रूप तथा 
आदश की प्रतिष्ठा हुई और वह जीवन को उसकी समग्रता में व्यक्त करने का श्रेष्ठटटम साधन 
बना | इन ३४ वर्षो” में हिंदी उपन्यास निरंतर प्रगतिशीछ रहा है ओर उसमें वस्तु तथा 
कलागत विविधता एवं प्रौढ़ता आई है। एक प्रकार से यह समय सामाजिक उद्बोधन का; 
राष्ट्रीय जागरति का, आध्यात्मिक तथा मौलिक आदशों” के परीक्षण का, नवीन मानववादी 
विचार-धारा के प्रचार का; वर्ग-चेतना के उदय का, एवं मानव-मन-विश्लेषण का युग रहा 
है। इस युग ने दो महायुद्धों की विभीषिका देखी है और परमाणु बम की विनाशकारी 
संभावनाओं से तसत है। इसी अवकाश में भारतवर्ष विभाजित होकर ख्वतंत्र हुआ और 
परिणामस्वरूप नवीन सामाजिक, आर्थिक तथा राजनीतिक समस्याएं उठ खड़ी हुई । इस 
अवधि में प्रणीत हिंदी उपन्यासों में इन युगीन प्रभावों की स्पष्ट छाप पड़ी है और उनमें 
तदनुकूछ अनेकरूपता था विषय-निवांचन, जीवन-दशन तथा चित्रण-कला तीनों ही 
क्षेत्रों में उपयुक्त प्रभाव स्पष्ठता से परिलक्षित हैं | 


आ्रांत धारणाओं से जजर हिंद-समाज के सुधार का आंदोलन स्वामी दयानंद सरस्वती 
तथा राजा राममोहनराय प्ररति महानुभावों द्वारा बहुत पहले ही आरंभ हो चुका था । 
पाश्चात्य शिक्षा एवं सम्यता के प्रचार ने हमें वस्तुओं फो परखने 
युग-जीवन और की नवीन वेज्ञानिक दृष्टि दी और परिणामस्वरूप सामाजिक, 
हिंदी उपन्यास धार्मिक, नेतिक तथा राजनीतिक मान्यताओं के पुनमृस्यांकन की 
ह भावश्यकता प्रतीत हुईं | प्रथम विश्व-युद्ध के बाद विश्व के साथ 
हमारा संपक बढ़ा और हमारी नव जागरित चेतना को बछ मिला। गांधीजी के सामाजिक 
राजनीतिक क्षेत्र में आते ही एक प्रबछ आंदोलन चल पड़ा जिसे वास्तविक अर्थ में जनवादी 
आंदोलन कहा जा सकता है। इस आंदोलन के तीन पक्ष थे--व्यक्ति को उल्रीड़ित करने- 
वाली सामाजिक-धार्मिक रूढ़ियों के विरुद्ध आंदोलन, गांवों की व्यापक निर्धनता के कारण- 
स्वरूप आर्थिक व्यवस्था के विरुद्ध आंदोलन तथा विदेशी शासन-सत्ता के विरुद्ध-आंदोलन | 
तत्कालीन उपन्यास ने, जिसका प्रवतन प्र मचंद द्वारा हुआ, इस जन-जागरणवादी आांदो 
लन के विभिन्न पक्षों को अपने चित्रण का आधार बनाया और नारी-वर्ग की विभिन्न 
समस्याएं, धर्म एवं जातिगत भेद-भाव, परंरागत सामाजिक कुरीतियां तथा अंधविश्वास 
धार्मिक-नेतिक बाह्मार्डबर, ग्रामीणों की शोचनीय आर्थिक, सामाजिक स्थिति, सरकारी कर्म- 
चारियों के अन्याय-अत्याचार तथा विभिन्न राष्ट्रीय आांदोलन आदि में से एक या मनेक 
उनकी कथा-वस्तु के प्रतिपाद्य बने । 
प्र मचंद ने 'सेवासदन”, प्रेमाश्रम”', ( २६२२ ); 'रंगभूमि! ( १९२५ ), “काया- 
कल्प” ( १९२६ ), 'निमछा? ( १९२८ ), प्रतिज्ञा! ( १९२६ ), गबन”! (१९३१ ), 'कर्म- 
भूमि! ( १९३२ ), तथा गोदान! ( १६३६ ) नामक उपन्यासों फी रचना फी। इनमें 
उन्होंने दहेज प्रथा के भीषण परिणाम, विधवाओं-वेश्याओं की दयनीय दशा, किसानों की 
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' सामाजिक-आधशिक दुरवस्था, जमींदारों के अत्याचार, पुलिस के हथकंडे, अफसरों तथा उनके 
मातहतों की धधली, सम्मिलित कुटुंब की सबलता-दुबंछता, हिंदू-सुस॒लिम ऐक्य, साहुकारों 
द्वारा अबोध किसानों का शोषण, जाति-बिरादरी संबंधी कुरीतियाँ तथा सत्याग्रह आंदोछन 
आदि तत्कालीन जीवन की विभिन्न समस्याओं को चित्रण का आधार -बनाया । प्रसाद ने 
“कंकाल” ( १६२९ ) में धार्मिक-नेतिक संस्थाओं के भीतर रहनेवाले पात्र तथा सामाजिक 
बंधनों एवं व्यक्ति की सहज प्रवृत्तियों के संघरभ से उद्भूत समस्याओं का मार्भेक चित्रण 
किया है। 'तितलछी” ( १९३४ ) में उन्होंने नारी का आदश चित्रित फंरते हुए ग्रामीण 
नव-निर्माण संबंधी अपने सुझाव रखे हैं। कोशिक ने 'माँः ( १९५९ ) में यह चित्रित 
करने का प्रयास किया कि मनुष्य का जीवन बहुत कुछ माता की योग्यता पर निमंर रहता 
है। 'मिखारिणी' में कुछ सामाजिक कुरीतियों की शिकार बनी, एक युवक द्वारा प्रवंचित 
नारी का आदर वर्णित है। शिवपूजनसहाय कृत “देहाती-दुनिया” ( १९२६ ) गांवों की 
समस्याओं तथा उनकी शोचनीय दशा का चित्रण करता है। तेजरानी दीक्षित कृत हृदय 
का कांटा! ( १६२८ ) चद्रशेखर शास्त्री कृत “विधवा के पत्र! ( १९३३ ), चतुरसेन शास्त्री 
कृत “अमर अमिलाषा? ( १९३३ ) तथा उस युग के अनेक अन्य उपन्यासो' में वेधव्य 
जीवन की समस्याओ' का वर्णन किया गया | मगवतीप्रसाद बाजपेयी ने विवाह-संबंध, 
दांपत्य-जीवन, विधवा-जीवन को लक्ष्य बनाकर 'मीठी चुटकी? ( १५२७ ), “अनाथ पत्नी' 
( १६२८ 9» प्रम-निर्वाह” ( १९३४ ) आदि अनेक उपन्यास छिखे। सियारामशरण गुप्त 
के गोद! (१६३१२ ) तथा “नारी! ( १९२८ ) में ग्रामीण अंध-संस्कारो' तथा सदाचार- 
विक्ृृत भावनाओं के कारण उत्वीड़ित नारी का मामिक चित्रण है| इन दोनो” ही उपन्यासों 
में हिंदू संसक्षति के कुछ आधारभूत तथ्यो' का बड़ा ही कलात्मक अंकन मिलता है । इनके 
अतिरिक्त ऋषभवरण जैन, श्रीनाथ सिंह आदि अनेक अन्य उपन्यासकारो' ने भी तत्कालीन 
समस्याओ' को लेकर उपन्यास लिखे । कुछ आलोचको' ने उपयुक्त फोटि के उपन्यासो' 
को सुधार-जागरणवादी की संज्ञा दी है। ये अधिकांश सोद्देश्य हैं जिनमें किसी न किसी 
प्रकार फी बुराई के सुधार का छक्ष्य गर्भित है| इनमें अधिकतर मारतीय नेतिक मूल्यो' के 
पोषण का प्रयास है तथा व्यक्तिगत सदाचार की आवश्यकता पर आग्रह है। जार्थिक, 
राजनीतिक आंदोलन के चित्रण में गांधी-नीति का समर्थन किया, गया है । 

अंग्रेजी शिक्षा एवं सम्यता के प्रचार से बड़े-बड़े शहरों में विश्वविद्यालय के विद्यार्थियों, 
प्रोफेसरों, अफसरों, वकीछ-बैरिस्टरों आदि का एक नया वर्ग अस्तित्व में जाया । इनकी बाह्य 
जीवन-रीति बहुत कुछ अग्नेजी ढंग की है, जिसमें क्छब की पार्टियों, टेनिस के मैदानों, 
सिनेमा-यह, 'काफी हाउस”, 'होटछ?, 'रेस्त्रों'; ड्राइंगरूम, मोटर पर हवाखोरी आदि की 
प्रमुखता है। पुराने विश्वासों के प्रति संदेहशील होफर भी इस नए वर्ग ने नूतन विश्वासों 
एवं मूल्यों को पूरी तरह ग्रहण नहीं किया है। परिणाम-स्वरूप उनके भीतर प्राचीन नेतिक 
मूल्यों एवं नवीन स्वातंत्रय-प्रवृत्ति के संघर्ष से उद्भूत अनेक प्रकार की भावनाएँ उठती 
रहती हैं |. इस वर्ग के जीवन का चित्रण प्रारंभिक उपन्यासों में नहीं सा है | प्रतापनारायण 
श्रीवास्तव ने प्रथम बार अपने “विदा? ( १६२८ ) नामक उपन्यास में उच्च शिक्षित वर्ग 
के जीवन को चित्रित करने का प्रयास किया ओर यह दिखाया कि पाइचात्य जीवन रीति 
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अपनाकर भी यह वर्ग भारतीय आदर्शों का पोषक है। भगवतीचरण वर्मा का 'तीन वर्ष” ' 
विश्वविद्यालय के एर्क विद्यार्थी को आधार बनाकर लिखा गया है| यह उपन्यास उन सब 
शंकाओं, अनिश्चयों मोर नेतिक दुबंछताओं को चित्रित करता है, जो पास्चात्य सभ्यता की 
विशेषताएं हैं। रांगेय राघव के 'घरोंदे” नामक उपन्यास में विश्वविद्यालय के जीवन तथा 
वातावरण का अच्छा वर्णन मिलता है। इधर के आधुनिकतम उपन्यासों में तो उपर्युक्त वर्गं 
के चित्रण की प्रधानता दिखाई देने छगी है | धर्मवीर मारती के 'शुनाहों के देवता? में 
इस नवीन जीवन की अच्छी झोॉंकी मिलती है | 

स्वतंत्रता-आंदोलन के दिनो में तीन ग्रमुख राजनीतिक विचार-धाराएँ कार्य कर रहीं 
थीं। एक थी हिंसात्मक क्रांति एवं जातंक में विश्वास रखने वाली विचार-घारा, दूसरी 
असहयोग एवं सत्याग्रह को अपना कर चलनेवाली गांधी-विचार-घारा और तीसरी वर्ग- 
संघर्ष में आस्था रखनेवाली साम्यवादी विचार-धारा | गांधीवादी भांदोलनो' का चित्रण 
प्रेमचंद ने सबसे अधिक किया | दादा कामरेड” में यशपाछ ने क्रांतिकारी प्रणालियों" को 
चित्रित करने का प्रयास किया | उनके देशद्रोही' में साम्यवादी सिद्धांतों के प्रतिपादन एवं 
चित्रण का प्रयास है। भगवतीचरण वर्मा के 'टेढ़े-मेढ़े रास्ते! (१४४६ ) में सामंतवादी, 
गांधीवादी, क्रांतिकारी एवं साम्यवादी सभी विचार-घाराओ' के वर्णन का एक साथ प्रयत्ञ 
है। इनके अतिरिक्त 'सुनीताः जैसे अन्य उपन्यासो' में भी यत्नतत्न क्रांतिकारी अथवा 
साम्यवादी आंदोलन के संकेत मिलते हैं। . 

स्री-पुरुष के संबंधों तथा योन-नेतिकता पर युग की विभिन्न विचार-धाराओं का 
पर्याप्त प्रभाव पड़ा है| कहा जाने लगा है कि "मैथुन! तो “आहार? एवं “निद्रा! की भांति 
एक मूल प्रवृत्ति है ओर जब आहार एवं निद्रा में कोई पाप नहीं तो इसी फो क्‍यों पाप 
समझा जाय | इस दृष्टि से कुमारियों एवं विधवावों को खुल कर प्रेम करने की स्वतंत्रता तो 
मिल ही गई, विवाहित स्रियो' का पर पुरुष के साथ अवैध संबध भी अनुचित नहीं रहा | 
कम्युनिज्म के प्रचार से इस भावना को थोड़ा बल मिला | शिक्षित समाज में उपयुक्त भाव- 
नाओो के छिटपुट निदर्शन भी मिलने छगे । परिणाम-स्वरूप हिंदी उपन्यासों में सफछ तथा 
निष्फछ, वैध तथा अवैध प्रेम-कथाओं' एवं स््री-पुरुष संबंधी” की अधिकाधिक रचना होने 
लगी । जेनेंद्र ने व्यक्ति के, प्रधानतया नारी के योन संबंधी स्खलन को प्रव्ृत्तिमूहडक मानते' 
हुए उसके प्रति सहानुभूति जगाने की चेष्टा की | अशेय ने 'नदी के द्वीप' में एक नारी के 
अनेक पुरुषो' से प्रेम-योन-संबंध का वर्णन किया है | इल्ाचंद्र जोशी के 'संन्यासी”, “पर्दे की 
रानी, प्रेत ओर छाया? आदि प्रायः समी उपन्यासो' में अवैध यौन-संबंधो” का वर्णन है। 
सवदानंद वर्मा ने “नरमेघ” में विवाहित स्त्री ओर पर-पुरुष के प्रेम संबंध का वर्णन किया है। 
शरचंद्र आदि के बंगाली उपन्यासो' के ढंग पर स्वाभाविक प्रेमाकर्षण के साथ-साथ त्याग 
एवं कतंव्यनिष्ठा को प्रदर्शित करने वाले उपन्यास मी निकले | पर जैनद्र का 'परख” इस 
कोटि का उत्कृष्ट उपन्यास है। घमवीर भारती का 'गुनाहो' का देवता? बड़ा ही भावपूर्ण एवं 
कलात्मक उपन्यास है । 

द्वितीय महायुद्ध के अवकाश में तथा उसके बाद अनेक प्रकार फी आर्थिक एवं 
नंतिक विषमता फेछ गई । महंगी, चोरबाजारी, घूसखोरी एवं भ्रष्टाचार का बोल्बाला था | 
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' सन्‌ १६४२ में एक महान क्रांति हुई जिसमें विद्यार्थियों एवं अन्य निरीह जनता पर फौज 
तथा पुलिस द्वारा बड़े ही अमानुषिफक अत्याचार किए. गए.।। सन्‌ १६४७ में देश विभाजित 
होकर स्वतंत्र हुआ | उन दिनो सीमा के दोनो ओोर बर्बरता का नग्न हृत्य हुआ। सन्‌ 
१६४८ में महात्मा गांधी एक हिंदू की गोली के शिकार हुए। इधर साम्यवादियो' का 
प्रभाव भी कुछ बढ़ा | इन सब तथ्यों को लेकर पिछले कुछ वर्षो में अनेक उपन्यास लिखे 
गए हैं। इनमें गुरुदच के उपन्यास पर्यास सफल रहे हैं। उन्होंने सन्‌ १९२० के बाद के 
विभिन्न आंदोलनो' से संबंधित 'स्वाधीनता के पथ पर?, “पथिक', 'स्वराज्यदानः ( १९४९ ); 
“देश की हत्या! (१९५३) आदि अनेक उपन्यास छिखे' हैं, जिनमें भाज तक की राजनीतिक- 
सामाजिक अवस्था का वर्णन मिछता है। गुरुदत्त के अधिकांश उपन्यास सोदेश्य हैं। 
मनन्‍्मथनाथ गुप्त का दो दुनिया” भी स्वराज्य-प्राप्ति के बाद की समस्याओ' फो आधार 
बना कर लिखा गया है | 
हास्य और व्यंग फो प्रधानता देकर उपन्यास छिखनेवालो” में गंगाप्रसाद 
श्रीवास्तव ( जी० पी० श्रीवास्तव ) प्रमुख हैं। उन्होंने समाज और व्यक्ति की बाह्य- 
विकृतियो' के व्यंगात्मक चित्र उपस्थित किए हैं। इनके विषय 
हास्य प्रधान उपन्यास में प्रायः छोगो' की शिकायत रहती है कि उनके हास्य में रुचि- 
परिष्कार का अभाव है। इन्होंने अनेक उपन्यास छिखे हैं 
जिनमें 'छतखोरी छाछ” अधिक प्रसिद्ध हुआ। जी० पी० श्रीवास्तव की अपेक्षा 
अन्नपूर्णानंद वर्मा का हास्य अधिक परिष्कृत होता है । 
हिंदी में ऐेतिहासिक उपन्यास अपेक्षाकृत कम छिखे गए हैं। इन उपन्यासो' का 
एक अलग ही महत्त और उद्देश्य होता है। किसी अतीत युग की रीति-नीति, आचार- 
विचार, रहन-सहन, रंग-ढंग एवं सामाजिक-राजनीतिक परिस्थिति 
ऐतिहासिक उपन्यास आदिं का जो विशद, सजीव एवं ह्ृदयग्राही चित्र एक सफल 
उपन्यासकार दे सकता है, वह अनेक इतिहासकार मिलकर भी 
नहीं दे सकते । भारतवष जैसे प्राचीन देश के इतिहास में उपन्यास की प्रचुर सामग्री है। 
हिंदी में ऐतिहासिक उपन्यासो' फी रचना का श्रेय सबसे अधिक बृदावनलछाल वर्मा को 
दिया जा सकता है। “गढ़ कु डार! (१९३०), “विराठा की पञ्मिनी? (१६३६) 'मुसाहबजू?, 
झाँसी की रानी” ( १६४६ ), 'कचनार”; “मुगनयनी” ( १६४० ) आदि उनके उच्चकोर्टि 
के ऐतिहासिक उपन्यास हैं। इनके अतिरिक्त भगवतीचरण वर्मा कृत 'चित्रलेखा?, राहुढ 
सांकृत्यायन कृत बोल्गा से गंगाः तथा सिंह सेनापति), गोविन्दवल्छम पंत कृत 
“अमिताभ”, चतुरसेन शास्त्री कृत वैशाली की नगर वधू” यशपाल की “दिव्या! तथा हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी कृत 'वाण भट्ट की आत्म-कथा” उत्कृष्ट कोटि के उपन्यास हैं। “वैशाली की 
नगर बधू” एक विस्तृत भूमिका में बहुत बढ़ी आकांक्षा लेकर छिखा गया है। इसका संबंध 
भारतीय इतिहास के एक मे दत्वपूर्ण काछ ( ६०० इ० पू० से ५०० ६० पू० ) से है, जिसमें 
गांधार से लेकर मगध भौर अंग तक के राजनीतिक, धार्मिक, सामाजिक एवं सांस्कृतिक 
अवस्था का चित्रण है। इसमें बड़ी भाकर्षक, तथा कहीं कहीं आश्चर्यजनक घटनाएं 
संनिहित हैं | कहानी में कुतूहूल बराबर बना रहता है। यह अवश्य है कि लेखक की कल्पना 
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एवं व्यक्तिगत रुचि अनेक स्थल्ये' पर इतिहास पर हावी हो गई है। “चित्रलेखाः ऐति- 
हासिक वातावरण में पाप-पुण्य की समस्या के समाधान के छिये लिखा गया है। इसमें 
बातावरण का बड़ा सजीव एवं आकषक चित्रण है। यशपाल की (दिव्या? में बोंद् युग की 
चित्रमय भूमिका में मानव की कुछ सावकाछीन एवं सावदेशीय समस्याओ' के चित्रण का 
सफल प्रयत्न किया गया है। वाणमद्ट की आत्मकथा” हिंदी में एक अभिनव तथा अनुपम 
कृति है। इसकी भाषा बड़ी ही अलंकृत, चित्रमयी, एवं वेगवती है। इस उपन्यास में 
ऐतिहासिक वातावरण तथा तत्कालीन संस्कृति सजीव हो उठी है। 
द्वितीय चरण के उपन्यासो' की सबसे महत्वपूर्ण देन एवं भेदक विशेषता है चरित्र- 
चित्रण में स्वाभाविकता का प्रवेश | इस युग में आकर ही ऐसे जीते जागते पात्रो' की 
निर्माण कछा का विकास हुआ, जिनके क्रिया-कछापो' की मनो-: 
चित्रण-कला विज्ञान के प्रकाश में व्याख्या की जा सकती है। विभिन्न 
परिस्थितियों की मानव-मन पर क्‍या प्रतिक्रिया होती है तथा 
अपने स्वभाव-संस्कार के अनुसार व्यवहार करता हुआ मनुष्य किस प्रकार नवीन मानसिक 
एवं बाह्य परिस्थितियों का निर्माण करता है, इसका अंकन प्रेमचंद के द्वारा आरंभ हुआ, 
जो बराबर कलात्मक पूर्णता की ओर बढ़ता गया | अब उपन्यासो' के पात्र नितांत मनः 
कल्पित न रहकर स्वाभाविक हो गए. हैं और उनके विचारों, कर्मों, एवं अनुभूतियों में 
मानवोचित सगति देखी जा सकती है। मनोवैज्ञानिक चरित्र-सष्टि के लिए तथा वातावरण 
को वास्तविकता प्रदान करने के लिये इस युग के लेखकों ने यथार्थवादी शेली का उप- 
योग किया | वस्तु संगठन, कथनोपकथन तथा वातावरण आदि के विधान में सूक्ष्म निरीक्षण 
पर आश्रित तथा सावधानी एवं सतकंता से नियोजित व्यंजक ब्योरो' के द्वारा उपन्यास को 
मूत्त ता तथा वास्तविकता प्रदान की गई। इस नवीन मूत - विधायिनी कछा से आधुनिक 
उपन्यास में बड़ी विशालूता, विस्तार, गांमीयं, शक्ति तथा सौंदर्य भा गया है भौर हमें 
सहज ही उनके द्वारा वास्तविक जीवन का भ्रम हो जाया करता है। प्रमचंद, प्रसाद, 
वृ'दावनलालछ वर्मा, जैनेंद्र, मगवतीचरण वर्मा, भज्ञेय तथा अरक जैसे उत्कृष्ट लेखकों 
के द्वारा इस मनोवैज्ञानिक एवं यथाथवादी कछा का उत्तरोत्तर विकास होता गया है| 
इस युग के उपन्यासो' में चरित्र-सृष्टि के संबंध में हमें दो प्रकार की प्रवृत्ति स्पष्ट 
दिखाई पड़ती है। एक तो प्रेमचंद द्वारा प्रवर्तित वहिसुखी प्रवृति और दूसरी जैनेंद्र द्वारा 
प्रादुभू त अंतमुखी प्रत्नत्ति । जीवन का वहिमुंख वर्णन करनेवाला 
वहिमुंखी प्रवृत्ति उपन्यास पात्र एवं उसके क्रिया-कछापो' फो सामाजिक भूमिका में 
देखता है; उसका धरातछ अधिकतर भौतिक है और इसीलिए 
जीवन का व्यावहारिक पश्ष ही उसका प्रतिपाद्य बन पाता है। यहाँ व्यक्ति का जीवन समूह- 
सापेक्ष्य है; वह समाज का प्राणी है ओर सामाजिक परिस्थितियो' के प्रकाशन में ही उसफा 
चरित्र स्पष्ट हो पाता है | यह बात नहीं कि इस कोटि के चित्रण में पात्रो' के मनोविकारों 
एवं अनुभूतियो' के लिये स्थान न हो, ऐसा होने पर तो उपन्यास का कोई मानवीय मूल्य 
ही न रह जायगा । मनोविकार उठते हैं, किंतु उनका संबंध अधिकतर चेतना के ऊपरी 
स्तर से होता है, उनमें प्रधानता वाह्म इंद्वो' की होती है, अंतहृंद्ग की नहीं । यही फारण 
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है कि इस प्रकार के उपन्यास अत्यधिक जीवनवत्‌ एवं विश्वसनीय होते हैं | उनकी वर्णन- 
प्रणाली सीधी-सादी तथा कथावस्तु सुगठित होती दे। उनमें रंजन-शक्ति भी अधिक होती 
है, क्योंकि चरित्र घटना-साक्षेप होते हैं | 


अंतमंख उपन्यासों में व्यक्ति-जीवन को लक्ष्य बनाकर, व्यक्ति के मानसिक संघ्रष 
तथा उसफी परिस्थिति-जन्य समस्याओं के चित्रण को ही प्रधानता दी जाती है। जात्मा की 
; गहराइयों में उतर कर उसके प्रत्येक कंपन-स्पंदन को चित्रित करने 
_>संत्यंणो प्रवचि की इस प्रवृत्ति का भारंभ जनेंद्र ने फिया। इस अंतमुखी प्रवृत्ति 
की प्र रक शक्ति आधुनिक मनोविज्ञान है, जिसके अनुसार मन की 
एक अखंड सत्ता है और व्यक्ति के विचार-वितक एवं उसके क्रिया-कलाप उसके चेतन मन 
' से ही नहीं, अवचेतन मन से भी अनुशासित होते हैं। अधिकांश मनुष्य विभिन्न प्रक्रार के 
काम-अर्थ मूलक कुंठाओं से ग्रस्त हैं, अतएव प्रत्येक व्यक्ति पर परिस्थिति फी विभिन्न प्रति- 
क्रिया होती है और तदनुरूप उसके मनोविफार एवं काय-विधि का स्वरूप भी निर्दिष्ट होता 
चलता है | अंतरमंखी प्रणाली को अपना कर चलनेवाला लेखक चेतना वा सूक्ष्मतम विफास 
फो चित्रित करने का प्रयास करता है। उसके अनुसार मनुष्य के कार्य-कछाप का उतना 
महत्त्व नहीं होता, जितना उसकी प्र रक शक्ति का | प्रत्येक भाव एवं मनोविकार के मूछ तक 
पहुँचने के प्रयत्न में कथा के बीच में लंबे लंबे विचारात्मक स्थछ स्वतः आ जाते हैं। इस 
प्रकार के उपन्यासों के पात्र अधिकतर आत्मछीन होते हैं । कलाकार की व्यक्तिगत रुचि, 
मानसिक संगठन तथा उसकी प्रतिभा के अनुसार अंतहवद-प्रधान उपन्यासों के स्वरूप में 
भी अंतर जा जाया फरता है। 


मनोविश्लेषणात्मक पद्धति के प्रयोग से हिंदी के ओपन्यासिक पात्रों में अधिक बेय- 
क्तिकता; गंभीरता, सप्राणता एवं शक्तिमत्ता आई है, इससे इन्कार नहीं फिया जा सकता, 
किंतु इस पद्धति की कतिपय त्रुटियाँ भी सामने आने छगी हैं। उदाहरण के डिये जेनेंद्र ने 
अपने 'त्याग-पत्र” में सामाजिक मूल्यों की नितांत अवहेलना करके एक स्वतंत्र एवं वेयक्तिक 
मनःतकवाद की प्रतिष्ठा, की है। अशेय के 'शेखरः एक जीवनी” में बड़ा परिपक्व शिल्प- 
कौशल हैं; किंतु शेखर की वेथक्तिक चेतना इतनी प्रखर हो गई है कि वह एक निरुद्देश्य 
विद्रोही मात्र बनकर रह जाता है; यहाँ पर अत्यधिक मनोविश्लेषण की प्र्नत्ति उपन्यासकार 
के मार्ग फी बाधा बन गई है। इल्लचंद्र जोशी मनोविश्लेषण के सिद्धांतों का पूर्वग्रह लेकर 
चले हैं ओर उनके पात्र विभिन्न प्रकार की मानसिक कुंठाओं के निदर्शन-से प्रतीत 
होते हैं। 

प्रेमचंद, व दावनछाल वर्मा, कौशिक, प्रतापनारायण श्रीवास्तव आदि की कृतियों में 
बहिहंद्ग की प्रधानता है। प्रसाद के पात्रों में अपेक्षाक्त अधिक आंतरिकता है। वे केवल 
भौतिक स्तर पर न रह कर सांस्कृतिक स्तर पर भी हैं। जैनेंद्र, भज्ञेय तथा इल्ाचंद्र का 
आग्रह मनोविश्लेषण पर ही अधिक है। यशपाछ; भंगवतीचरण वर्मा तथा उपेन्द्रनाथ 
“अश्क में दोनों ही प्रणालियों का संमिश्रण है। हिंदी उपन्यास मन की ओर बढ़ता हुआ 
धीरे धीरे अधिक सूक्ष्म एवं, सांस्कृतिक होता जा रहा है। 
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प्रेमचंद के पात्र अधिकतर वर्गों के प्रतीक हैं । उस सुधार-जागरणवादी परंपरा के 
उपन्यासकार की दृष्टि अधिकतर समूह पर रही और उनके पात्र किसी संस्था या वर्ग-विशेष 
का प्रतिनिधित्व करते हैं | धीरे-धीरे व्यक्तित्व-प्रधान उपन्यास की कछा का विकास होता 
गया | स्वयं प्रसाद के उपन्यासों में, विशेषकर “कंकालछ? में व्यक्ति-वेचित्रय मिलने छगता 
है | जेनेंद्र तथा उनके बाद के उपन्‍्यासों में व्यक्ति को महत्ता मिली और कहीं कहीं तो 
लेखक का सारा आग्रह व्यक्ति पर ही है | इधर के उपन्यासों में बड़ी सफलता के साथ व्यक्ति- 
वेशिस्य का चित्रण होने छगा है। अज्ञेय, इलाचंद्र जोशी, भगवतीचरण वर्मा, उपेंद्रनाथ 
'अश्क' आदि की कृतियों में अनेक प्रकार के विभिन्न प्रवृत्ति के पात्रों का सजोव वर्णन 
मिलता है। इधर के लेखकों में सीताराम गोयछ का एकाकी” धमंवीर मारती का 'गुनाहों 
के देवता, नागार्जुन का 'बछूचनमा' आदि में बड़ी सुंदर चरित्र-सश्ि के दशन होते हैं | 
हिंदी उपन्यासों में प्रायः तीन दश्टिफोण देखने को मिलते हैं-- यथाथवादी, रोमानी 
तथा भादशवादी | यथार्थवादी उपन्यासकार वस्तु को जैसी वह है वैसी ही देखता है और 
वर्णन करता है; उसकी दृश्टि विश्लेषणात्मक होती है, भावनामय 
विभिन्‍न दृष्टिकोण. या काव्यमय नहीं । किंतु रोमानी उपन्यासकार वस्तु पर अपनी 
आदर्शवादी भावना और कल्पना का आरोप कर देता है और उसे अपने 
स्वप्नों के सतरंगी अवशुंठन में आबत करके देखता और चित्रित 
करता है। इन दोनों से अलग आदशवादी लेखक वस्तु में भाव और विवेक का रंग देकर 
उसे अपने आदर्श के अनुकूछ चित्रित करने का प्रयास करता है। उसकी दृष्टि अधिकतर 
मानव-मंगल पर रहती है, केवछ मनोरंजन पर नहीं । प्रेमचंद के अतिरिक्त प्रसाद, फौंशिक, 
सियारामशरण गुप्त, प्रतांपनारायण श्रीवास्तव प्रधानतवा आदशवादी लेखक हैं। एक 
विशेष अर्थ में जैनेंद्र मी आदशवादी हैं, उन्होंने सामाजिक दृष्टि से स्खलित पात्रों को भी 
इस प्रकार चित्रित किया है कि वे स्वयं में बड़े महिमामय होकर हमारे हृदय की संपूर्ण 
सहानुभूति के पात्र बन गए हैं । 
हिंदी उपन्यास के क्षेत्र में हमें दो प्रकार के यथाथवादी मिलते हैं। एक तो वे जो 
यथाथता के अर्थ समझते हँ--यथातथ्य चित्रण , अपनी ओर से व्याख्या; व्यक्तिगत दृष्टि 
आदि का समावेश न करना तथा पात्रों का स्वय॑ अपनी व्याख्या 
यथार्थवादी दृष्टिकोण या व्यंजना करना। दूसरे वे जो जीवन के दलित-गलित, क्षुद्र, 
तुब्छ ओर मल्नि अंश को ही चुनते हैं। द्वितीय कोटि के उप- 
न्यासकारों में प्रमुख हैं उग्र ' । उन्होंने (दिल्ली का दछाल” ( १९१७ ) में ख्तरियों का कुत्सित 
व्यापार करने वाले गुडों का यथातथ्य चित्रण किया है। ख्तरियों का वर्णन जिन व्यौरों के 
साथ किया गया है, वह अश्लील-सा हो गया है। उनके बुधुवा की बेटी”, “शराबी”, 
सरकार तुम्हारी आँखों में! नामक उपन्यास भी इसी कोटि के हैं। चतुरसेन शास्त्री के 
उपन्यास अधिकतर नारी-समस्या से संबंधित हैं ओर किसी हृद तक सोहरेश्य हैं, किंतु वे भी 
यथार्थवाद के अश्छील रूप की ओर झके हुए हैं। ऋषभचरण जैन ने आभारंभ में प्रेमचंदी 
ढंग के दो एक उपन्यास छिखें, किंतु बाद में उन्होंने भी उग्र की भाँति (दिल्ली का व्यभिचार 
“दिल्‍ली का कलंक', “दुराचार के भड्डे' जैसे उपन्यास लिखने आरंभ किए, जो अरलील हैं | 


( १८६ ) 


स्वस्थ और स्वाभाविक यथाथंवांद का सुंदर स्वरूप हमें मगवतीचरण वर्मा 
तथा उपेंद्रनाथ “'अश्क' के सामाजिक उपन्यासों में दिखाई पड़ा | इन दोनों ही लेखकों ने 
जीवन के कुछ पक्षों की सबछता-दुर्बछता फो बड़ी ही कछात्मक निःसंगता के साथ चित्रित 
किया है | इधर अनेक नवीन लेखक उपन्यास के क्षेत्र में आए हैं ओर उनका दृष्टिकोण 
अधिकतर यथार्थवादी है| इनमें सीताराम गोयछ तथा नागाजुन प्रमुख हैं। गोयल का 
“एकाकी”? एक सफल व्यक्ति-प्रधान वस्त॒वादी उपन्यास है । नागार्जन के 'बल्चनमा' में 
एक गरीब मजदूर किसान का बड़ा ही स्वामाविक चित्रण किया गया है | 
रोमांस को हम यथार्थवाद तथा आदशंवाद से बिछकुक अछूग नहीं कर सकते । 
यथाथंबाद तथा आदशबवाद दोनों ही में रोमांस की अनेक 
रोमानी दृष्टिकोण. साहित्यिक रीतियों का प्रयोग प्रायः मिलता है। उम्र के चंद हसीनों 
के खतूत' वृ'दावनछाल वर्मा के 'प्रेम की मेंट” तथा “विराठा की 
पद्मिनी? एवं अन्य ऐतिहासिक उपन्यासों में, तथा इधर के '“गुनाहों के देवता” जैसे प्रेम 
संबंधी उपन्यासों में रोमांस की प्रमुखता है। अजेय के उपन्यास भी एक दृष्टि से 
रोमानी ही हैं | 
कुछ उपन्यास ऐसे भी हैं. जिन्हें परंपरित रूप में न तो भादशवादी कह सकते हैं 
और न यथार्थवादी ओर न रोमानी | ये उपन्यास किसी आर्थिक 
सेंद्रातिक दश्टिकोण. राजनीतिक या मनोविश्लेषण संबंधी सिद्धांतों के प्रतिधादन अथवा 
निदशन के लिये लिखे' गए हैं, अतएव इन्हें: सैद्धांतिक कहा जा 
सकता है | यशपारछ तथा इल्ाचंद्र जोशी की कृतियाँ इसी कोटि में आती हैं । 
उपयुक्त विवेचन में हिंदी के प्रमुख उपन्यासफारों का संक्षिप्त उल्लेख हो चुका है | 
प्रेमचंद, प्रसाद, व दावनछाल वर्मा, फीशिफ, उग्र, भगवतीप्रसाद बाजपेयी, जेनेंद्रकुमार, 
इलाचंद्र जोशी, सियारामशरण शुप्त, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, 
प्रमुख उपन्यासकार मगवतीचरण वर्मा, यशपाल, अशेय, अश्क, हजारीप्रसाद हिवेदी, 
आदि अनेक लेखकों ने उपन्यास वाहमय फी अभिवृद्धि की है | 
यहाँ उन सबफा विवेचन संभव नहीं है। इधर कुछ नवयुवक लेखक अपनी उत्कृष्ट रचनाएँ 
लेकर इस क्षेत्र में आते जा रहे हैं'। इनमें रांगेय राघव, धमंवीर भारती, सीताराम गोयल 
आदि में अच्छी औपन्यासिक प्रतिमा है। किंतु इनके विवेचन का भी यहाँ अवकाश 
नहीं है। यहाँ संक्षेप में हिंदी उपन्यास के युगविधायक कलाकारों--प्र मर्द, प्रसाद, 
बु दावनछाल वर्मा, जैनेंद्र, इलाचंद्र जोशी, भगवतीचरण वर्मा, यशपाल, अजेय तथा 
उपेंद्रनाथ “भश्क' के कइतित्त्व का वर्णन किया जायगा | 
साहित्यकार की मद्दत्ता के मापदण्डों में हृदय फी विशालछता का प्रमुख स्थान है। 
इस युग के साहित्यकारों में यह गुण सर्वाधिक मात्रा में प्रेमचंद को ही उपलब्ध था | उनमें 
ऐसी व्यापक सहानुभूति थी, ऐसी उदार दृष्टि थी किं निम्न वर्ग 
प्रेमचंद्र से लेकर उच्च वग की अनेफानेक कठिनाइयों--समस्याओं को 
वे निर्लिप भाव से देख सके, हृदयंगम कर सके | उनके उपन्यासों 
में प्रधानतया शोषित-उल्रीड़ित वर्ग को स्वर मिछा | उनमें विधवाएँ हैं, वेश्याएँ हैं, बूढ़े 
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पति की युवती पत्नियों हैं; उनमें अंध-संस्कारों से ग्रस्त, अभावमय परिस्थितियों में पले, कर्ज 
में आकंठ ड्बे, जमींदार के सिपाही-कारिंदों से त्रस्त, हाकिम-अमरलों की हरी-बेगारी से 
आतंकित; सिपाही-दारोगा के हथकंडों के शिकार, बिरादरी की भोज-भात प्रथा से परेशान, 
थके-हारे किसान हैं; उनमें युगों से उल्वीड़ित अछूत भी हैं, अनाथ, भूखे ओर मिखमंगे भी 
हैं। इन सबको प्र मर्चंद फा विशेष स्नेह मिला है; किंतु समाज का सम्पन्न सुखी ओर 
तथाकथित शोषक-उत्पीड़क वर्ग--राजा-महाराजा, जमींदार, साहूकार, उद्योगपति, सरकारी 
अफसर-कमचारी आदि--भी उनकी सहानुभूति से बंचित नहीं रह सका | वे अत्याचार- 
अनाचार से छूणा करते थे ओर उसके छिये अनेक उपन्यासों में विभिन्न प्रकार के दंडों के 
विधान भी हैं, किंतु अत्याचारी-अनाचारी व्यक्ति के प्रति उनके मन में कभी भैल नहीं रहा | 
यह उनके स्वस्थ व्यक्तित्व एवं व्यापक मानववादी दृष्टिकोण का परिणाम था। इस व्यापक 
सहानुभूति के कारण ही उनके उपन्यासों का क्षेत्र बड़ा विस्तृत हो गया है। उन्होंने परिवार 
की छोटी से छोटी घटनाओं से लेकर समाज ओर राष्ट्र की बड़ी से बड़ी समस्याओं का 
चित्रण किया ओर उनके उपन्यास तत्कालीन युग-जीवन के कलात्मक इतिहास हो गए | 

प्रेमचंद कछा को केवछ मनोरंजन की सामग्री न समझ कर मानव-मंगरू एवं 
मानव-मन-परिष्कार का एक श्रेष्ठम साधम समझते थे | केवल मनोरंजन करना तो वे “भाड़ों 
और मदारियों, विदूषकों ओर मसखरों का काम” समझते थे । उनके विचार से साहित्यकार 
हमारा पथ-प्रदर्शक होता है, वह हमारे मनुष्यत्व को जगाता है, हममें सद्भावों का संचार 
करता है, हमारी दृष्टि को फेलाता है |? इस आदशवादी दृश्फकोण के अनुसार ही उनके 
उपन्यास ध्येयोन्मुखी हो गए हैं। उनमें किसी न किसी प्रकार के नेतिक उपदेश एवं समाज- 
सुधार का लक्ष्य प्रमुख हो उठा है। प्रायः सभी उपन्यासों में कोई न कोई आदश पात्र 
मिलेगा, जेसे 'सेवासदन' में पद्मसिह, 'प्रेमाअम” में “प्रेमशंकर', “रंगभूमि” में सूरदास, 
“कायाकल्प? में चक्रधर तथा 'कमंभूमि? में अमरकांत | इनके द्वारा सेवा, समत्व, सहानुभूति, 
मात्मत्याग, देशानुराग आदि उच्च भावनाओं फा प्रतिपादन कराया गया है | अंत में चलकर 
अधिकांश दुजन पात्र या तो मृत्यु, आत्महत्या के द्वारा हटा दिए जाते हैं या उनका सुधार 
हो जाता है| अधिकतर उपन्यासों का अंत घटनाओं के सख्वामाविक क्रम के अनुसार न 
होकर प्रेमचंद के आदशवादी दृष्टिफोण के अनुसार होता है। इससे कछा की स्वाभाविक 
सुंदरता नष्ट हो जाती है और प्रेमचंद का उपदेशक-सुधारक रूप सामने भा जाता है| इस 
कलात्मक त्रुटि से केवछ 'रंगभूमि' और “गोदान” किसी हद तक बचे हुए हैं। प्राचीन मार- 
तीय नेतिक मूल्यों में प्र मंद की आस्था थी और उदोंने सामाजिक सदाचार के खोखले- 
पन को अनाबत कर व्यक्तिगत सदाचार पर अधिक जोर दिया। प्रमचंद न तो कमी 
संदेहशील हुए और न पराजयवादी क्योंकि मनुष्य की मनुष्यता पर उन्हें अडिग विश्वास 
था | उन्होंने पतन और स्खलन का मी व्णन किया है; किंतु सामान्य मानव-सुरूम दुबंछता 
के रूप में--उसमें आसक्ति नहीं दिखलाई | उहोंने जीवन का ऐसा चित्रण किया है कि 
उससे यथार्थ का भ्रम हो जाता है, किंतु उनकी दृष्टि आदशवादी ही है | 

सर्वप्रथम प्र मच॑द ने ही ऐसे जीते-जागते पात्रों के चित्र दिए जिनके क्रिया-कलापों 
एवं भाव-बिचारों की मनोविज्ञान के प्रकाश में व्याख्या की जा सकती है; किंतु प्र मचंद का 
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मनोविज्ञान व्यावहारिक धरातल पर रहता है,मनोविश्लेषण के सूक्ष्म स्तर तक पहुँच नहीं पाता। 
उनके चरित्रों में बाह्य-ढंद्रों की प्रमुखता हैं, अंतदद् की नहीं । इसका यह भी कारण है 
कि उनके पात्र अधिकतर वर्गा के प्रतीक हैं, व्यक्ति नहीं हैं। उनका प्रत्येक पात्र किसी न 
किसी वर्ग की विशेषताओं का प्रतिनिधित्व करता है | व्यक्ति-चरित्र की आंतरिक जटिलताओं 
में वे कभी नहीं उछझे। उहोंने अधिकतर चेतना के ऊपरी सतह पर बनने-मिट्ने वाली भाव- 
तरंगों का ही चित्रण किया। कोई पात्र किसी विशेष परिस्थिति में अपने प्रत्यक्ष स्वभाव के 
विपरीत क्‍यों भौर कैसे नितांत अप्रत्याशित आचरण फर बेठता है, इसके विश्लेषण का प्रयास 
उनकी कृतियों में नहीं मिछता। शायद यही कारण है कि उनके उपन्यासों में जितनी 
व्यापकता है उतनी गहराई नहीं । उनके पात्र सीधे-सादे हैं, जिनमें कोई मानसिक उलझन 
या कुंठा नहीं है ओर परिस्थितियों की प्रतिक्रिया उनपर सदैव ऐसी ही होती है, जैसी 
फिसी भी स्वस्थ एवं साधारण आदमी पर हो सकती है 
प्रेमचंद के उपन्यासों में अर माश्रम?, 'रंगभूमि', “कायाकल्प” तथा 'कमंभूमि” किसी 
न किसी प्रकार के आंदोलनों से संबंधित हैं। ध्रमाश्रम” में किसान-जमींदार संघर्ष है, 
'रंगभूमिः में सामंतवाद तथा पूँजीवाद के विरुद्ध आंदोलन है, कायाकल्प” की कथावस्तु 
यद्यपि पुनजन्म की अलोकिक कहानी ही प्रमुख है, किंतु उसमें भी हिंदू-मुस्लिम संघष 
तथा ऐक्य आंदोछन ओर किंसान-मजदूर समस्या आ ही गई है । “कमभूमि? में छगान-बदी 
आंदोलन का वर्णन है। इन उपन्यासों में एक पारिवारिक अनुरूपता है और इनमें न्यस्त 
बहुत सी घटनाएं परस्पर मिलती जुछती हैँ | सब मिलाकर गांधी - युग के तीन चरण फा 
सामाजिक-आशिक-राजनीतिक इतिहास इनमें मिल जायगा। उपयुक्त सभी उपन्यासों का 
अंत प्रायः संघर्ष की समाप्ति एवं दलित वर्ग की जआध्यामिक विजय में होता है। इन 
उपन्यासों में रंगभूमि! का क्षेत्र बहुत विस्तृत है ओर यह वास्तविक अआर्थों में गांधीवादी 
उपन्यास है। इसकी कथा का प्रधान अंग सत्याग्रह-संग्राम और उसमें निष्काम भाव से 
अग्रसर होनेवाले वीरों की आध्यात्मिक विजय होते हुए भी इसमें जीवन की अनेक मार्मिक 
दशाओं का बड़ा ही विशद्‌ वर्णन मिलता है। पांडेपुर गाँव के बजरंगी, जगधर, भरो, 
सूरदास, ताहिरअछी आदि के पारस्परिक संबंध एवं पारिवारिक जीवन से लेकर पादरी 
ईश्वर सेवक, कुंवर भरतसिंह, राजा महेंद्रसिंह, मिस्टर क्छाक, ओर यहाँ तक कि जसंवत- 
नगर के दीवान और महाराजा के अंतरंग पारिवारिक एवं राजनीतिक जीवन का भी बड़ा 
विश्वसनीय वर्णन मिलता है। इस 'रंगभूमि” में हिंदू , मुसलमान, ईसाई, राजा, जमींदार, 
उद्योगपति, किसान-मजदूर, पंडे, गुडे, देश-सेवक, देशद्रोही सभी मिल जायेंगे। यह 
विस्तृत राष्ट्रीय रंगभूमि है। 'रंगभूमि! में जितने धीरोदात पात्रों की सृष्टि हुईं है, उतने 
प्रेमचंद के अन्य किसी उपन्यास में नहीं मिलते। “प्रेमाअ्रम” एवं “कायाकल्प” की अपेक्षा 
इसके रचना-कौशलछ में भी अधिक प्रोढ़ता है। सूरदास” को एक बड़ा ही सबछ व्यक्तित्व 
प्रदान किया गया है, जो हमारी स्मृति में चिरकाछ तक जीविंत रहता है | 
'सेवासदन); 'निमछा', “गबन! ओर “गोदान? प्रधानतया सामाजिक और पारिवारिक 
जीवन से संबंध रखते हैं ओर इनमें प्रत्येक की अपनी विशेषता है। 'सेबासदन? की कथा- 
वस्तु बड़ी रुगठित हे । सारी कथा का केंद्र-विंदु 'सुमन” है और उसके व्यक्तित्व के साथ 
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उपन्यास की सारी घटनाएँ बड़ी इृढ़ता से जुड़ी हैं। आरंभ से अंत तक हमारी दृष्टि उसपर 
से नहीं हटती । दहेज देकर अच्छी जगह उसका विवाह करने के अमिप्राय से उसके सीचे- 
सादे, धम-भीरु, कतंव्य-परायण पिता घूस लेते हैं. और परिणाम-स्वरूप जेल जाते हैं; इसी 
विषम परिस्थिति में उसका विवाह होता है; गह-कलह और विपन्नता में ही विवाहित जीवन 
बीतता है; पति द्वारा निष्कासन से वेश्याबृत्ति ग्रहण करने को बाध्य होती है और फिर 
आंतरिक प्र रणा से अनाथाश्रम की स्थापना कर सेवाबति में उसके जीवन का अवसान 
होता है। उसकी बहिन शांता? की प्रासंगिक कहानी का परिचालन मी 'सुमन' की मूल 
कथा से ही होता है। चरित्र, घटना ओर परिस्थिति में असामान्य सामंजस्य है। “निर्मला! 
की कथावस्तु में भी बड़ी एकान्विति है| “गबन!? में पात्र ओर परिस्थिति का बड़ा ही मनो- 
वैज्ञानिक घात-प्रतिघात दिखाया गया है। अन्य उपन्यासो' के पात्र किसी समस्या के अधीन 
हैं, गबन में ऐसा नहीं हैं, यहाँ वे परिस्थिति के अधीन हैं । बिसाती वाली एक छोटी सी 
घटना ने जाल्पा के बालछ-स्वभाव को प्रभावित किया और वह छोटा सा प्रभाव ही घर और 
गोव के वातावरण में पल्छवित होकर उत्कृष्ट-आभूषण प्रेम के रूप में प्रकट हुआ । इस 
आभूषण-प्रे म ने ही जाछ़पा ओर रमानाथ के सारे कष्टो' की सृष्टि की। पत्नी को 
आभूषणो' से प्रसन्न करने के लिए ही रमान।थ घूस लेता है, कर लेता है ओर कर्ज चुकाने 
के लिये एक दिन दफ्तर के कुछ रुपए ले लेने के छिए भी बाध्य होता हैं। कल्पित भय 
और आशंका से वह कलकत्ते में स्वयं ही पुलिस के हाथो' फँस जाता है और प्रलोमनो' में 
पड़कर मुखबिर बनता है। अंत में जालपा अपने सबल व्यक्तित्व से उसका उद्धार करती है। 
इस उपन्यास में प्रत्येक चरित्र-परिवंर्तन के मूछ में कोई न फोई घटना. है ओर प्रत्येक घठना 
चरित्र की विशेषता का फल है | 

प्रेमचंद का सर्वश्रेष्ठ उपन्यास गोदान है, जिसमें दो स्वतंत्र कथाएं --माछती-मेहता 
तथा उनके मित्रो' की और होरी की--समानांतर चछती चली गई है। कहानियाँ ही नहीं 
बल्कि दो प्रकार का जीवन भी साथ-साथ चित्रित किया गया है ओर एक के प्रकाश में दूसरे 
की अच्छी व्याख्या हो गईं है। 'होरी” की' जीवन-कथा अपने आपकमें पू्ण है। इसके 
चित्रण में प्रेमचंद ने जैसी कछात्मक निःसंगता दिखाई है, “वैसी उनके अन्य उपन्यासो' में 
दुलभ है। इसमें प्रेमचंद ने किसी समस्या का समाधान दिखाने का प्रयत्न नहीं किया है, 
केबछ जीवन को उसकी संपूर्ण सबलता-दुर्बछता में चित्रित कर दिया है। इस दृष्टि से यह 
उपन्यास स्वस्थ और स्वाभाविक यथाथवाद का सुंदर उदाहरण है। नगर वाली कहानी 
में अवश्य आदशवादी पुण है। “होरी' में हमें भारतीय किसान का एक जीता जागता चित्र 
मिलता है, जिसमें अच्छाइयाँ-बुराइयों दोनो ही हैं | वह अपने परिवार से प्रेम ' करता है, 
ईश्वर से डरता है, सामाजिक भर्यादा को स्वीकार करके चढता है। दुनियोँ की 
मार ने उसे अनुभवी बना दिया है। वह जानता है कि “जब दूसरों के पाँव तले अपनी गदन 
दबी है , तो उन पावों को सहलाने में ही कुशल है।” व्यक्तिगत सदाचार की अपेक्षा 
सामाजिक सदाचार पर उसकी अधिक दृष्टि रहती है । शन्रुवत्‌ व्यवह्यर करनेवाले भाई के 
घर की पुलिस तलाशी ले इसे वह सहन नहीं कर सकता; किंतु छोगों की दृष्टि बचाकर छोदे- 
'मोटे स्वाथ भी साध लेता है। बह एक कठिनाई सुलझा नहीं पाता की दूसरी उपस्थित 
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हो जाती है | वंश-मर्यादा की रक्षा में वह दिन-दिन महाजनों के चंशुछ में फँसता जाता है 
और एक दिन ऐसा आता है कि उसका घर-बार, हरू-बेल, सब्न उन्हीं के पेट में समा जाता 
है; महतो मजदूर बन जाते हैं। ग्रीष्म की दुपहरिया में मजदूरी करते समय उसे लू छग 
जाती है और वह चारपाई पर पड़ जाता है। अवस्था बिगड़ जाने पर हीरा ने कहा-- 
भाभी दिल कड़ा करो, गोदान करा दो, दादा चले |! और कई भावाजें आईं हाँ गोदान 
करा दो यही समय है |? धनियाँ यंत्र की भाँति उठी, आज जो सुतछी बेची थी, उसके 
बीस आने पेसे छाई और पति के ठंढे हाथ में रखकर सामने खड़े दातादीन से बोली--- 
“महाराज घर में न गाय है, न बछिया, न पेसा, यही पेसे हैं, यही इनका गोदान है?” 
और पछाड़ खाकर गिर पड़ी | यही गोदान का अंत है, जो प्रेमचंद के अन्य उपन्यासों से 
सवथा मिन्न है| 
गोदान! आमीण जीवन तथा समाज का एक निष्पक्ष चित्र है। जमींदार, सरकार 
तथा साहूकार की भिन्न-भिन्न शोषण-प्रणालियों के अतिरिक्त सामाजिक उत्पीड़न का भी 
गोदान में स्थान-स्थान पर मार्मिक वर्णन मिलता है। किसानों के सिर पर सदेव बिरादरी 
का भूत सवार रहता है, जो शादी-व्याह, मूड़न-छेदन, जन्म-मरण सब का नियामक है | यदि 
बिरादरी द्वारा निर्धारित कृत्रिम नियमों का पान व्यक्ति करता जाता है, तो बिरादरी सिर 
न उठाएगी, किंतु यदि तनिक भी चूक हुई तो मनुष्य को कठोर से फठोर दंड भुगतना 
पड़ता है | 'होरी' इसी बिरादरी के अत्याचारों के नीचे पिस गया। किंतु अत्र धीरे-धीरे 
गावों में चेतना आने छूगी है--गोबर, मातादीन, सिलिया, झुनिया आदि इसके 
उदाहरण हैं | 
प्रेमचंद में अद्भुत पयवेक्षण शक्ति थी। मध्यवर्ग एवं आमीण जीवन का कोई 
भी पक्ष उनसे छूटा नहीं था | वणन करने की उनमें अद्भुत क्षमता भी थी। यद्यपि उनके 
उपन्यासों में प्रायः निरर्थक विस्तार मिलता है और उद्देश्य पर दृष्टि रहने के कारण कथा के 
सहज प्रवाह में कृत्रिम मोड़ दिखाई पड़ते हैं। फिर भी जीवन का इतना सजीव वर्णन कम 
ही उपन्यासकारों में मिलता है। प्रेमचंद का महत्त्व इससे नहीं आँकना चाहिए कि उनके 
पात्रों में कितना चिंतन और दर्शन है, अथवा वे कितने जटिल, वैयक्तिक एवं गंभीर हैं, 
रोमानी एवं भावुकता-पूर्ण बणनों द्वारा पाठक के हृदय को भावामिभूत कर देने की क्षमता 
भी उनके महत्त्व का मापक नहीं बन सकती । उनका महत्व तो इस बात में है कि उन्होंने 
नेतिक एवं व्यावहारिक जीवन को अपनी ऋतियों में सजीव कर दिया है | उनकी जैसी 
स्वस्थ, संतुलित एवं व्यापक दृष्टि इस युग के किसी भी अन्य उपन्यासकार में नहीं है । 
कवि की मधुमयी प्रतिमा, नाठककार का कोशछ, दाशंनिक की दृष्टि तथा प्रचुर 
व्यावहारिक अनुभव लेकर प्रसाद जी उपन्यास के क्षेत्र में आए और “कंकाल? ( १९२९ ) 
तथा 'तितछी? ( १६३४ ) दो उपन्यासों की रचना की | उनके 
जयशंकर प्रसाद. निधन के उपरांत उनका अधूरा ऐतिहासिक उपन्यास “इरावती” 
निकला, जिसका संबंध शुगकाछ से है। इसकी वर्णन-प्रणाली 
अप्रनी रमणीयता में 'करुणा! और 'शशांक! से भी आगे बढ़ गई है। यदि यह पूरा हो 
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गया होता तो भारत के ऐतिहासिक उपन्यासों में इसका एक विशेष स्थान होता। “कंकाल? 
और “तितली” सामयिक जीवन को पाश्वंभूमि बनाकर छिखे गए हैं | 

“कंकाल? में धार्मिक-लामाजिक बंधनों तथा व्यक्ति की जन्मजात प्रव्ृत्तियों के संघर्ष 
से उद्भूत विषमताओं का कलात्मक वर्णन किया गया है। उत्तर मारत के प्रधान तीथ- 
स्थानों--प्रयाग, काशी, हरद्वार, मथुरा, बृ दावन--में ही 'कंकालऊ” की अधिकांश घटनाएँ 
घटित होती हैं | इन पवित्र स्थानों में धम की ओट में मनुष्य की निम्नगा प्रवृत्तियाँ किस 
प्रकार सक्रिय रहती हैं और केसे केसे खेल दिखलाती हैं, 'कंकाल” में भधिफतर इसी का वर्णन 
है | तपश्चर्या में जीवन व्यतीत करनेवाले तथा ब्रह्मानंद के रस में डबे रहनेवाले युवक साधु 
देवनिरंजन का मन भी प्रयाग में कुंभ के अवसर पर श्रोताओं के बीच अपनी बांल्य सहेली 
युवती किशोरी को देख चंचल हो उठता हैं। पुत्र-प्राप्ति की अभिलाषा से हरद्वार में भाई 
हुईं पर-पत्ञी किशोरी के यौवन-रस में ये आर्कठ निमझ् हो जाते हैं। अपने इस पतन को 
भी वे एक दाशनिक रूप दे देते हैं---“जगत तो मिथ्या है ही, इसके जितने कम हैं वे भी 
माया हैं, प्रमाता जीव भी प्राकृत हैं, क्योंकि वह भी अपरा प्रकृति है, जब विश्व मात्र प्राकृत 
है तो इसमें अलोंकिक अध्यात्म फहोँ । यही खेछ यदि जगत बनानेवाले का है तो मुझे भी 
खेलना चाहिए ।” भोर साधु देवनिरंजन "किशोरी? तथा विधवा 'रामा” से खेल खेल चलते 
हैं, जिसके परिंणाम-स्वरूप क्रमशः विजय और तारा का जन्म होता है। मंगलदेव जिनमें 
साहस ओर सदाशयता है, तथा जिसने मेले से भगाई हुईं तारा का वेश्याल्य से उद्धार 
किया था; उसे गर्भवती बना ठीक विवाह के दिन यह जानकर भाग खड़ा होता है कि 
तारा दुश्वरित्रा माँ की संतान है; यद्यपि मंगलदेव स्वयं भी संमवतः अवैध संबंध 
से उत्पन्न व्यक्ति है। विजय यमुना बनी तारा से प्रेम करता है और उधर 
से निराश होकर बाल - विधवा घंठी की ओभोर उनन्‍्मुख होता है। 
किंतु सामाजिक बाघा के कारण इससे विवाह करने में असफल होता है। डाकू बदन 
गूजर की कन्या 'गाला” भी उसे इसलिए अस्वीकार कर देती है कि वह उसका आश्रित है। 
मंगलदेव, जिसने तारा जैसी पवित्र स्री का परित्याग कर दिया था, विवाह करता है डाकू 
बदन की मुसलमान स्त्री से उत्पन्न फन्‍्या गाछा से। इधर ईसाई पादरी वाथम घंटी को 
अपनी वासना का लक्ष्य बनाना चाहता है। इस प्रकार 'कंकाल” में हम समाज के कंकाल 
रूप को देखते हैं। धर्म की आड़ में मनुष्य की वासना कैसे कैसे रूप धारण करती है और 
सामाजिक मान्यताओं के नीचे किस प्रकार व्यक्ति पिस उठता है इसका इस उपन्यास में 
अच्छा दिग्दशन कराया गया है। इस उपन्यास का अंत बड़ा प्रभावपूर्ण एवं प्रतीकात्मक 
है। जमुना अपने माई विजय का कंकाछ लिए. सड़क के किनारे बेठी है। उधर से धर्म 
संघ का जुलूस निकछता है, जिसमें मंगलूदेव जैसा व्यक्ति धर्म की ध्वजा उठाए चल रहा 
है। वह जलूस हमारे धर्म तथा समाज का बाहरी खरूप है तथा वह “कंकाल” उसकी 
नग्न वास्तविकता | 

कंकाल? के द्वारा प्रसाद जी ने हिंदू-समाज में स्त्रियों की नितांत असहाय परिस्थिति 
को चित्रित करने का प्रयत्न किया है। इस उपन्यास में अधिकांश स्त्रियाँ पुरुषों द्वारा 
प्रवंचित हैं। तारा मंगलदेव द्वारा छली जाती है, किशोरी देवनिरंजन से तथा छतिका 
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बाथम से | तीनों ही पुरुष पात्र ऐसे हैं जिहोंने अपने चारों तरफ सज्जनता ओर धा्मिकता 
का एक आवरण डाछ रखा है। पादरी बाथम की छोडप दृष्टि घंटी पर भी पड़े बिना नहीं 
रहती | यमुना ठीक कहती हैे--“जब में, स्त्रियों के ऊपर दया दिखाने का उत्साह पुरुषों 
में देखती हूँ, तो जैसे कट जाती हूँ, ऐसा जान पड़ता है कि वह सब कोलाहछ, स्त्री जाति की 
छज्जा की मेघमाला हैं। उनकी असहाय परिस्थितियों का व्यंग उपहास हे |? 


इस उपन्यास में समी मान्य सामाजिक संस्थाओं के थोथेपन को अनाबुत किया 
गया है और भारत संघ के रूप में एक नवीन समाज के संगठन की कामना की गई है, 
जिसमें बाहरी सुधार की अपेक्षा व्यक्ति के मानसिक सुधार पर अधिक आग्रह है। इस 
उपन्यास में मनुष्य के प्रवृत्तिजन्य पतन का वर्णन है किंतु उग्र की भाँति उसमें रस लेने 
का प्रयास नहीं मिलता । इसके सभी पतित पात्र अंत में पश्चाताप भी करते हैं आर दुवह 
मानसिक-शारीरिक वेदना के समय भी ईश्वर को जस्वीकार नहीं करते | पाप और पुण्य, 
महा और तुच्छता की एक नवीन तथा अधिक मानवीय व्याख्या कीग इसमें 
समाज की वास्तविक स्थिति दिखाते हुए भी आद्शवाद का सामंजस्य स्थिर किया गया है । 


'कंकाल' शुद्ध चरित्र-प्रधान उपन्यास है जिसमें विभिन्न परिस्थितियों में डाछकर कुछ 
पात्रों के चरित्र के विशेष पक्षों फी अनावृत करने का प्रयास किया गया है। इसके किए 
पात्र अनेक स्थानों में लेखक के संकेत पर घूमते फिरे हैं। लेखक जब भी चाहता है दो 
पात्रों को एकत्र फर देता है, जिससे कहीं कहीं कझत्रिमता आ गई है। पान्नों को मनमानी 
विभिन्न परिस्थितियों में डालते रहने के अतिरिक्त प्रसाद जी ने सुविधा के अनुसार भाग्य 
के कुछ और खेछ मी दिखाए हैं, जैसे देवनिरंजन का मठाधीश हो जाना, गाछा को डाके का 
धन मिलना, मोहन का श्रीचन्द्र का दत्तक पुत्र होना आदि । इससे उपन्यास की कलात्मकता 
में बाधा पहुँची है। किंतु इस उपन्यास में नाठकीय ढंग के भाग्य-विडम्बन एवं व्यंग का 
स्थान-स्थान पर बड़ा मार्मिक प्रयोग हुआ है। यह व्यंग घटनाओं में भी है तथा व्यक्तियों 
के संवादों और आचरणों में भी । साधु देवनिरंजन तथा किशोरी का अवैध संबंध आश्य॑ंत 
व्यंगपू्ण है। सदाचार का ढोंग रचनेवाढ्य मंगलदेव तारा जैसी पवित्र बाला को गर्भवती 
बनाकर छोड़ जाता है ओर व्याह करता है गाछा से-मानो वह बड़ी कुलीन हो। धर्म का 
उपदेशक पादरी बाथम अनाथ बालिका घंटी का उपमोग करना चाहता है। देवनिरंजन के 
भंडारे में. मोटे ओर मी मोटे बनते हैं तथा बाहर मिखमंगों की भीड़ पत्तछों पर टूग्ती है। 
किशोरी का पुत्र विजय काशी की सड़कों पर भीख मॉगता है जब कि किशोरी एक दूसरे 
बालक को गोद लेती है। इसी प्रकार के कितने ही स्थछ हैं, जिनमें व्यक्ति, समाज, 
परिस्थिति एवं नियति का मार्मिक व्यंग दिखाया गया है। वास्तव ने यह संपूर्ण उपन्यास 
व्यंग-प्रधान है । 


'तितछी? उनका दूसरा उपन्यास है जिसमें प्रसाद जी के हृदय की नारी-भावना 
तितली के रूप में अवतीर्ण हुईं है। आय संस्कृतिक के पोषक एवं समाज-सुधारफ बाबा 
रामनाथ के आश्रम में रहते हुए तितली ओर मधुबन में स्वाभाविक साहचर्य-जन्य प्रेम 
उद्भूत हो जाता है ओर दोनों बाबाजी के द्वारा विवाह-बंधन में बाँध दिए जाते हैं। 
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जमींदार इंद्रदेव भी तितली की ओर उन्मुख थे ओर उनके आदमी इस विवाह में विध्न 
डालना चाहते थे किंतु तितली ने बड़ी इृढ़तापूवक निर्धन मधुबन को वरण करने का अपना 
निणय दे डाछा । तितछी ओर मधुवन के दांपत्य-जीवन की ख्िग्पता के स्थछ-रथरल पर 
बड़े सुंदर चित्र अंकित किए गए हैं। दुराचारी महंत को मारने के अपराध में जब मघुवन 
को कारावास हो जाता है तो तितछी के अपू्व घेयं; उसकी फर्तंव्यनिष्ठा, कार्य-कुशछता, एवं 
आत्म-संमान का चित्रण करके प्रसाद ने भारतीय नारीत्व एवं सतीत्व को मूर्तिमान कर 
दिया है। तितली के साथ इंद्रदेव द्वारा इंगलेंड से छाई गईं मंग्रेज बाला शेछा का चित्रण 
करके उन्होंने भारतीय एवं पाश्चात्य संस्कारों का तुलनात्मक चित्रण किया है। शोेला का 
इंद्रदेव से परिचय कराकर यह दिखला दिया है कि सच्चा प्रेम, देश, जाति और वर्ण सबके 
बंधनों से ऊँचा है। इंद्रदेव के परिवारवालों की कृूटनीति ओर असंतोष का चित्रण करके 
आधुनिक सम्मिलित कुटुंच को विशेषताओं को चित्रित किया गया हैं। 'तितली” उपन्यास में 
प्रेमचंद के प्रायः सभी प्रिय विषयों का समाहार हो गया है; केवछ सत्याग्रह आंदोलन 
छूट गया है | 

कथावस्तु का चयन, उसकी संघट्न तथा निर्वाह की दृष्टि से प्रसाद के उपन्यास 
प्रेमचंद के उपन्यासों से एक चरण आगे हैं। प्रेमचंद के समान प्रसाद में विषय का अना- 
वश्यक विस्तार नहीं है। वे उतना ही कहते हैं जितना कहना चाहिए और उपयुक्त 
स्थल पर नाटकीय ढंग से कहानी समाप्त भी कर देते हैं। कथानक का उत्थान, विकास 
एवं उसकी समाप्ति तीनों ही बड़े क्रमिक तथा नाठकीय होते हैं। दोनों ही उपन्यासों में 
कुछ स्थल जैसे “कंकाल” में गोस्वामी कृष्णशरण तथा “तितल्ी” में बाबा रामनाथ के द्वारा 
संस्कृति-प्रतिपादन या लंबे लंबे उपदेश--ऐसे हैं जहाँ कहानी की गति में थोड़ा व्याघात 
पहुँचता है; परंतु ऐसे स्थछ इने मिने ही हैं। प्रसाद जी के पात्र प्र॑मचंद जी के पात्रों 
की अपेक्षा एक बड़े समाज से लिए गए हैं ओर यद्यपि प्र मर्चद जैसा व्यावहारिक चरित्र- 
चित्रण नहीं मिलता फिर भी उन्हें विकास-स्वातंत्य अधिक मिला है। प्रसाद ने मानतिक 
अंतद्ृद्ों के चित्रण का भी प्रयास किया है। मनोभावों के ढंद्व से जिम प्रकार हृदय 
व्याकुल हो उठता है, उसी प्रकार उसके व्यक्त प्रभाव से शरीर भी उद्विम्म, अव्यवस्थित और 
चंचछ; तन और मन की उस गूढ़ दशा का चित्रण प्रसाद के उपन्यासों में स्थान-स्थान पर 
मिलता है। इस अआंतत् त्तिनिरूपिणी कछा का आगे चलकर जैनेंद्र द्वारा अच्छा विकास 
हुआ | प्रेमचंद और प्रसाद में चरित्र-संबंधी जो दूसरा मंतर स्पष्ट छक्षित होता है, वह 
यह है कि प्रसाद के पात्रों में प्रेमचंद के पात्रों की अपेक्षा वैयक्तिफकता अधिक है। उनके 
प्राय; सभी प्रधान पात्रों में अपनी वेयक्तिक विशेषताएँ हैं, जिनके द्वारा हम उन्हें जानते 
पहचानते हैं । कुछ पात्रों में वर्गगत विशेषताएँ मी हैं, किंतु वर्ग का चित्रण प्रसाद उतनी 
कुशलता से नहीं कर पाए हैं। प्रसाद के पाज्नों में प्रेमचंद के पात्रों की अपेक्षा स्वाभाविकता 
क्रम और काव्यनिकता अधिक मिलती है। शल्ली की दृष्टि से प्रसाद में प्रेमचंद की अपेक्षा 
गंभीरता और कवित्व का पुट अधिक है। उपन्यास केक्षेत्र में आाकर भी उनका कवि 
सजग रहा है ओर इसीलिए उनके उपन्यासों में भावों फो आंदोलित करने की अधिक 
क्षमता है। स्थान-स्थान पर चित्रमय सूक्तियों का प्रयोग तथां फछा और संस्कृति-विषयक 
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विचार प्रचुरता से मिलते हैं। आधुनिक समस्याओं का वर्णन भी काव्यमय ढंग से किया 
गया है। जहाँ तक दृष्टिकोण का संबंध है प्रसाद जी भी प्रधातनया आदशंवादी थे और 
उनके उपन्यास भी सुधार-जागरण फो ही लक्ष्य बनाकर लिखे गए हैं । 

वृ'दावनछाछ वर्मा ने सामाजिक और ऐतिहासिक दोनों ही प्रकार के उपन्यास 
छिखे हैं | सामाजिक उपन्यासों में प्रमुख हैं ८ठगन!, 'कुंडली चक्र', 'कमी न कभी), 'प्रेम फी 
भेंट', प्रत्यागतः, “अचल मेरा कोई”, तथा “अमरबेल” ( १९४३ ) | ऐतिहासिक उपन्यासों 

में गढ़कुंडार' ( १९२९ ), विराणा फी पद्चिनीः (१९३६) 

व दावनछाल वर्मा झोंसी की रानी), ( १९४६ ), 'कचनार”! तथा 'मृगनयनी' 

( १९४० ) आदि प्रमुख हैं। वर्माजी अनवरत गति से 

लिखते जा रहे हैं ओर (माधव जी सिंधिया?, 'सत्रह सो उन्तीस” “आनंदघन”, राणा साँगा” 

तथा टूटे काटे? आदि बहुत से अन्य उपन्यासों के भी निकट भविष्य में प्रकाशित होने की 

आशा है। वर्मा जी की ख्याति का अधिकांश श्रेय उनके ऐतिहासिक उपन्यासों को है । 
इनके द्वारा उन्होंने हिंदी साहित्य के एक बहुत बड़े अमाव की पूर्ति की है । 

“गढ़कुंडार! में चौदहवीं शती के बुंदेलखंड की राजनीतिक परिस्थिति की एक 
मार्मिक झलक मिलती है। सोहनपाल बुंदेला अपने ही भाई द्वारा प्रवंचित होकर सहायता 
की आशा में सकुदुंब इधर उधर भठक रहा था। खंगार राजा दुरमतसिंह का राजकुमार 
नागदेव बुंदेला राजकुमारी हेमवती के सौंदय पर रीझ गया और सोहनपाछ फो सहायता 
का आश्वासन देकर कुंडार में ही टिका दिया । राजकुमार नाग ने अवसर पाकर हेमव्ती 
से प्रणय-निवेदन किया किंतु जातीय श्रेष्ठता के गव॑ में राजकुमारी ने उसका तिरश्कार फर 
दिया । इस पर उसने हेमवती की हरण करने की योजना बनाई , किंतु सोहनपाल के मंत्री 
धीर के पुत्र दिवाकर फी सतकता एवं वीरता से नाग असफल हुआ और राजकुमार 
सहजेंद्र तथा दिवाकर हेमवती को लेकर कुंडार के बाहर चले गए। बुंदेलों ने छलपूर्वफ 
मदिरोन्मच खंगारों का नाश किया और कुंडार में सोहनपाछ का राज्य स्थापित हुआ | 
इस उपन्यास की प्रमुख घटनाएँ तथा प्रधान पात्र ऐतिहासिक हैं। कहा जाता है कि 
खंगारों का नाश संबत्‌ १३४५ में हुआ था | मूल घटना एक ऐतिहासिक सत्य है, यद्यपि 
खंगारों के नाश के फारणों में मतभेद है। 

गढ़कुंडार का प्रधान विषय है युद्ध और प्रेम । अधिकतर युद्ध इतिहासमूलक हैं 
तथा अधिकांश प्र म कल्पनाश्रित । इसमें तीन प्रेम-कथाएँ हैं--नाग का हेमवती के प्रति 
प्रंम, नाग के मित्र अमिदत्त पांडे का खंगार कुमारी मानवती से प्रेम तथा दिवाकर का 
अमभिदत फी बहिन तारा से प्र म । इनमें तारा और दिवाकर का प्रेम आदश है। पुस्तक 
समाप्त करने के बहुत दिनों बाद तक तारा का तलूघरे से दिवाकर को निकालनेवाली घटना 
स्मृति में सजग रहती है। ये तीनों ही प्रे म-कथाएँ परस्पर एवं मूछ कथा से संबद्ध हैं और 
पाठक का मनोरंजन भी सर्वाधिक इन्हीं के द्वारा होता है । 


“विराटा को पद्मिनी' ऐतिहासिक भूमिका में प्रस्तुत एक रोमांस मात्र है। अनेक 
काछों की घटनाएँ, जैसा कि लेखक ने स्वयं स्वीकार किया है, उठाकर एक काल में रख 
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दी गई हैं। लेखक के अनुसार घथ्नाएँ सत्यमूलक हैं, यद्यपि उनमें से कोई इतिहास- 
प्रसिद्ध नहीं हैं। यह वह समय था जब कि मुगल साम्राज्य का अस्त-सा हो चुका था और 
भारत के शासन की बागडोर फरु खसियर के निबछ हाथों में थी, किंतु वास्तविक शासन 
सैयद भाई करते थे और इनके मरते ही आराजकता-सी फेल गई ओर घड़ाधड़ छोटे-बड़े 
प्रदेश स्वतंत्र होने छगे । पूर्वीय बुंदेलखंड में भी अनेक स्वतंत्र राज्य थे, जो मामूली बहाना 
लेकर छड़ जाया करते थे। ऐसे ही वातावरण में वर्माजी ने अपनी कहानी की 
स्थापना की है | 


कथा इस प्रकार हे--पाछर में एक दागी के घर 'कुमुद! नामक अनुपम छावण्यमयी 
कन्या थी । उसके रूप, झील एवं स्वभाव में कुछ ऐसी अलछोकिकता थी कि पाढ्रवालों ने 
उसे देवी दुर्गा का अवतार घोषित कर दिया था और दूर-दूर से उसकी पूजा के छिये भक्त 
आने छगे | पास ही के दिलीपनगर का कामुक राजा उसपर आमसक्त हो गया था किंतु 
उसकी मृत्यु हो गयी । उसके दासी-पुत्र कुंजरसिंह तथा कुमुद का साक्षात्कार हुआ ओर 
कुंजर अत्यधिक प्रभावित हो गया | दरबारियों के छल-कपट से कुंजरसिह राजा न हो सका 
और इधर-उधर भटकने छगा | दिलीपनगर के सिंहासन पर देवीसिंह नामक एक दूसरा 
ही व्यक्ति बेठा । कुमुद की ख्याति सुनकर कालपी का नवाब अलीमर्दान उसे हस्तगत 
करने की घात में छगा | रक्षा के लिये 'कुमुद! का पिता नरपति उसे लेकर विरादा फो 
गढ़ी में चछा गया जहाँ का राजा भी दाँगी था| पता छगाकर कुंजर भी वहीं पहुँचा और 
उसकी रक्षा के विचार से वहीं रहने छगा। अलीमदान ने विराटा पर आक्रमण किया 
देवीसिंह रक्षा के लिये आया, किंठु कुछ कर न सका। दाँगियों ने जोहर किया, वीरता 
के साथ छड़ता हुआ कुंजरसिंह मारा गया ओर “कुमुद' ने बेतवा को आत्मसमपंण किया। 
कुमुद भी कुंजर को मन ही मन प्यार करती थी ओर जब कि तोपें धायेँ घायँ आग उगढ 
रही थीं, उसका धेय जाता रहा और वह एक सूखे फूलों की माला उसके गले में डालकर 
उससे छिपट गई थी । यह उनका अंतिम ओर क्षणिक मिलन था | 


“विराय की पद्चिनी' में अतीत वातावरण को सजीवता देने के साथ ही साथ कुछ 
ऐसे पात्रों की कल्पना की गईं है जो अपनी सप्राणता में शाश्वत हैं। आकर्षण का प्रधान 
केंद्र कुम॒ुद है, उसी को लेकर संघष का आरंभ भी होता है ओर अभंत भी। आरंभ और 
अंत दोनों में ही नाग्कीय आकषण है। स्थान-स्थान पर घटनाओं, पात्रों के क्रिया-कल्पों 
एवं संवादों में व्यंग का सुंदर संकेत हे । जीवन के प्रति एक स्थायी दृष्टिकोण है और 
वह यह है कि प्रेम की अनुभूति मनुष्यता का छक्षण है; वास्तविक प्रेम जीवन की शक्ति 
है, दुबछता नहीं । इस उपन्यास के सभी प्रधान पात्रों में व्यक्तिगत विशेषताएँ हैं | कुमुद 
एवं कुंजर के प्रम का विकास ऐसी कलात्मकता से किया गया है कि कुंजर के प्रति कुमुद 
के भाव के संबंध में पाठक अंत तक भ्रम में ही पड़ा रहता है। कुमुद ने अपने को अंत 
तक बड़ा संयत रखा । रचना की दृष्टि से यह उपन्यास गढ़कुंडार' की अपेक्षा अधिक 
कलात्मक है। सभी प्रधान घटनाएँ “कुमुद' के चारों ओर घूमती रहती हैं। यह कथा 
दुःखांत है ओर इसीलिए इसमें तीवता भी अधिक आ गई है। 
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. आझसी की रानी लक्ष्मीबाइ' शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास इसके अधिकांश पात्र 
एवं प्रसंग इतिहासानुमोदित हैं । स्थानों तक का वास्तविक विवरण देने का प्रयत्न किया 
गया है। जहाँ इस प्रकार का कोरा इतिहास है वहाँ पर्याप्त इतिवृत्तातढ्मफता आ गई है 

री के (५ | हे. (7५ हे त्म 
ओर आओपन्यासिकता दब सी गईं हे | किंतु अधिकतर ऐतिहासिक सामग्री की कलात्मक 
रूप देने में वर्माजी सफल रहे हैं। गंगाघर राव के स्वभाव, रानी की लोकप्रियता, उनकी 
शासन-कुशछता, झाँसी की तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति आदि का दिग्दशन कराने के 
ये बहुत से छोटे-छोटे प्रसंगों का वणन किया गया है जिसमें पर्यात्त सजीवता है । 


एक तरह से यह उपन्यास महारानी लछक्ष्मीबाई का जीवनचरित्र है। उनके चरित्र के 
विषय में ज्ञातव्य सामग्री को छेफर तथा उसमें कल्पना से रंग भरकर एक शक्तिशाली व्यक्तित्व 
का निर्माण किया गया है। बाल्यकाल से लेकर मृत्युपयंत रानी के चरित्र में असाधारण 
एकल्यता दिखाने में लेखक सफल हुआ है। बचपन में उनके चरित्र की जो झाँकी हमें 
मिलती है वही अपनी पूणता के अंतिम क्षणों में;नेत्रों को प्रकाशपूरित कर तिरोहित हो जाती 
है। सत्री-सुलम कोमछता के साथ-साथ पुरुषा्थ एवं कर्मठता का ऐसा निदर्शन साहित्य 
में कम ही देखने को मिलेगा । अधेड़ अवस्थावाले पति के प्रति भी उनकी भावना किसी 
अन्य नारी से मिन्न न थी। हरदी कूँ कूँ? के पव पर जब सुंदर उन्हें माछा पहिनाने छगी 
उन्होंने कहा, 'मुंदर एक तो तू कुमारी है, दूसरे तेरे हाथ के फूछ तो नित्य ही मिल जाते 
हैं। बख्शिन जू के फूछों का आशीर्वाद छेना चाहती हूँ ।! प्रजो और सेना उन्हें देवी 
की तरह पूजती थी क्योंकि उनका व्यवहार ही ऐसा था। अपने सैनिकों के प्रति उनके 
हृदय में बड़ा कोमछ स्थान था। तोप चलाती हुईं बख्शिन की मृत्यु पर बख्शी ने कहा-- 
“उससे बढ़कर झाँसी और झाँसी फी रानी है; शाम को देखूंगा, तब तक दाहन 
करना ।” किंठ छोगों ने देखा “झाँसी की रानी वहाँ धूल में बेठी बख्शिन के शव से 
लिपटी हुईं थीं ।?” यद्यपि उनके चरित्र में अनावश्यक हल्की भावुकता कहीं नहीं मिलती फितु 
स्थान-स्थान पर उनकी भावप्रवणता के ऐसे सुंदर संकेत दिए गए हैं जो उनके चरित्र फो 
बड़ी मानवीयता प्रदान कर देते हैं। उनके जीवन के अंतिम दृश्य बड़े ही आलोकपूर्ण हैं । 


अपने अन्य उपन्यासों की माँति ही रोचकता लाने के लिये इस उपन्यास में भी कई 
प्रेम-कहानियों की उद्भावना फी गई है। इनमें कुछ तो नितांत फाल्पनिक हैं और कुछ 
जनश्रुति पर आश्रित । अधिकांश प्रेम ऐसा है जिसमें वासना का छेश भी नहीं है और 
जो कतव्य बुद्धि से संयत है। दांपत्य-प्रेम की भी बढ़ी सुंदर झाँकियाँ दिखाई गई हैं। 
इस उपन्यास के प्रमुख पात्रों में पर्यात्त सजीवता हैे। तत्कालीन वातावरण का भी बड़ा 
यथाय चित्रण किया गया है। अंग्रेजों की छावनियों का वातावरण, झाँसी के पर्ब और 
उत्सव,, हाट के दिन सामान्य जनता की बुंदेलखंडी में बातचीत, जनेऊ के छिए शरूद्रों 
आंदोलन, आदि को बड़े ही स्वाभाविक्ता से अंकित किया गया है। किले की मोचें- 
बंदी तथा प्राचीन ढंग के युद्धों का भी बड़ा अच्छा वर्णन किया गया है | 


मुगनयनी में मानसिंह तोमर ( १४८३ से १५१६ ) की गूजरी रानी मृगनयनी 
फी जीवन-कथा अंकित है। इस प्रयत्न में वर्माजी ने तत्कालीन राजनीतिक वातावरण का 


( १९७ ) 


भी अच्छा चित्र उपास्थित कियां है । इसके भी अधिकांश पात्र ऐतिहासिक हैं, घटनाएँ भी 
या तो इतिहासानुमोदित हैं या जनश्रति पर आधारित | मृगनयनी राई ग्राम की एक गूजर 
कन्या है, जिक्में अपूव शक्ति और सोंदय है। मुसलवमानों के आक्रमण से ध्वस्त निधन 
किसानों के उस गाँव राई में निन्नी ( मृगनयनी ) और उसकी सखी छाखा साथ साथ 
सूअरों तथा जंगली जानवरों का शिकार करती हुई जीवन बिता रही थीं। म्गनयनी 
की अछोकिक शक्ति एवं सोंदर्य की चर्चा सुनकर मानसिंह उस गाँव में जाया ओोर मृग* 
नयनी के अद्भुत साहस एवं कौंशल से प्रसन्न होकर उसे विवाह कर के गया। इस नव- 
परिणीता गूजरी रानी की प्रेरणा से ही रांजा ने मानमंदिर और गूजरीमहछ की रचना कराई 
थी, जिनका वास्तु-कोशल अपूर्व है । बजूबावरा मानसिंह के गायक थे भर मंगछ गूजरी 
गूजरी, ठोड़ी आदि राग मृगनयनी के ही नाम पर बने हैं | इस उपन्यास में मृगनयनी के 
चरित्र का बड़ा अच्छा विकास किया गया है | 

वर्मा जी के सामाजिक उपन्यास भी साधारणतः अच्छे हैं। उनमें विषय का विस्तार 
और वैचित्र्य नहीं मिलता, परंतु तीव्रता अधिक है | उनमें न कोई आम्यंतर उद्देश्य है, न 
सिद्धांत-प्रतिषादन; केवछ एक सीधी सी कहानी कहनी हे, जिसे लेखक स्वाभाविक ढंग से 
कह जाता है | 

वर्माजी के प्रायः सभी ऐतिहासिक-सामाजिक उपम्यासों का मूछाधार कोई न कोई 
किंवदंती होती हे । कुछ घटनाएँ सच्ची होती हैं, कुछ कल्पित; परंतु मुख्य घटना अधिक- 
तर किसी ख्यात घटना को ही पकड़ कर चलती है, चाहे वह इतिहाससम्मत हो, वास्तविक 
हो, अथवा बुदेलखंड की जनता में प्रचकछ्ठित कोई कहानी हो । वर्मा जी कथा के मार्मिक 
स्थलों को पहचानते हैं ओर निश्चित ध्येय की ओर सीधे अग्रसर हो जाते हैं | न कहीं तोड़- 
मरोड़ होती है, न अनावश्यक वाग्जाल ओर न दिमागी कसरत हो। उनके अधिकांश 
उपन्यासों में रोमांस तत्व की प्रधानता रहती है। यह रोमांस उच्चकोटि का है, जिसमें प्रेम 
की शक्ति फा वणन है, अकमण्यता का नहीं | इस रोमानी प्रब्ृति के कारण ही इनके 
अधिकांश उपन्यास परिस्थिति-प्रधान हैं | जिनमें चरित्र-विकास घटनाओं एवं परिस्थितियों पर 
आश्रित रहता है। ये परिस्थितियां अपने आप बनती चली जाती. हैं | इनके प्रत्येक उपन्यास 
में कुछ ऐसी हृदय को छूनेवाली स्थितियाँ एवं घटनाएँ मिलती हैं, उनकी योजना ही इस 
प्रकार की होती है कि वे हृदय में मेंडराया करती हैं। 'विराया को पाञ्मिनी' का अंतिम दृश्य 
ही छीजिए | पुस्तक बंद करने के अनंतर भी यह जान पड़ता है मानों अमी अमी थोड़ी 
देर पहले किसी की उँगली की अँगूठी ने सूय की किरणों से होड़ छगाई थी, जमी अभी 
थोड़ी देर पहले उस जलू-राशि पर छम्म से कुछ हुआ था । पुस्तक बंद करने पर भी मानो 
छहरों पर पवन में वह गीत गूँजा करता है- “उड़ गए फुछवा रह गई बास |? 

वर्माजी को बुंदेलखंड की भूमि का नजदीकी परिचय प्राप्त है। प्रत्येक पहाड़ 
पहाड़ी, नदी-नाले खोह-मरके, गढ़ियाँ, किले, वन-मैदान आदि वे अपनी आँखों से देख चुके 
हैं | यह परिचय उनके उपन्यासों को वास्तविकता का पुथ देने में बड़ा सहायक होता है | इस 
दृष्टि-संविधान की दृष्टि से हम उनकी तुलना प्रसिद्ध अंग्रेजी उपन्यासकार ठामस हार्डी से कर सकते 
हैं। हार्डी ने अपने उपन्यासों में एक प्रदेश का निर्माण किया है, जिसे उन्होंने 'वेसेक्स! नाम 
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दिया है | नाम कल्पित है परंतु नाम के अतिरिक्त ओर सब वास्तविक है। वर्माजी ने नाम 
भी नहीं बदले हैं-ऐतिहासिक उपन्यासों में इसकी आवश्यकता भी नहीं । इनके उपन्यासों फो 
यदि हम बुंदेछखंडी उपन्यास कहें तो अनुचित न होगा | वास्तविकता का पुट देने के लिये 
स्थान-स्थान पर पात्रों द्वारा बुंदेलखंडी भाषा का भी प्रयोग कराया गया है | 
बुंदेलखंडी के सभी वर्ग के छोगों का अच्छा ज्ञान होने के कारण उनके चरित्रों में 
कहीं भी अस्वाभाविकता नहीं आने पाई है। किसानों की निराशा, युवकों की प्रेम-पिपासा, 
वीरों के रणोछलास, कायरों की भीरुता आदि का उन्हें समान रूप से ज्ञान है। नायिकार्मों 
के चित्रण में वर्माजी को अत्यधिक सफलता प्राप्त हुईं है| तारा, रतन, पूना, सरस्वती, 
कुमुद, मुंदर, एक से एक बढ़कर चित्र हैं। इन सब में सोॉंदय, कोमलछता, भावुकता के 
साथ साथ असीम साहस, शक्ति, त्याग ओर बलिदान है। उनमें भावनाओं फो दबा रखने 
की अपूर्व शक्ति है | हृदय के संपूर्ण कोने से किसी व्यक्ति को प्यार करते हुए भी वे उसका 
आभास नहीं मिलने देतीं । पुस्तक के अंत में हम उस प्यार को पहचान पाते हैं और तब 
वह अपने अप्रत्याशित रूप, विशालता, तीव्रता, आत्मत्याग एवं बलिदान द्वारा हमें अमि- 
भूत कर लेता है। उनके ऐतिहासिक उपान्यासों में यद्यपि पात्रों की बहुलता हो गई है, फिर 
भी सबका अछग अलग व्यक्तिल् है। वर्माजी के सभी ऐतिहासिक उपन्यासों में श्रंगार 
और वीररस का सुंदर मेल मिलता है | 
श्री जैनेंद्र कुमार का हिंदी उपन्यास के विकास में एक विशेष स्थान है। प्रेमचंद 
द्वारा प्रवर्तित बाह्य-वर्णन-प्रधान शेली के विपरीत इन्होंने अंतर्भाव-व्यंजक शेली का प्रवर्तन 
किया। बड़े-बड़े घटना-व्यापारों, अनेकमुखी समस्याओं तथा 
जैनेंद्र कुमार नाना प्रकार के व्यक्तियों के व्यावहारिक वर्णन के स्थान पर 
जैनेंद्र ने किसी विशेष परिस्थिति में, इने-विने पात्रों फो रखकर 
परिस्थिति की प्रतिक्रिया से उद्भूत उनके मनोद्वेगों, विचार-सरणियों, एवं कम-व्यापारों के 
चित्रण को अपनी फछा का ध्येय बनाया। इस प्रकार इनकी कृतियाँ नितांत बौद्धिक 
घरातल से उठकर चेब्नना के धरातछ तक पहुँची और प्रेरणा के मूल खोतों को समझने 
का प्रयास किया गया। इनमें मनःतक तथा भावुकता का, यथार्थ और आदरश का, 
छौकिकता तथा आध्यात्मिकता का अपूर्व सम्मिन है। नारी-पुरुष संबंधों को ही अपनी 
कला फा विषय बनाने के कारण इनकी कृतियों का अनुरंजनकारी मूल्य भी सुधार-जागरण- 
वादी लेखकों की अपेक्षा अधिक हो गया है। इनके सभी उपन्यासों में उच्चकोटि के 
स्नेह, समर्पण, आत्मत्याग आदि की प्रतिष्ठा है। अपनी व्यापक मानव-पहानुभूति एवं 
संवेदना के द्वारा जैनेंद्र ने हिंन्दू समाज के सबसे उत्तीड़ित वर्ग नारी को उसकी दयनीयता 
एवं पतन में भी उत्कर्ष प्रदान किया है। इसी दृष्टि से वे आदशवादी हैं। यह अवश्य 
है कि जैनेंद्र फा क्षेत्र अत्यधिक संकुचित है, उनके फथानक भी सूक्ष्म हैं किंतु उनमें 
गहराई अधिक है । उनके सभी प्रमुख पात्र--जो प्रधानतया स्त्रियों हैं--वैयक्तिक विशेषताओं 
से समन्वित हैं ओर पाठक के ऊपर अपनी स्थायी छाप छोड़ जाते हैं। उनके भीतर बुद्धि 


ओर अन्तस्‌ का एक'अविराम संबर्ष छिड़ा रहता है, जिसके ही प्रकाश में उनके व्यवहारों 
की व्याख्या की जा सकती है । 
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जेनेंद्र के परख” ( १९२६ ), 'तपोभूमि! (१९३६ ), धुनीताः (१९३६ ), 
त्यागपत्र! ( १६३७ ) “कल्याणी! ( १९४० ), 'सुखदा? और “विव्त! ( १९५३ ) कई 
उपन्यास निकछ चुके हैं | इन सबसमें एक पारिवारिक अनुरूपता है और सभी--“विवर्त को 
छोड़कर" नायिका-प्रधान हैं। 'परख” की बाछ-विधवा, नठ्खठ, हसोड़, देहातिन कट्टो 
प्राकृतिक नियम के भाग्रह से अपने हृदय की सारी श्रद्धा, सारा अनुराग, संपूर्ण विश्वास 
अपने मास्टर सत्यथन के चरणों पर अनायास ही समर्पित कर देती है। किंतु सत्यधन 
की व्यावहारिक-सामाजिक बुद्धि इस स्वर्गीय समपंण को स्वीकार नहीं कर पाती । बिहारी के 
द्वारा सत्यधन की वास्तविक मनोइत्ति जानकर कट्ठो के हृदय के तीज्र वेग पर बुद्धि का 
अनुशासन हो जाती है और वह अपनी व्ययथा को हृदय में दबाकर, अपने को नियंत्रित 
करके हँसते हँसते उदारतापूवंक सब कुछ झेल जाती है--कहीं तनिक भी कठ्ुता नहीं, 
अविश्वास नहीं । बिहारी के साथ कट्टो के वेबब्य-बंधन को लेखक ने एक आध्यात्मिक 
रहस्यात्मकता दे दी है। 

“पोभूमि” जैनेंद्र ओर ऋषमचरण की सम्मिलित कृति है। इसकी नायिका धरणी 
भी विधवा है | पुरुष के प्रछोमन को न समझ कर तथा प्राकृतिक मूख की प्रेरणा से वह पाप 
करती है, उससे पाप कराया जाता है। किंतु उस पाप के परिणाम से पुरुष भयभीत 
हुआ और उसे भीषणतर पाप से धोने का प्रस्ताव किया | मातृवेदना संयुक्त धरणी ने 
पुरुष के इस पाप-प्रस्ताव को स्वीकार न किया और गंगा में कूद पड़ी। इस दृश्य से 
अत्यधिक व्याकुछ नवीन ने अपनी इस बाल्य सखी को इलाहाबाद की एक प्रसिद्ध वार- 
विछासिनी के रूप में पाया । किंतु चारों ओर पाप पंक से घिरे रहने पर भी वह ऐसे ही 
निर्लित थी जैसे जल में फमछ पत्र | नवीन शशि को प्यार करता है किंतु समाज के गुरु 
प्रायश्चित को संपन्न करने के लिए. वह धरणी के पास से अछग नहीं होना चाहता | शशि 
नवीन को प्यार करती हुई भी सामाजिक कतव्य के रूप में सतीश से विवाह कर लेती है 
ओर पूरी सतकता से उसका निर्वाह करती हैं। किंतु सतीश ही नवीन की संदेह में हत्या 
कर डालता है और शशि की स्थिति अत्यधिक दयनीय हो उठती है। धरणी, नवीन तथा 
शशि इन तीनों का जीवन समाज के प्रायश्चित-स्वरूप उत्सर्ग की उज्ज्वल कहानी है। 

जेनेंद्र के उपन्यासों में 'सुनीता” का विशेष स्थान है। कहानी का हरिप्रसन्न एक 
राष्ट्रीय कार्यकर्ता है। वह अपने मित्र श्रीकांत के यहाँ रहने लगता है। श्रीकांत उसके 
निरुदेश्य बढ़ते हुए जीवन-प्रवाह को अधिक संयमित देखना चाहते हैं; उसकी स्त्री सुनीता 
भी हरि को समझने का प्रयत्न करती है। हरिप्रसन्न जिसका जीवन बड़े संकुचित दायरे 
में पछा था अपनी इस भाभी की ओर आकर्षित होने छगता है ओर धीरे घीरे यह 
आकर्षण आसक्ति का रूप धारण कर लेता है। भीकांत सुनीता के द्वारा हरि को बाँधने 
के लिए अधिक उपयोगी बनाने के लिए, कुछ दिनों फो अकेले छोड़ जाता है । सुनीता हरि 
के दल का संगठन देखने के लिए उसके साथ अकेली चली जाती है। हरि की कामुकता ममक 
उठती है और वह सुनीता को “समूची” पाना चाहता है। इस मोहमुग्ध पुरुष के सामने 
बिल्कुछ नग्न होकर सुनीता उसके मोह को करुणा की तरछता में घुछा देने का प्रयत्न करती 
है | हरि का मोह ट्व्ता है। सुनीता को घर छोटा कर वह सदैव के लिए चढा जाता है 
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और सुनीता जिसने पति के आदेश से ही हरि को बंधना चाहा था पति के प्रेम में 
अपने फो छिपा लेती है | 


एक प्रकार से इस उपन्यास के पात्र, परिस्थितियों तथा घटनाएँ सभी अविश्वसनीय 
हैं। इनकी स्थिति व्यावहारिक जगत में न होकर कछाकार के कब्पना-छोक में ही 
है किंतु वे जैसे हैं अपने आप में पर्याप्त महत्वपूर्ण हैं। कथानक का निर्माण अत्यंत 
सूक्ष्म उपादानों से किया गया है ओर कहानी की अपेक्षा एक विशेष उद्देश्य के 
प्रकाश में चरित्र का अध्ययन ही इसका ध्येय है। इस उद्देश्य को जेनेंद्र ने 
अपने “विचार! में स्वयं स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। रवि बाबू के 'घर भोर बाहर” 
नामक उपन्यास से प्रेरणा लेकर एक अमूर्त समस्या को सुनीता” में मूत्त रूप देने का 
प्रयास किया गया है। कवि रवींद्र ने “घर” में “बाहर” का प्रवेश कराया है जिससे “घर! 
विक्षुब्ध हो उठा है और यदि संदीप ( बाहर का प्रतीक ) पछायन न कर जाता तो घर! के 
टूथ जाने की आशंका थी। किंतु 'सुनीता' में न तो “घर” हूटा है ओर न बाहर? के प्रति 
उसे बंद ही किया गया है। घर ( सुनीता-श्रीकांत ) और बाहर? ( हरिप्रसन्न ) दोनों ही 
परस्पर सहानुभूतिशीछ हैं । यह एक उच्च भादश है और इसे प्राप्त करने में लेखक सफल 
रहा है किंतु श्रीकांत जैसे मनुष्य जो अपनी पत्नी के द्वारा दूसरे को बॉवने का प्रयज्ञ करते 
हों संसार में बिरले ही मिलेंगे । श्रीकांत, सुनीता, हरिप्रसन्न तीनों ही के चित्रण में बड़ी 
सजग एवं सतके कछा है । 

“कल्याणी' की नायिका श्रीमती असरानी डाक्टरनी हैं, उनके पति डाक्टर हैं फिंतु 
गहस्थी की आर्थिक गति श्रीमती असरानी के परिश्रम की ही अपेक्षा करती है। उन्होंने 
स्वतंत्र जीवन का स्वाद छिया हैं ओर छगता है उसका मूल्य भी मँहगा पड़ा है किंतु वैवाहिक 
बंधन में बंधकर वे उसकी मर्यादा मानकर चढने का प्रयत्ञ करती हैं। किंतु पुराने संस्कारों 
के पति उन्हें बिलकुल घरेलू स्री के समान रखना चाहते हैं। यहीं पर समस्या उठ खड़ी 
होती है--शादी और डाक्टरी, पत्नीव और निजत्व--ये परस्पर कैसे निममें? इन्हीं का 
परस्पर संघ फकल्याणी की करुण कहानी है | 


८त्यागपत्र!” की नायिका मृणाल अपने प्रमी से न ब्याही जाकर एक अबेड़ व्यक्ति 
से ब्याह दी जाती है जो उसपर संदेह करके उसे घर से निकाल देता है। परिस्थितियों से 
बाध्य होकर म्रणाल को एक सामान्य कोयले के व्यापारी का आश्रय लेना तड़ता है जो उसे 
गर्भवती बना छोड़कर चछा जाता है। उसकी बच्ची भी ९ महीने की होकर मर जाती है । 
इसके उपरांत प्रायः बीस बर्षों तक संसार के कशें को झेलती हुईं वह मृत्यु के द्वारा छुटकारा 
पा जाती है। जज विनोद जब जब अपनी इस बुआ को देखता है उसे पानी पर लहराते 
हुए कमछपत्र के समान पवित्र ही पाता है। उसकी मृत्यु का समाचार सुनकर उसने 
जजी से त्यागपत्र दे दिया ओर दुनियाँ से विसक्त हो गया | इस उपन्यास में सामायिक 
नतिकता की नितांत अवहेलना करनेवाली मणाढ को महिमामयी चित्रित किया गया है | 


“विवर्च! में समस्या वही है जो “सुनीता” में है और उसका समाधान भी कुछ कुछ 
उसी प्रकार का है; किंतु इसमें समस्या पर उतना आग्रह नहीं है जितना मनोग्रंथि पर । 


( २०१ ) 


अपनी प्रेमिका मोहिनी का दूसरे पुरुष से विवाह कर लेने पर नायक जितेन के मन में बड़ी 
प्रबछ ग्ंथि पड़ जाती है, वह अपराध की राह पर चल पड़ता है। “अपराध उसका स्वभाव 
नहीं है। मानों कहीं दबाव है, ग्रंथि है, विवर्त है, जितके कारण स्वभाव विभाव को अपना 
उठा है। विवत के अंत में विभाव का शमन होता है और नायक जितेन के चित्त का यह 
परिष्कार कथा की भुवनमोहिनी के असंदिग्घ पर मर्यादाशील स्नेह के प्रभाव से ही निष्पन्न 
होता है?” इस उपन्यास में धुवनमोहिनी, उसके पति नरेश तथा जितेन तीनों के चरित्र के 
कुछ विशेष पक्षों को बड़ी कलात्मकता के साथ उभारने का प्रयत्ष किया गया है| कई 
दृष्टियों से जैनेंद्र के उपन्यासों में यह सर्वश्रेष्ठ है | 


इस प्रकार हमने देखा कि जेनेंद्र ने अधिकतर आधुनिक नारी की कुछ समस्याओं 
के चित्रण का ही प्रयास किया और उनका एक आदशवादी अथवा आध्यात्मिक समाधान 
दिखाया है। उनकी नारियों का चित्रण हिंदी में अपूर्व है और वे बहुत दिनों तक हमारे 
स्मृति-पठ पर बनी रहती हैं। उनके भीतर कर्तव्य एवं भावना, बुद्धि एवं अंतस का अवि- 
राम संवर्ष हैं ओर लेखक ने दोनों के ही समन्वय में अपूब कौंशछ का परिचय दिया है। 
उनकी शेली में भी एक विशेष मोहकता है, उसमें व्यंजना की बड़ी शक्ति है । 


मनोविश्लेषण के सिद्धांतों को आधार बनाकर उपन्यास छिखनेवालों में इलाचंद्र जोशी 
का प्रमुख स्थान हैं| अंतमन के अतल में दबी पड़ी पशु-प्रवृत्तियाँ किस प्रकार मनुष्य के संपूर्ण 
कार्य व्यवस्था का संचालन करती हैं इसीका निदशन फरने के 
इलाचंद्र जोशी. हेतु जोशीजी के अधिकांश उपन्यास छिखे गए हैं| उनके अब तक 
कई उपन्यास--घृणामयी”, संन्यासी”, - 'प्द की रानी), प्रेत 
ओर छायाः, (छछजाः तथा ननिर्वासित!ः आदि निकल चुके हैं । 
उपन्यासकार के रूप में जोशी जी ५ध्संन्यासी! के द्वारा ही प्रसिद्ध हुए। 
यह उपन्यास एक व्यक्ति--नंदकिशोर-की खात्मकथा है जिसने क्रमशः 
दो स्त्रियों से प्रेम $ किया किंतु अपने मीतर को संदेहशीछता एवं प्रबल अहंकार 
के कारण न तो उन स्त्रियों की सुखी कर सका न स्वयं सुखी हो सका। इस संदेह 
शीलता एवं अहंकार के मूल में उसके अवचेतन मन फी पश्च प्रवृत्ति है। यह शुद्ध 
चरित्र-प्रधान उपन्यास है जिसमें प्रायः आधे दजन पात्रों का चरित्र अध्ययन किया गया है। 
इस उपन्यास के दो भाग हैं--पहले में है नंदकिशोर एवं शान्ति का एक दूसरे के छिए 
आकषण, काशी से पलछायन; प्रयाग में सहवास, बल्देव से साक्षात्कार, नंदकिशोर का शांति 
के प्रति संदेह, तथा नंदकिशोर के भाई द्वारा तिरस्कृत शांति का शहत्याग; दूसरे भाग में 
नंदकिशोर का जयंती के छिए. आकर्षण, उसके साथ विवाह, वैवाहिक जीवन के अनुभव, 
कैलाश का जयंती के प्रति संदेह, कैलाश फा अपमान, जयंती फी चूल्हे पर बेठकर आत्महत्या । 
तीसरा भाग जिसे उपसंहार कहना चाहिए बहुत ही संक्षित्त है--इसमें अशांत नंदकिशोर 
का निरुद्देश्य भ्रमण, शान्ति से मेंट, उसका उदासीन व्यवहार तथा पुत्र का मोह बंधन 
छोड़कर सदैव के लिए अदृश्य हो जाने का वर्णन है। साधारणतः यह उपन्यास सफल फहा 
जा सकता है। 


( २०२ ) 


पर्दे की रानी! में मानसिक कुंठाओं के निदशन की प्रद्धत्ति और भी स्पष्ट हो गई 
है | इसकी नायिका है 'निरंजना” जिसकी मां वेश्या थी एवं पिता हत्यारा; किंठु सोलह वर्ष 
की अवस्था तक यह सम्य बालिकाओं की भाँति अपनी वास्तविक हीनावस्था का बोध हुए 
बिना कालेज में पढ़ती रही । इसी के द्वारा इस उपन्यास की कथा वर्णित है। निरंजना के 
भीतर दो प्रेरक शक्तियाँ हैं। एक तो उसका शिक्षित एवं संस्कृत तक-बुद्धि समन्वित सतह 
पर लहरानेवाढा मन तथा दूसरा इस मन के अतल में बाड़वाग्नि की तरह छिपा हुआ 
अवचेतन मन जिस में वेश्या माँ ओर हत्यारे पिता के संस्कार थे | अपने भीतरी मन की इस 
परोक्ष क्रिया को वह स्वयं भी कमी कभी लक्ष्य करती है--“मेरे भीतर वेश्या के संस्कार पूर्ण 
मात्रा में वर्तमान हैं | यदि ऐसा न होता तो में इंद्रमोहन जी फो अपनी भाव-मंगरिमा से 
रिझाने की चेश न फरती और उन्हें इच्छानुसार नचाकर अकारण परेशान न करती और 
होट्लवाली घटना और उसके बाद की दुर्घटना का कारण न बनती | जिस दिन से उसने 
अपने माता-पिता के पतित' जीवन की फहानी जानी थी उसके मन में एक विचिन्न ग्रंथि पड़ 
गई थी । इंद्रमोहन शरीफ बदमाश का बड़ा अच्छा उदाहरण है; उसका चरित्र पर्याप्त 
सहज एवं स्वाभाविक है | उपन्यास में रमणीयता है ओर कुछ वार्तालाप बड़े ही मार्मिक 
एवं अनुभूतिमूछक हैं । 
प्रेत और छाया” में लेखक ने नायक पारसनाथ फो विभिन्न परिस्थितियों में डाल 
कर उसके क्रिया-कलापों तथा मनोग्रंथियों में सामजस्य स्थापित करने का प्रयास किया है। 
पिता के द्वारा अपने जन्म की मिथ्या करलूंकपूण कहानी सुनकर उसके अवचेतन मन में 
बड़ी प्रबछ ग्रंथि पड़ गईं थी जिसके फलस्वरूप उसकी चेश्राएँ अत्यधिक रहस्यमयी हो 
गईं । उसके जीवन में बराबर व्यक्त तथा अव्यक्त मन का संघ चलता रहा । स्वयं दुखी 
होने के कारण उसने दुखिया मंजरी के साथ सहानुभूति प्रक८ की और अपने यहाँ आश्रय 
दिया । किंतु मंजरी के साथ योन-संबंध स्थापित होते ही उसके स्वभाव में परिवर्तन हो 
चला | यह संबंध उसे अपनी माँ के करूंकित जीवन की स्मृति दिलाने छूगा और वह 
मंजरी से कतराने छगा । जब मंजरी फो बच्चा हुआ तो उसका व्यक्त मन शिक्षु-स्नेह से भर 
उठा किंतु इस शिश्षु ने उसे अपने जन्म की स्मृति दिछाकर एक विचित्र कडु॒वाहट धोल 
दी । जिस प्रकार उसके पिता ने उसका परित्याग कर दिया था उसी प्रकार अपने बच्चे का 
परित्याग करके उसका अव्यक्त मन प्रतिशोषन की भावना से संतुष्ट हुआ | किंतु इस कार्य 
ने उसके मन में अपराध की एकओर अ्ंथि डाल दी | इसी प्रकार मन के ढंदों के द्वारा 
उसकी जीवन-कथा आगे बढ़ती है। अव्यक्त मन की ग्रंथि के खुछते ही वह एकाएकफ 
साधारण हो उठता है। जहाँ तक दृश्य मन की रूपरेखा खींचने का प्रयक्ष है जोशीजी 
पर्याप्त सफल रहे हैं । किंतु जिस प्रकार उनके नायक का व्यक्तित्व अव्यक्त मन की उल्झनों 
से आचछन्न हो उठा हैं उसी प्रकार जोशीजी की कछा उनके सिद्धांतों से आक्रांत हो उठी 
है; सिद्धांत आगे आ गए हैं कला पीछे पड़ गई है। “निर्वासित' में भी मानसिक दूंद्ों का 
सफलता के साथ चित्रण किया गया है । 
.. जोशी जी के प्रायः सभी उपन्यासों में एक तरह की पारिवारिक अनुरूपता है। 
इनकी कथा एवं पात्रों में मी समानता है। अभिव्यंजना-प्रणाली मी एक सी ही है। 


( १०है ) 


(संन्यासी? में एक पुंरुष दो ख्त्रियों से प्रेम करता है किंतु अपनी संदेहशीछता के कारण 
एफ के साथ भी निर्वाह नहीं कर पाता । “रद्द की रानी? का इंद्रमोहन भी दो च्नियों का 
प्रेमी है। रेत और छाया! में भी एक पुरुष की कई स्त्रियों से प्रेम करने की कथा है। 
'निर्वासित? में महीप खन्ना परिवार की तीन लड़कियों से क्रमशः प्रेम करता है। “छजा! में 
डाक्टर क्रमशः दो ख्तरियों से प्रेम करता है। संन्यासी' को शांति तथा प्रेत और छाया'* 
की मंजरी में बढ़ी अनुरूपता है; निरंजना एवं नंदिनी भी मिलती-जुलती हैं| नंदकिशोर, 
इंद्रमोहन तथा पारसनाथ प्रेम में विश्वासघात करने में एक से हैं | 
जोशीजी में उच्चकोटि की कछा-विधान की प्रतिभा है किंतु मनोविज्ञान के सिद्धांतों 
ने उनको इतना अमिमभूत कर छिया है कि प्रायः कछा दव जाती है। उनकी भारी भरकम 
भाषा भी उपन्यास के उपयुक्त नहीं है । 
कवि भगवतीचरण वर्मा के अभी तक चार उपन्यास--चित्रलेखा? ( १९३४ ), 
तीन वष” ९ेढ़े मेढ़े रास्ते! ( १९४६ ) तथा “आखिरी दाँव” प्रकाशित हो चुके हैं और 
तीनों ही अपने आप में पर्याप्त महत्वपूर्ण हैं। चंद्रगुप्त मोय के 
भगवतीचरण वर्मा शासन-काछ की चित्रमयी भूमिका में 'चित्रढ़ेखा! की कहानी 
का निर्माण हुआ है। इसमें एक समस्या है और है मानव- 
जीवन की तथा उसकी अच्छाइयों और बुराइयों को देखने का लेखक का निजी 
दृष्टिकोण । “पाप क्या है और उसका निवास कहाँ है ??---यही समस्या है। इसका 
हल पाने के लिए लेखक ने दो विरुद्ध प्रकृति के बड़े ही सब पात्रों की अवतारणा की है। 
बीजगुप्त मूर्तिमान अनुराग है, कुमारमिरिं विराग ; किंतु परिस्थितियों के आवर्च में योगी 
कुमारगिरि का संयम स्खछित होता है; इधर परिस्थितियों के प्रवाह में ही मोगी बीजगुप्त 
एक महान्‌ त्यागी बन जाता है। जगत इन दोनों पात्रों को विभिन्न दृष्टिकोण से पापी भी 
कह सकता है ओर पुण्यात्मा भी। इन दोनों दृश्टियों से ऊपर उठकर लेखक अपनी 
दृष्टि से महाप्रभु॒रल्वांबर के द्वारा पाप-पुण्य की समस्या का समाधान कराता हें--““संसार 
में पाप कुछ मी नहीं है, वह केवल भनुष्य के दृष्टिकोण की विषमता का दूसरा नाम है» 
» #» मनुष्य अपना स्वामी नहीं परित्थितियों फा दास हे--विवश है ५ & ५ हमन 
पाप करते हैं न पुण्य करते हैं, हम केवल वही करते हैं जो हमें करना पड़ता है ।”! 


फिंतु बह तो समस्या का केवछ एक पक्ष हुआ उसका समाधान नहीं | व्यक्ति की 
सीमा को स्वीकार करते हुए भी हम उसकी कम-स्वतंत्रता को पूर्णतया नकार नहीं सकते | 
स्वभाव के बंधन से विमुक्त आत्मा की अपनी स्वतंत्र सत्ता भी रहती है जो सदैव प्रकृति फी 
अनुगामिनी ही नहीं कही जा सकती । अतएव “हम केवल वही करते हैं जो हमें करना 
पड़ता है” में केवठ आंशिक सत्य ही स्वीकार किया जा सकता हैं| इस तथ्य की पूर्णता को 
स्वीकार करके ही लेखक ने पाप फो मनुष्य की दृष्टिगत विषमता का परिणाम कहा है, 
अतएब इस कथन में मी एकांगिता का दोष आ गया है। 

आत्मपक्ष की अवहेलना को छोड़फर वास्तविकता की दृष्टि से वर्माजी फा प्रयत्न 
बहुत'ही ठीक-ठिफाने का, अनुभवजनित एवं तकसंगत है। अधिकांश देखने में यही आता 
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है कि बेचारा मनुष्य निरुपाय सा परिस्थितियों की लहरों में उठता-गिरता रहता है औौर कला 
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इसी उठते-गिरते मानव का भावात्मक इतिहास है । मानव के इस भावात्मक इतिहास का अंकन 
वर्माजी ने पूर्ण सचाई के साथ किया है | किसी हृद तक “चित्रलेखा' हिंदी में अपने ढंग का 
प्रथम उपन्यास है। यह एक प्रकार से योगी कुमारगिरि, बीजगुप्त तथा चित्रलेखा के 
जीवन का इतिहास है। बीजगुप्त तथा कुमारगिरि की जीवन-कथाओं का संबंध-सूत्र है नतंकी 
चित्रलेखा | इस चित्रलेखा का व्यक्तित्व भी बड़ा सबल है | इन तीनों ही पात्रों के मानसिक ढूंढ 
का, परिस्थिति-जन्य उत्थान-पतन का, वर्माजी ने बड़ी कुशछता से चित्रण किया है। भाषा में 
बड़ी रमणीयता एवं व्यंजना है, कथोपकथन बड़े ही मार्मिक एवं पात्रानुकूछ हैं। कथानक 
बहुत गठित एवं कछात्मक है। इसके प्रमुख पात्र एवं उनकी कथा कल्पित है। सामयिक 
वातावरण एवं संस्कृति को सजीवता देने के छिए नागरिकों की वेषभूषा, रहन-सहन, 
बातचीत, राज-सभा की मर्यादा आदि का सतकता के साथ इतिहास-सम्मत वर्णन किया 
गया है। “कुमारगिरि' नाम में अवश्य काछदोष है। 

'तीनवर्ष! एक आदशवादी विद्यार्थी रमेश की कहानो है, जिसने यूनिवर्सिटी में 
प्रविष्ट होने से पूर्व अपना सारा समय पुस्तकों में ही बिताया है। उसका परिचय अजित 
से होता है जो एक राजा का पुत्र है और जीवन की वास्तविकता फो उपेक्षा की दृष्टि 
से देखता है। परंतु उसके इस बाह्य आवरण के भीतर एक दाशनिक बेठा है जो 
जीवन के विषय में चिंतनशीरढ है; यही नहीं, उसके जीने में भी 
एक कला हैं। जीवन की कठोर वास्तविकता के प्रति उसकी जो 
उपेक्षा है वह बुद्धि के अभाव या दुबंलता के कारण नहीं है बल्कि एक विचित्र नेतिक 
जटिलछता के कारण है जो उसके रहन-सहन के ढंग से उपस्थित हो गईं है। उसने जीवन 
में अत्यधिक अनुभव प्राप्त किए हैं किंतु उन्हें यों ही जाने दिया है। अजित के चरित्र की 
कल्पना जिस रूप में फी गईं है वह बड़ी ही सफल है। उसके चरित्र में केवर थोड़ी-सी 
यह त्रुटि दिखाई पड़ती है कि पुस्तक समाप्त होते-होते वह रमेश का भाग्य-विधाता बन 
बैठता है और साधु एवं सुधारक बनने की आकस्मिक प्रवृत्ति प्रदर्शित करता है। एकाएक 
उसे परोपकार के देव के रूप में देखकर हमारा विश्वास डिगने छगता है। इसके विपरीत 
रमेश का घचरित्र-परिवर्चन कोई आर्चय की बात नहीं हे--आदश्शावादियों की रीति ही यही 
है---वे एक सीमा से बिछकुछ दूसरी सीमा तक पहुँच जाते हैं, जिसे रोकने के लिए वास्तविकता 
की भावना नहीं उपस्थित होती । परंतु वह इतनी आसानी से नवीन वातावरण एवं समाज 
की आधुनिक रीति-नीति से अभ्यस्त हो जाता है कि थोड़ा अस्वामाविक-सा जान पड़ने 
लगता है। आगे चलकर तो वह बिलकुछ ही रूप ब्रदछ देता है और अध्ययनशीक छजा- 
शील रमेश दानव बन बेठता है। 

इस उपन्यास की रचना और उपादान विधान में पर्याप्त कौशल का आभास 
मिलता है | इसका विषय भारतीय समाज का एक ऐसा अंग है जिस पर पाश्चात्य सम्यता 
का सबसे अधिक प्रमाव पड़ा है और जो थोड़ा बहुत उन सब संशर्यों, अनिश्चयों और 
नेतिक दुबंछताओं फो प्रतिबिंबित करता है जो पश्चिम फी बिशेषताएँ हैं। वर्माजी ने 
विश्वविद्यालय के एक विद्यार्थी की वास्तविक परिस्थिति को समझाने का यथाथ प्रयत्न किया 
है। उन्होंने जिन दो प्रकार के चरित्रों को चित्रण का ध्येय बनाया है वे अपने आप में 
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पर्याप्त महत्वपूर्ण हैं और उनका अंकन भी बढ़े कौशल से हुआ है। छोटे छोटे विवरण 
तथा विद्यार्थियों की बातचीत के द्वारा उन्होंने विश्वविद्यालय के वातावरण फो सजीव करने 
का प्रयत्न किया है और उसमें पर्याप्त सफल रहे हैं | 

टेढ़े मेढ़े रास्ते? में सत्याग्रह-आंदोलन के वातावरण को अपना कर चछा गया है 
भौर एक ही पारिवार में सभी प्रकार के राजनीतिक वर्गों के प्रतिनिधि एकत्र किए गए हैं। 
सामंतशाही के प्रतीक हैं पंडित रमानाथ तिवारी जिन्होंने स्थान-स्थान पर अपने वर्ग के 
दृष्टिकोण को स्पष्ट किया है | विधि की विडंबना से इनके तीनों पुत्रों ने ठेढ़े मेढ़े मार्गों को 
ही अपनाया | बड़े छड़के दयानाथ को उन्होंने कांग्रेस का सक्रिय सदस्य होने के फारण 
सदा के लिए त्याग दिया। छोटा छड़का प्रमानाथ क्रांतिकारी बन बेठा और डाके तथा 
हत्या के अभियोग में गिरफ्तार हुआ और अपनी प्रेमिका तथा सहकारिणी वीणा से विष प्राप्त 
कर जेल में ही आत्महत्या कर ली। मँझला छड़का उमानाथ कफम्युनिस्ट है ओर उस पर 
भयंकर अमियोग है। प्रायः सभी पुत्रों को अपनी अहम्मन्यता के कारण अपने से अलग 
करके उपन्यास के अंत में रमानाथ स्वयं में बड़े दयनीय हो उठते हैं। इस उपन्यास में 
रमानाथ तिवारी के व्यक्तित्व का निर्माण बड़ी सतंकता से किया गया है | 

“आधिरी दाँव” में बंबई के फिल्‍म-जीवन का बहुत ही यथाथ चित्रण किया गया है। 
इसके नायक ओर नायिका दोनों के चित्रण में लेखक को बड़ी सफलछता मिली है। नायिका 
के परिस्थिति-जन्य पतन तथा प्रेमी के प्रति प्रेम एवं कफर्तंव्य-निर्वाह का बड़ा ही कलात्मक 
अंकन किया गया है| 

वर्माजी के उपन्यासों में अत्यधिक यथार्थ दृष्टिकोण मिलता है। उन्होंने केवल 
जीवन के चित्र दिए हैं, अच्छा या बुरा कहने का प्रयत्न नहीं किया है। छोटे छोटे 
व्यंजक व्योरों के द्वारा वातावरण-निर्माण में वर्माजी को बड़ी सफलता मिली हैं। किंतु इनके 
उपन्यासों में कुछ पात्र अयथाथ से छगते हैं। 'तीन वर्ष” के रमानाथ तथा 2ेढ़ेमेढ़े' रास्ते 
के उमानाथ में स्वाभाविकता का अभाव है। इसका कारण शायद यह है कि वर्माजी अपने 
पात्रों की गतिविधि का नियंत्रण स्वयं अपने आप करते हैं, उनपर केवल परिस्थितियों फा 
ही नियंत्रण नहीं रहने देते । इनके उपन्यासों में स्थान-स्थान पर व्यंग एवं भाग्य-विडंबन 
का बड़ा सफल प्रयोग मिलता है। यह व्यंग घटनाओं में मी होता है, पात्रों में भी तथा 
उनकी बातचीत में भी । 'ठेढ़े मेढ़े रास्ते! में कवियों और लेखकों के जो व्यंग चित्र दिए 
गए हैं उनमें बड़ी स्वामाविकता है। इनके चित्रण फो देखकर ऐसा छगता है कि यदि 
वर्माजी व्यंग का अधिकाधिक उपयोग करें तो उनकी ऋइृतियाँ और भी मनोरंजक हो 
जाय॑ । व्यंग के लिए एक विशेष प्रकार की प्रतिभा अपेक्षित है और यह प्रतिमा वर्माजी में 


पर्याप्त मात्रा में है । हु दे 
यशपाल में उच्चकोटि को विधायक कल्पना है| उन्होंने दादा कामरेड” “देशद्रोही” 


“दिव्या, मनुष्य के रूप” आदि कई उपन्यास छिखे हैं ओर सभी अपने आप में पर्याप्त 
महत्वपूर्ण हैं । यशपाल अपने राजनीतिक विचारों में साम्यवादी 

यशपाल तथा सामाजिक विचारों में प्रकृतिवादी हैं। उनके उपन्यास एक 

विशेष उद्द इय से--उनकी सामाजिक एवं राजनीतिक धारणाओं 

को स्वर देने के लिए--लिखे गए हैं। उद्देश्य तथा सिद्धांत-प्रतिपादन पर अधिक दृष्टि 
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रहने के कारण कहानी की गति में, परिस्थितियों की योजना में, चरित्र के निमांण में सूत्र 
सदैव लेखक के हाथ में ही रहता है। जिस प्रकार इल्ाचंद्र जोशी के पात्र मानसिक 
कुंठाओं के उदाहरण हैं, उसी प्रकार यशपाछ के पात्र उनके राजनीतिक सिद्धांतों के मूत्त 
रूप | इस दृष्टि से उनके उपन्यास सैद्धांतिक हैं। स्थान-स्थान पर विचार-प्रतिपादन का 
प्रयत्न किया गया है जिससे छगता है मानों छेखक उपन्यासकार न रहकर राजनीतिक 
इतिहासकार हो | यदि यशपार अपने उपन्यासों को सजिद्धांत-प्रतिपादन का माध्यम न 
बनाकर केवल जीवन-चित्रण का ही माध्यम बनाते तो उनमें और भी उत्कृष्ट फलात्मकता के 
दर्शन होते | 

दादा कामरेड” में क्रांतिकारी जीवन एवं विचार-प्रणाढी फा वर्णन किया गया है। 
इस विषय पर एक तरह से यह प्रथम उपन्यास है। यदि उसमें यशपार थोड़ी सी 
कलात्मक तटस्थता रख पाते तो यह अपने ढंग का उत्कृष्ट कोटि का उपन्यास होता | 
हरीश, बी० ए.०, दादा, शेछा, यशोदा अख्तर सभी पात्रों के चरित्र में कुछ न कुछ 
विशेषता है, सभी का व्यक्तित्व अछग है यद्यपि उन्हें विकास-स्वातंत्रय नहीं मिला है । 


यशपाल का दूसरा उपन्यास “देशद्रोही! ( १९४३ ) एक अभागे जीवन की व्यथंता 
की कहानी हैं। इसका नायक भगवानदास खन्ना लेखक के इशारे पर संपूर्ण जीवन देश 
और विदेश में भठफता रहा और अंत में नितांत असहाय अवस्था में मर गया। उसका 
व्यक्तित्व बड़ा ही निर्ब है ओर लेखक अपने मनोनुकूछ उसे एक वातावरण से उठा कर 
नवीन वातावरण में रखता चला गया है। वातावरण की उसके चरित्र पर जो प्रतिक्रिया 
दिखाई गईं है वह अत्यंत क्षीण है, वातावरण-निर्माण में भी उसके व्यक्तित्व का अत्यल्प 
योग है। इस प्रकार पात्र, घटना एवं चरित्र सभी में एक प्रकार की कृत्रिमतान्सी प्रतीत 
होती है । इस उपन्यास के पात्रों को यदि थोड़ी खतंत्रता दी गई होती तो उपन्यास का 
अंत जिस रूप में हुआ है न होता। जिस उद्दश्य से इस उपन्यास की रचना हुई वह 
उद्देश्य भी पूरा नहीं हो सका । लेखक ने कांग्रेस कार्यक्रम की अपेक्षा कम्यूनिस्ट पार्टी के 
फार्यक्रम फो अधिक उपयोगी सिद्ध करने का प्रयत्न किया है किंतु जिन पात्रों के द्वारा इस 
उद्देश्य फी अभिव्यक्ति हो सकती वे. इतने निर्बंल हैं, व्यक्तित्व की उनमें इतनी कमी है 
कि उनका कोई कार्यक्रम ही नहीं स्पष्ट हो सका । हाँ, लेखक ने संवादों एवं व्यंग्योक्तियों के 
द्वारा कांग्रेस कार्यक्रम की खिल्‍ली उड़ाने का अवश्य सफल प्रयत्न किया है । कांग्रेस के 
अनुयायियों के व्यंग चित्रण में लेखक को बड़ी सफलता मिली है | 


“देशद्रोही” के रचना-फोशल में प्रोढ़ता है। केवल पुस्तकीय अनुभव एवं कब्यना 
के सहारे लेखक ने वजीरिस्तान एवं रूस के कुछ प्रदेशों, वहाँ के व्यक्तियों, उनकी रीति- 
नीति, आाचार-विचार, धामिक तथा सामाजिक भावनाओं भादि का बड़ा व्योरेवार चित्रण 
किया है| वजीरियों का वर्णन विशेष रूप से आकर्षक है। वातावरण तथा प्रकृति को 
सजीव कर देने की यशपाल में पूण क्षमता है। जहाँ कहीं लेखक राजनीतिक सिद्धांतों से 
ऊपर उठकर मानवीय भावनाओं के चित्रण में छगा है वहाँ पर्याप्त रसमयता भा गई है। 
स्त्रियों की चेष्ठाओं, उनकी वेशभूषा, उनकी भावनाओं का जहाँ भी वर्णन हुआ है वह 
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मोहक है| इस उपन्यास में स्त्रियों के कई प्रकार देखने को मिलते हैं, यद्यपि उनको पर्याप्त 
विकास-स्वातंत््य नहीं मिला है । 'राज? का चित्रण बहुत सफछ कहा जा सकता है, उसके 
चरित्र में जितने भी परिवर्तन दिखाए गए हैं उन सबकी मनोविज्ञान के प्रकाश में व्याख्या 
की जा सकती है। अधिकांश पात्रों के अंतद्ंद्र का चित्रण न करके उनके व्यवहारों का ही 
चित्रण किया गया है, किंतु खन्ना के मानसिक द्वंद्व का थोड़ा चित्रण करने का प्रयास मी किया 
गया है | 

“दिव्या! (१९४४ ) एक ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमें बौद्ध युग की 
चित्रमय भूमिका में मानव की कुछ सावकालीन एवं सावदेशीय समस्याओं के चित्रण का 
प्रयत्न किया गया है | दिव्या मद्र देश के ब्राह्मण भेष्ट धममस्थ की प्रपीत्री है किंतु उसका 
प्रेम होता है एक दास-पुत्र से | हृदय का आवेग जाति - बंधन को स्वीकार नहीं करता | 
समाज द्वारा निर्मित मिथ्या मान्यताओं के कारण उसका गर्भ उसकी छज्ा का कारण बना 
और उस उच्चकुछोद्भवा दिव्या को दास- जीवन की यंत्रणा सहनी पड़ी। क्रेता स्वामी ने 
अपने शिशु के पोषणाथ उससे गाय का सा व्यवहार किया | उस दयनीय अवस्था में न तो 
संघ उसे शरण दे सका और न राज्य ही उसकी रक्षा कर सका ओर जब वही दिव्या नतकी 
के रूप में पुनः समाज में आई तो बड़े बड़े सामंत उसके सामीप्य-छाभ के लिए छालायित 
रहने छगे | ब्राह्मणल पर गव करने वाले आचाय॑ रुद्रधीर तथा अनीश्वरवादी दार्शनिक 
मारिश दोनों ने ही उससे अपना प्रणय - निवेदन किया | नारी के रूप का आकषण देश, 
काछ ओर व्यक्ति का भेद नहीं मानता | 


एक प्रकार से मारिश चारवाक के द्वारा ही यशपाल ने अपने सिद्धांतों की स्थापना . 
का प्रयत्ल किया है, किंतु ये सिद्धात कथा में बड़े ही कलात्मक ढंग से न्यस्त हैं | प्रत्यक्ष 
जगत की वास्तविकताएँ लेख के लिए अधिक सत्य हैं | मारिशके शब्दों में-“दुख की श्रांति 
में भी जीवन का शाइवत क्रम इसी प्रकार चलता है। वैराग्य भीर की आत्मप्रवंचना मात्र 
है| जीवन की प्रवृत्ति प्रबल और असंदिग्ध सत्य है |? ऐतिहासिक वातावरण की सृष्टि 
करने में यशपाल अत्यधिक सफल रहे हैं। वर्णनों, संवादों एवं घटनाओं के द्वारा इस 
उद्देश्य को पूरा करने का प्रयास किया गया है। तत्कालीन प्रयुक्त शब्दों का प्रचुरता से प्रयोग 
किया गया है | बाह्य वर्णनों के साथ साथ मानसिक आवेगों का भी सफल चित्रण है। कहीं 
कहीं तो भाव परिवर्त्तन का बड़ा ही स्वाभाविक क्रम दिखाया गया है। स्थान - स्थान पर 
प्रकृति के मनोरम चित्र मिलते हैं। एक विशेष दृष्टिफोण से छिखा जाकर भी यह उपन्यास 
पर्याप्त कछात्मक है--कहानी मैं कृतिमता नहीं आने पाई है | प्रवाह सहज- है, संवाद पात्रा- 
नुकूछ हैं, वातावरण, वेशविन्यास, रीति-नीति सभी के चित्रण में सतकता से काम छिया गया 
है। आरंभ ओर अंत दोनों में ही हृदय पर प्रभाव डालने की शक्ति है। कथा-नायिका 
का जीवन एक तीत्र व्यंग एवं माग्य-विडंबन से पूर्ण है । 

यहशापाल का चोथा उपन्यास है “मनुष्य के रूप” ( १९४६ ) जिसमें सामाजिक 
विषमता से उत्पन्न मानव के भावनागत्‌ एवं बाह्य जीवन संबंधी परिवर्तनों का ययाथ 
अंकन उदिष्ट है। इस उपन्यास में भी जीवन के प्रति एवं मनुष्य-निर्मित संस्थाओं के प्रति 

रद 
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हल 


लेखक का दृश्कोण व्यंगात्मक है। परिस्थितियाँ मनुष्य में अभूतपूर्व परिवत्तन छा देती 
हैं | शारीरिक सुख की अमिलाषा ने सोमा जैसी छजीली स्नेहशीछा सत्री को भी अनेक रूप- 
परिवर्तन के छिए बाध्य किया | वर्तमान समाज की ऐसी स्थिति हे कि नारी उसमें या तो 
पत्नी बनकर ही सुरक्षित रह सकती है या वेश्या बनकर । पहाड़ी क्षेत्रों में स्त्रियों की दुर्दशा, 
भारतीय पुलिस की धोधली, कामुक पुरुषों की असहाय स्त्रियों के प्रति कुचेष्टाएँ, एजीपतियों 
की अनेतिकता, सन्‌ १९४२ के आंदोलन में पुलिस के अत्याचारों, फिल्‍म जीवन की 
बुराइयों, गत युद्ध में मारतीय सैनिकों के जीवन एवं आजाद हिंद फौज की अवस्था, 
फम्यूनिस्टों की कार्य-प्रणाढी एवं उनके सिद्धांतों आदि का इस उपन्यास में यथाथ चित्रण 
किया गया है | सत्य पर आवरण डालकर मनुष्यों को पशुओं के स्तर पर छानेवाली पूँजी- 
वादी सभ्यता के जजर अंगों के त्रिनोने स्वरूप का बड़ा ही यथातथ्य उद्घाटन किया गया 
है | सामिप्राय होने के कारण घथनाओं एवं पात्रों का लेखक ने मनमाने ढंग से संचालन 
किया है किंतु कहीं पर कृत्रिमता नहीं आने पाई है | मनुष्य की मानसिक स्थिति का सहज, 
स्वाभाविक एवं संगत विकास दिखाया गया है । 


हक 


अपनी उत्कृष्ट कहानियों से हिंदी जगत की आइष्ट करके श्री भज्ञेय शेखर; एक 

जीवनी” के रूप में एक नितांत नवीन कृति छेकर सामने आए | हिंदी में यह अनुपम 

रचना है ओर इसे पर्याप्त ख्याति मिरू चुकी है। इसमें अभि- 

अशेयः व्यंजना एवं चित्रण-संबंधी बड़ी ही प्रॉढ़ फछा है। किंतु इसे न 

तो जीवनी ही कह सकते हैं और न उपन्यास ही। यह 

एक कल्पित व्यक्ति की उसी के द्वारा वर्णित आत्मकथा है, जिसमें बड़ी ही गम्मीरता, 

तल्लछीनता, वैज्ञानिक विश्लेषण तथा दाशनिक विवेचन है। आत्मजीवनी में एक स्वाभाविक 

गति, हार्दिकता व्यंग-विनोद की प्रबूत्ति आदि रहा करती हैं जिनका इस अंथ में नितांत 

अभाव है। इसे उपन्यास कहने में भी हिचक होती है क्योंकि इसमें न तो फोई सुनियोजित 

कथानक है, न घटनाओं का क्रमिक विकास, और न विविध प्रकार के सजीव पात्रों एवं 

उनके क्रिया-कछापों का वर्णन | पहलछा भाग शुद्ध संस्मरण है, दूसरे भाग में कथा किंचित 

सम्बद्ध है, इस लिए. कहानी का मोह रखने वाले प्रथम की अपेक्षा द्वितीय भाग को ही 
अधिक पसंद करते हैं| तीसरा भाग अभी तक नहीं निकल सका है | 


इस उपन्यास का कथानायक है शेखर जो जीवन फा अधिकांश जी चुकने के बाद 
विगत जीवन-पथ की घटनाओं, परिस्थितियों आदि का स्मृति के बल पर मूल्यांकन करने 
बेठा है| शेखर में अत्यधिक वैयक्तिकता है और व्यक्तियों, वस्तुओं एवं घटनाओं को 
देखने की अपनी दृष्टि | उसका अहं इतना प्रबल है, बुद्धि इतनी वैज्ञानिक है कि संस्कार- 
जन्य भावनाओं को अंतिम सत्य के रूप में वह कमी नहीं ग्रहण कर पाया। प्रत्येक घटना 
को तक के प्रकाश में विश्लिष्ट करके ही वह समझ पाता है। दैनिक जीवन की छोटी से 
छोटी घटना उसके मन को आंदोछित कर जाती है और वह अंतमुख होकर उसके मूल सत्य 
के विश्लेषण का प्रयत्न करता है| उसके मनःतर्क में विद्रोह बृत्ति प्रधान है जिसके कारण 
वह एक विचित्र असामाजिक प्राणी हो गया है जिसका व्यवहार से जैसे कोई संबंध ही न 
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हो | यह विद्रोह दत्ति सवग्रासी है--जिसके भीतर व्यक्ति, समाज, धर्म, नेतिकता यहाँ 
तक कि ईश्वर तक आ जाते हैं | किंतु तकंशीलछ होने के साथ साथ वह सहानुभूतिशील भी 
है ओर इस दूसरे गुण ने ही उसकी जीवनी को कलात्मक मूल्य दे रखा है| 

जीवनी के पहले भाग में शेखर” अपने बाल-जीवन की छोटी से छोटी घटनाओं 
की भी बड़ी सतकता से छानबीन करता है। वे घटनाएँ जिस रूप में चित्रित की गई हैं 
उनमें पूर्ण सजीवता है। प्रायः ६ ब्ष की अवस्था तक छखनऊ में रहकर वह पिता की 
बदली हो जाने पर परिवार के साथ काश्मीर चला जाता है। काश्मीर-निवास-काछ की 
छोटी-छोटी स्मृतिरयाँ भी बुद्धि एवं भावना के नवीन प्रकाश में रैँगकर चित्रित की गई हैं | 
बाल शेखर के चरित्र की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह अनोचित्य से कभी समझौता 
नहीं कर पाता | मारनीटठ, डाट-फटकार से वह काबू में आने का नहीं। जिस बात 
को वह अनुचित समझता है उसका जीजान से विरोध करता है। उसके चरित्र 
का दूसरा पक्ष यह है कि प्यार एवं सहानुभूति से वह वश में कर छिया जा सकता है। बड़ी 
बहिन सरस्वती के प्रति अत्यधिक आदर एवं मोह इसी दत्ति का परिणाम है। बचपन के 
दिनों में उसके ऊपर सबसे अधिक प्रभाव दो बालिकाओं का पड़ा था--एक थीं उसकी 
बहिन सरस्वती ओर दूसरी मुँहबोंढी मोसी की छड़की शशि। शशि का उसके चारित्रिक 
विकास में बढ़ा महत्वपूर्ण हाथ रहा | काश्मीर से नोकरी के सिलसिले में ही पिता को 
सपरिवार दक्षिण जाना पढ़ा, उस समय तक शेखर किश्योर हो चला था। यहाँ एक 
सद्रासी बालिका शारदा के संपक में आकर उसने सबंप्रथम खत्री-पुरुप के नेसर्गिक आकर्षण 
का अनुभव किया किंतु सामाजिक बंधर्नों के कारण उसे अपने प्रेम में निराशा मिछी । 
प्रेम की इस विफछता ने उसके मन में अनेक ग्रंथियाँ डाछ दीं। वहाँ से निराश शेखर 
छाहोर चछा आता है। जीवनी के वूसरे भाग में युवक शेखर के कारेज-जीवन, जेल-जीवन 
तथा शशि के संबंध का वर्णन है। जेछ में कुछ केदियों के जीवन का उसपर बड़ा असर 
पड़ा ओर वहाँ की यातना ने उसे अंतह् हट प्रदान की | जेल से छूटकर वह शशि के 
पति-णह गया ओर बराबर जाता रहा, पति ने संदेहवश उसे एक दिन घर से निकाछ दिया 
ओर वह शेखर के पास चली आई भोर दोनों एक ही घर में रहने छगे। दुख से जजंर 
शशि एक दिन इस छोक फो छोड़कर चली जाती है और शेखर का जीवन शून्य 


हो जाता है। 
शेखर का चरित्र जिन उपकरणों से संगठित किया गया है उससे वह किंचित असा- 


धारण हो उठा है। स्थान-स्थान पर मानसिक कुंठाओं एवं मनोग्रंथियों का प्रचुरता से 
निदशन है। उसकी अत्यधिक अंतमुखी प्रवृत्ति उसे नितांत अव्यवहारिक बना देती है। 
लेखक ने यद्यपि बड़ी ही इमानदारी के साथ, वैज्ञानिक दृष्टि से शेखर के जीवन के प्रत्येक 
पक्ष को अनाडत करने का प्रयास किया है कितु शेखर के प्रति उसकी जो स्वनिष्ठा है वह 
घटनाओं का उचित विवेचन नहीं करने देती; चरित्र-निर्माण में भी इससे बाधा पड़ी है--- 
शेखर बिखरी हुईं संवेदनाओं का समूह मात्र बनकर रह गया है। मानसिक यातना में 
व्यतीत उसके दुखमय जीवन के प्रति पाठक की उपयुक्त सहानुभूति नहीं उत्पन्न हो पाती 
केवल वैचित््य-विस्मय की भावना ही उदित होती है | 


की, 


'नदी के द्वीप” अशेय का दूसरा उपन्यास है और यह सचमुच उपन्यास है | इसमें एक 
पूर्व नियोजित कथानक भी है और घटनाओं का तारतम्य भी किंठ मनोविश्लेषण की प्रश्षृत्ति 
इसमें भी प्रवछ है ओर प्रायः सभी प्रमुख पात्र अंतमुख हैं| कथानायक भ्रुवन विज्ञान का 
डाक्टर है; वह अत्यधिक संकोची, संवेदनशील तथा भावुक है। कथा-नायिफका भी एक 
बुद्धिमती, व्यवह्द रकुशछ एवं संवेदनशीर रमणी है। वह पति द्वारा प्रवंचित विवाहिता 
त्री है, जिसके विवाह का प्रधान उद्देश्य पति की मानसिक कुंठाओं के कारण प्रतिफलित न 
हो सका था | उसके व्यक्तित्व से सभी मान्य सामाजिक,नेतिक धारणाओं के विरुद्ध एक 

प्रच्छुन्न विद्रोह की धारा फूट कर प्रवाहित होती रहती है। नायक की अपेक्षा उसका 
व्यक्तित्त अधिक सबल है, उसकी इच्छा-शक्ति में अधिक वेग है| भ्ुवन पर आसक्त होकर 
वह स्वयं प्रार्थिनी हो उठती है और बार बार अपने रूप छावण्य से उस कब्पना-जीवी व्यक्ति 
को आमंत्रित सी करती रहती है| अंत में काश्मीर की एक सुरम्य उपत्यका में त्री और 
पुरुष का शारीरिक समागम सम्पन्न होता है, सत्री की भूख तृप्त होती है, वह कृतकृत्य हो 
उठती है। उस समागम का सहज स्वाभाविक परिणाम नारी के उदर में विकसित होने 
छगा | इसी बीच परदेश में रहनेवाला पति विवाह-विच्छेद की कार्यवाही आरंभ कर देता 
है जिससे आतंकित होकर- प्रेमी की सम्मान-रक्षा फो दृष्टि में रख कर नायिका किसी दवा 
के द्वारा अपने सामाजिक फर्क को धो डालना चाहती है। पत्र पाकर भ्रुवन जब उसके पास 
पहुँचा तो वह असह्य प्रसव-पीड़ा में थी ओर किसी अन्य व्यक्ति के पास न रहने के 
कारण सभी आवश्यक कृत्य भुवन को ही करने पड़े। यहाँ वर्णन में किंचित्‌ नग्नता 
आगई है। 


भ्रुवन के प्रप्ति एक ओर लड़की भी आकृष्ट है जौर भुवन भी उस ओर किंचित्‌ 
उन्मुख है किंतु उपयुक्त परिस्थितयों के कारण वह छाचार है। अपने को भ्रूण हत्या का 
दायी समझ कर भुवन एक विंचित्र मानसिक कुंठा एवं त्रास से भर जाता है ओर सेना में 
भर्ती हो बर्मा चछा जाता है| यह जानकर कि एक अन्य किशोरी झुबन से अत्यधिक प्यार 
करती है तथा भुवन भी उसके प्रति कोमल है नायिका चरम त्याग करती हैं ओर स्वतः 
कलकतते के एक डाक्टर से विवाह करके उनके मार्ग से हट जाती है | 


जहाँ तक चरित्र-चित्रण का संबंध है इस उपन्यास में भी पर्यास कलात्मक पूर्णता है-- 
: भावों का उत्थान-पतन; चरित्र पर परिध्थितियों की प्रतिक्रिया, बुद्धि और अंतस के संघर्ष 
से उद्भूत मानसिक आवेग आदि का सफल, सजीव तथा यथाथ चित्रण है। देश-काछ 
के वर्णन में भी पर्याप्त स्वाभाविकता है। बड़े शहरों का वातावरण, पहाड़ी प्रकृति, बर्मा के 
जंगलों, लड़ाई की पद्धति आदि का सुंदर चित्रण किया गया है| इस उपन्यास की प्रधान 
जरुटि सभी प्रकार के नेतिक-सामाजिक मूल्यों की नितांत अवहेलना है। यह यथाथबाद के 
उग्र रूप की ओर झकता हुआ सा है | बीच-बीच में विचार-विंतक की सी बहुलता हो गई 
है। अंग्रेजी ग्रंथों के काव्यात्मक एवं दाशनिक उद्धरणों से पाठक का थैय विगछित होने 
छगता है| इस उपन्यास फो भी अशेय जी फा एक प्रयोग ही समझना चाहिए । 


( २११ ) 


उपेंद्रनाथ अश्क के दो उपन्यास 'सिंतारों के खेल” (१९३१८ ) तथा “गिरती 
दीवारें! ( १९४७ ) प्रकाशित हो चुके हैं | “गिरती दीवारें' का ही एक संक्षिप्त छात्रोपयोगी 
संस्करण चिंतन” के नाम से निकला है। "सितारों के खेल” में 
उपेंद्रनाथ अइक एक रोमांटिक कथा है। यह सामान्यतः अच्छा उपन्यास है | 
“गिरती दीवारें? इस युग के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासों में से एक है | 
इसकी वर्णनशेंली बड़ी ही प्रोढ़, सुगठित एवं कछात्मक है। जीवन की गति की 
भाँति ही इसकी धारा भी ज्िना किसी पूर्व निश्चित योजना के स्वाभाविक गति से आगे 
बढ़ती जाती है। लेखक ने गोदानः वाली यथार्थ शेी का उपयोग करके एक विस्तृत 
भूमिका में जीवन के अनेक पक्षों के जीते-जागते चित्र उपस्थित किए हैं। इस उपन्यास 
का फथानायक है निम्न मध्यवर्ग का एक युवक चेतन जिसके पोंच वर्ष की जीवन- 
घटनाओं को जाधार बनाकर इस वग को ही जेसे सजीव कर दिया गया है। 
इसके लिए लेखक ने अधिकतर पात्रों की बातचीत, व्यंजक घटना-व्यापारों एवं 
क्रिया-कछापों का सहारा छिया है; अपनी ओर से वर्णन एवं व्याख्या को अधिक से अधिक 
बचाया गया है। अज्ञेय अथवा जैनेंद्र के उपन्यासों की भाँति इसमें लंबे ढंवे विचारात्मक 
अथवा दाशनिक स्थल नहीं है। यहाँ तो जीवन को उसकी स्वाभाविक गति में, समस्त 
सबछताओं-दुबंठताओं के साथ सामने रख दिया गया है जिसमें से स्वयं ही एक व्यवस्थित 
जीवन-दृष्टि स्पष्ट हो उठती है। बाह्य एवं आंतरिक दंदों का ऐसा गंगा-जमुनी संयोग हिंदी 
उपन्यासों में कम ही देखने को मिलेगा । जेनेंद्र, अशेय, इलाचंद्र आदि किसी पूर्वग्रह को 
लेकर आगे बढ़े हैं ओर यही कारण है कि बड़े ही सतक, सतेज एवं आधुनिकतम टेकनीक 
को अपना कर भी जीवन को उसकी वास्तविकता में प्रत्यक्ष नहीं कर सके हैं| यह कार्ये 
अइक ने इस उपन्यास में बड़ी सफलता से संपन्न किया हे। अपनी ग्रोढ़ शेछी एवं चित्रण 
कछा के कारण गिरती दीवारें! सचमुच ही हिंदी में एक अनुपम कृति है | 


इस उपन्यास में चेतन; उसके कठोर ममतल्शून्य शराबी पिता शादी राम;स्नेह, संतोप एवं 
आत्मत्याग की मूर्ति माँ लज्ावती; योवन में छछकती हुई साली नीछा; सीधी सादी पत्नी 
चंदा; धूत॑, शोषक वेच्य रामदास; इतमीनान की जिंदगी बितानेवाले चेतन के भाई साहब, 
रंग जमानेवाले शायर हुनर! तथा सरदार जगदीश सिंह आदि अनेक पात्रों का इतना 
सफल, सजीव एवं स्वामाविक चित्रण किया गया है कि वे अपनी एक अमिट छाप पाठक के 
मन पर छोड़ जाते हैं| व्यक्तियों के अतिरिक्त स्थानों, घटनाओं; प्राझतिक दृश्यों आदि को 
सजीव करने की भी अनुपम कछा का अश्क ने इसमें परिचय दिया है। वातावरण का ऐसा 
सजीव एवं गोचर चित्रण प्रेमचंद को छोड़ अन्य हिंदी के लेखकों में मिलना दुलुभः है | 


धर्म राख” अश्क की नवीनतम कृति है। इसमें लेखक ने 'गिरती दीवारें? की ही भांति 
समाज का बड़ा ही सुंदर और यथाथ चित्र उपस्थित किया है। “अश्क की प्रवृत्ति जैनेंद्र और 
अशेय की भांति अंतमुंखी नहीं हे इसीसे वे समाज का बड़ा ही मार्मिक और यथार्थ चित्र 
अंकित करने में समथ हुए हैं । ' 


( २१२ ) 


कहानी 

पहले कहा जा चुका है कि आरंभ में संस्कृत, फारसी, अरबी आदि की प्राचीन 
कहानियही अनूदित होकर हिंदी में प्रकाशित हुईं | इसके उपरांत ऐयारी-तिलस्‍्मी उपन्यासों 
का ताँता छगा। गोपालराम गहमरी के “जासूस” नामक मासिक पत्र में बंगला से 
अनूदित होकर कुछ जासूसी कहानियाँ छप्वीं, गहमरी जी की छिल्ली हुईं कतिपथ मौलिक 
जासूसी कहानियाँ भी इसी पत्र में निकछती रहीं। राधाचरण गोस्वामी ने बहुत पहले 
'सौदामिनी” नामक एक कहानी प्रकाशित कराई थी, 'हीरे का मोछः नामक एक ओर 
कहानी भी १९०० ई० के आसपास छपी थी; किंतु ये दोनों ही कहानियाँ बँगछा से अनूदित 
थीं। राधाचरण गोस्वामी ने कहानियों के लिए उपन्यास के जोड़ पर “नवन्यास” नाम 
चलाने का प्रयत्ञ किया कितु वह चछा नहीं । इस प्रकार सन्‌ १६०० ईं० तक कहानियों के 
क्षेत्र में कोई उल्लेखनीय कार्य नहीं हुआ | जो जासूसी कहानिय/ लिखी गई उनमें घटना- 
चमत्कार की ही प्रधानता थी | 

बंगला में 'गढ्प” नाम से अंग्रेजी दंग की छोटी कहानियों का सूत्रपात हो चुका था; 
जिनमें जोवन के किसी एक पक्ष का मार्मिक तथा भावपूर्ण चित्र रहा करता था | सन्‌ १९०० 

६० में इंडियन प्रेस से सरस्वती” नामक पत्रिका का प्रकाशन 
प्रथम उत्थान आरंभ हुआ | कुछ दिनों तक इसमें बँगछा से अनूदित या उसकी 
छाया लेकर लिखी गई कहानियों निकछती रहीं । प्रारंभिक कहानी- 
लेखकों में इंडियन प्रेस के मैनेजर श्री गिरजाकुमार घोष जो कहानियों में अपना नाम 
छाछा पावतीनंदन रखते थे, प्रमुख हैं। मिर्जापुर की 'बंग महिला? ने भी अनेक कहानियाँ 
छखीं । इनकी मोलिक कहानियों में 'दुछाईवाली? ( १९०७ ) अधिक प्रसिद्ध हुई। अन्य 
हिंदी लेखकों की मोलिक कृतियाँ भी 'सरस्वती' में प्रकाशित होती रहीं जिनमें फिशोरीलाल 
गोस्वामी कृत 'इंदुमती! ( १९०० ), मास्टर मगवानदास कृत प््लेग फी चुड्ेल' (१६०२), 
रामचंद्र श॒ुकहू कृत “ग्यारह वर्ष का समय” (१६०३ ), गिरजादच बाजपेयी कृत 
पंडित और पंडितानी! ( १६०६ ) उल्लेखनीय हैं । इनमें से 'इंदुमती”, “ग्यारह बर्ष का 
सिमय' तथा “दुलाईवाली' अधिक मामिक हैं । 

“ग्यारह वर्ष का समय में तीन लंबी लंबी कथाएँ हँ-प्रथम स्वयं कहानीकार के मुख से, 
द्वितीय कथा-नायक के मुख से ओर तृतीय नायिका के सुख से । कहानी का भास्म गाँव के 
एक खंडहर से होता है ओर उसका कथानक क्रमशः बनारस और कलकचा तक ग्यारह 
वर्ष के अवकाश में फेला हुआ एक दैबी संयोग से समाप्त होता है। कथानक का निर्माण 
आधश्वयंजनक भाग्य-व्यापारों फो लेकर किया गया है जिसमें स्थान-स्थान पर भआकस्मिकता 
का पुट है| वर्णन में पर्यात इतिबृत्तात्मकता है और कहानी आरंभ से समाप्ति तक पूरी पूरी 
वर्णित है । इस कहानी में भावों को आंदोलित करनेवाले मार्मिक स्थल भी हैं. किंतु कथन 
फा ढंग किंचित्‌ पुराना ही है | 'दुलाईवाछी” में अपेक्षाकृत अधिक सजीवता तथा मार्मिकता 
है | सन्‌ १९०६ ई० तक सरस्वती” में प्रकाशित अधिकांश कहानियों--जैसे बंगः महिला कृत 
%कुम्म ने छोटी बहू”, लक्ष्मीधर बाजपेयी कृत 'तीश्ण छुरी', चत॒वंदी कृत “भूलभुलेया? व दा- 
वनछाल वर्मा कृत 'राखीबंद भाई” आदि--में अधिकतर उपयुक्त “गयारह वर्ष का समय' 
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का ही ढाँचा अपनाया गया है| प्रायः सभी में अथ से इति तक इतिबृत्तात्मक ढंग से पूरी 
कहानी कहने की प्रवृत्ति, वर्णन के द्वारा कथानक-विशतार तथा देवी संयोग का पुठ मिछता 
है | चरित्र गोंण हैं कथानक ही प्रधान है | भिन्न मिन्न मानवीय घटनाओं एवं परिस्थितियों 
की योजना के द्वारा प्रभाव उतन्न कराने का प्रयज्ञ है, चरित्र-अध्ययन का प्रयास नहीं है । 
सन्‌ १९०९ ई० में काशी से “इंदुः मामक मासिक पत्रिका का प्रकाशन आरंभ हुआ 
जिससे कहानी-लेखन को नवीन प्रेरणा मिली | प्रसाद जी कहानियों का एक नितांत नवीन 
कूलेवर लेकर इस क्षेत्र में आये ओर उनकी कहानियाँ 'इंदु' में ही 
द्वितीय उत्थान प्रकाशित होने छगीं। इस प्रकार इधर 'इंदु”ः और उधर 
सरस्वती! इन दोनों पत्रिकाओं के माध्यम से ही कहानी- 
का का विकास हुआ। प्रसाद जी की ग्राम!” नामक पहली कहानी इंदु” में १९११ 
ई० में छपी। उसके बाद चार कहानियाँ ओर निकछीं, इन पॉँचों का संग्रह १९१२ में 
छाया”? नाम से प्रकाशित हुआ। ंढु? में ही श्री जी२ पी० श्रीवास्तव की पहली 
हास्यरस की कहानी सन्‌ १९११ में निकली । १९१२ में विश्वम्मरनाथ जिज्जा की 
परदेशी! नामक कहानी प्रकाशित हुई जो कई दृश्शियों से बड़ी सफल है। सन्‌ 
१६१३ ३० राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह की सुंदर कहानी 'कानों में कंगना” ग्रकाशित 
हुईं जिसका कथानक बड़ा मनोरंजक एबं प्रभावपूर्ण है। इस कहानी में बढ़ी ही उपर्युक्त 
एवं परिष्कृत भाषा भो प्रयुक्त हुई है, आगे चलकर राजा साहब की भाषा ने बिलकुछ 
चोछा ही बदछ लिया | 
सरस्वती? में भी कहानियाँ निकलती रहीं। १६१३ में श्री विश्वंभरनाथ शर्मा 
“कोशिक' की पहली कहानी 'रक्षा-बंधन” प्रकाशित हुईं जिसमें बड़े ही सजीव संवादों के द्वारा 
कहानी का विकास हुआ है| कोशिकजी तब से बराबर कहानियों छिखते रहे ओर इनके 
पॉच कहानी-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। १९१४ में ज्वाछादत शर्मा की एक कहानी 
सरस्वती” में छरी और तदनंतर ये बराबर कहानियाँ लिखते रहे। इनकी कहानियों में 
नीति-उपदेश की प्रवृत्ति अधिक परिछक्षित होती हैं। सन्‌ १६१४ में चंद्रधर शर्मा गुलेरी 
की उसने कहा था? नामक प्रसिद्ध कहानी सरस्वती में प्रकाशित हुईं जिसमें कहानी-कलछा 
का बढ़ा ही प्रौढ़ और उत्कृष्ट रू सामने आया। उसके पूर्व गुलेरी जी दो कहानियों 
सुखमय जीवन” ( १६११ ) तथा बुद्ध का कोटा? छिख चुके थे किंतु उनमें कलात्मक 
पूर्णता नहीं है | भी प्रेमचंद उदू में बहुत पहले से कहानियाँ लिख रहे थे | सन्‌ १९१६ 
ई० में उनकी पहली हिंदी कहानी “पंच परमेश्वर' सरस्वती में प्रकाशित हुईं जिसमें एक 
नवीन यथार्थ-शेली के दर्शन हुए | वास्तव में प्रसाद, गुलेरी और प्रेमचंद उस युग के 
तीन दिशादशक कहानी-लेखक हैं | गुलेरी जी की तो एक ही कहानी उल्लेख योग्य है किंतु 
प्रेमचंद और प्रसाद ने बहुत सी कहानियाँ छिखीं | प्रेमचंद की संपूर्ण कहानियों का संग्रह 
'मानसरोवर' नाम से कई भागों में प्रकाशित हुआ है। प्रसाद जी के पाँच कहानी-संग्रह 


प्रकाशित हैं | 
प्रयाग से निकलनेवाली “गहलक्ष्मी” स््रियोपयोगी एक अच्छी मासिक पत्रिका थी। 


इसमें भी बराबर कहानियाँ निकछती रहीं । चतुरसेन शास्री की पहली कहानी “गहलक्ष्मी' 
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में ही प्रकाशित हुईं ओर तदुपरांत उनकी अनेक कहानियाँ निकढीं | अनेक चुटियों के होते 
हुए. भी शास्त्रीजी की माषा-शोढी का उनकी कहानियों में विशेष आकषण रहता है। 
रायकृष्णरास १६१७ में; बालकृष्ण शर्मा “नवीन! श६श८ में तथा चंडीप्रसाद 
“हृदयेश” ओर गोविंदवल्लम पंत १६१९ में कहानी-क्षेत्र में आये। प्रेमचंद जी के ही समान 
सुदर्शन भी पहले उर्दू में कहानियाँ छिखा करते थे। सन्‌ १९२० से उन्होंने हिंदी में 
कहानी-लेखन आर्म किया और बराबर छिखते रहे । उग्र १९२२ में; भगवतीप्रसाद बाजपेयी 
१६२४ में, विनोदशंकर व्यास १६२५ में तथा वाचस्वति पाठक १६२७ में कहानीकार के 
रूप में सामने आये | इन लेखकों के अतिरिक्त भी अनेक छेखक कहानी-रचना करते रहे | 
१६२७ के उपरांत नवीन भावना, नई आकांक्षा तथा नूतन विधान लेकर अनेक नए. 
कहानी-छेखक इस क्षेत्र में आए ओर एक नवीन दिया का संकेत मिला । अतएव 
कहानी का द्वितीय उत्थान यहीं समाप्त होता है। इसके पहले कि हम तृतीय उत्थान की 
चर्चा करें हमें द्वितीय उत्थान के फछा-विफास पर विचार कर लेना चाहिए । 

ऊपर कहा जा चुका है कि प्रथम उत्थान में कथा-कथन की प्रवृति अधिक थी, 
चरित्र-चित्रण फी कम | विभिन्न घटनाओं, परिस्थितियों, क्रिया-कलछापों, भाग्य-व्यापारों आदि 
के वणन से एक विस्तृत कथानक का निर्माण किया जाता था संचालन-सूत्र पात्रों के हाथ में न 
रहकर छेखक के ही हाथ में रहता था | इस द्वितीय उत्थान में आकर चरित्र ओर फकथानक 
दोनों को समान महत्त्व मिला ओर घटनाभों, परिस्थितियों एवं क्रिया-कछारपों का सूत्र पात्रों 
के हाथ में आया | घटना ओर चरित्र में अन्योन्याश्रित संबंध स्थापित हुआ ओर दोनों के 
घात-प्रतिधात से कहानी आगे बढ़ने लगी । इससे फकथानक में अधिक सजीवता एवं विश्व- 
सनीयता आईं । यह बात नहीं कि कथानक-विस्तार में कमी आ गईं हो अथवा देवी-संयोग; 
भाग्य-विधान आदि को अस्वीकार कर दिया गया हो । इन सबके होते हुए भी चरित्र तथा 
परिस्थिति-चित्रण में अधिक स्वाभाविकता आई। प्रसाद जी के 'सिकन्दर की शपथ?, 
“जहॉनारा', 'अशोक', “चित्तोर-उद्धार', गुलेरीजी के 'सुखमय जीवन”, “बुद्धू का काटा” 
'उसने कहा था? तथा प्रेमचंद की “रानी सारंधा?, (पाप का अग्निकुंड” 'नमक का दारोगा? 
“पंच परमेश्वर', 'बड़े घर फी बेटी” आदि में कथानक-विस्तार पर्याप्त है किंतु इनमें कहानी 
का विकास पात्रों और परिस्थितियों के द्वारा हुआ हे केवल वर्णन के सहारे नहीं । 

उच्च फोटि की साहित्यिक फहानियों की रचना हिंदी में प्रसाद जी के द्वारा भारंभ 
हुईं। बे प्रचुर भाव-विभूति, चित्र-विधायिनी कल्पना तथा रससिक्त भाषा-शैली लेकर 
साहित्य के क्षेत्र में आये और मावमूछक कहानियों का प्रारंभ किया । उन्होंने प्रागेतिहसिक, 
ऐतिहासिक, धार्मिक, सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक पृष्ठभूमियों में कहानियों की 
रचना की । कुछ कहानियों में घटना की बहुलता हे और कुछ में चरित्र-चित्रण 
की किंतु अमिव्यंजना की रमणीयता के कारण रसात्मकता सर्वत्र बनी हुई हे। 
प्रसादजी ने अतीतकालीन वातावरण में कहानियों का विधान करके प्राचीन 
. भारतीय संस्कृति को पुनर्जीबित किया हें। उनकी कहानियों में कवित्व एवं नाटकीयता 
का अपूर्व सम्मिलन हुआ है। इनकी कहानी-कछा के विकासं-क्रम को सहज ही 
अनुभव किया जा सकता है। प्रारंभ में णेतिहासिक इतिब्रत्त को लेकर छिखी गई कहानियों 
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में कथानक-विस्तार अधिक है ओर जीवन के, अपेक्षाकृत, विस्तृत क्षेत्र को चित्रित करने का 
प्रयास है | किंतु उसी समय की उन कहानियों में जिनमें कल्पना ओर भावना की प्रधानता है, 
अधिक सूक्ष्म संक्षित कथानक एवं कलात्मक चित्रण मिलता है। 'प्र्य!, भप्रतिमा?, “दुःस्वप्न! 
जेसी कहानियों में जीवन के पशक्ष-विशेष की बड़ी सुंदर झाँकी मिलती है | इनमें आग्रह घटनाओं 
पर नहीं हैं किसी एक भाव पर है। भागे चलकर “आफाशदीप! में संग्रहीत कहानियों में 
अधिक रंजकता एवं व्यंजकता भी आईं। इनमें स्वर्ग के खंडहर में), “आाफाशदीप' 
“चूड़ीवाली' के कथानक अपेक्षाकृत रमम्बे हैं किंतु बैरागी', “अपराधी”, “रूप की छाया! 
आदि के कथानक संक्षिप्त हैं ओर उनमें प्रभावान्विति पर अधिक ध्यान दिया गया है। कुछ 
कहानियों में अंतदृद् का बड़ा ही सुंदर चित्रण है। अधिकांश कहानियाँ संवादों से आरंभ 
होती हैं, बाह्य ओर जांतरिक इंद् से उनका विकास होता है, संक्रेतों द्वारा परिस्थिति का 
बोध कराया जाता है ओर चरमसीमा पर छाकर एक तीज संवेदना में उनका अंत कर दिया 
जाता है। प्रसाद की कहानियों में मनुष्य को उनके हृदय की पूरी सहानुभूति मिली है, 
उन्होंने व्यक्ति फी परिस्थितियों को समझने का प्रयास किया है और उसके जांतरिक आलोक 
को शब्द-बद्ध कर दिया है | भूमिका-स्वरूप व्यवह्गत प्रकृति के मनोरम संकेत-चित्र प्रसाद 
की कहानियों में स्थान-स्थान पर मिलते हैं| मनोशतचियों के सूक्ष्म निरीक्षण तथा विश्लेषण में, 
सांस्कृतिक एवं सामाजिक वातावरण के निर्माण में, मनोभावों के उतार-चढ़ाव में, विरोधी 
भावनाओं के अंतःसंघष में प्रसाद ने विलक्षण कोशछ का परिचय दिया है। “पुरस्कार”, 
आंधी), “नीरा', “दासी), “गुंडा” आदि उनकी कहानियाँ एक से एक बढ़ कर हैं। प्रसाद 
जी ने एक नितांत नवीन कथा-विधान को जन्म दिया है जिसमें घटना ओर संछाप दोनों 
में ही गूढ़ व्यंजना एवं मार्मिक कल्पना मिलती है। 

उस युग में “उसने कहा था! में अभूतपूर्व कलात्मक प्रौढ़ता के दर्शन हुए। अमृतसर 
के बम्बूकाट वालों के बीच से आरंभ होकर फ्रांस की युद्धभूमि तक तथा छहना और 
सूबेदारिनी के बचपन से लेकर संध्यावस्था तक पचीस वर्षों के विस्तृत देश-काल में यह 
कहानी फेली हुईं है किंतु कहीं से भी कथानक में कोई शिथिछृता या छचरपन नहीं दृष्टि- 
गोचर होता । हमारे मानस-नेत्रों के समक्ष एक के उपरांत दूसरे दृश्य जैसे खुछते चले जा 
रहे हों । इसमें 'एक राजा था? से आरंभ करके जैसे उसका राजपाट छोटा वैसे सबका 
छोटे! की कथा-कथनवाली ,वर्णनात्मक प्रवृत्ति का सवंथा अभाव है| आरंभ के लंबे परिच्छेद 
में बम्बूकाट वालों के शब्द-चित्र देकर अमृतसर की एक सड़क का दृश्य गोचर कर दिया 
गया; इसी वातावरण में एक बालक और बाहछिका प्रायः महीने भर तक दूकान पर मिलते 
रहे--वेशभूषा एवं बातचीत के संक्षिप्त संकेत से दोनों सजीव कर दिए गए हैं। 
यहीं पर बड़े ही सूक्ष्म स्प्शों से बालिका के छिए. बालक के महत्व फा--कुड़माई” का 
समाचार पाकर व्यवहारों में प्रतिबिंबित उसकी मानसिक अवस्था का चित्र अंकित करके दृश्य 
बदल जाता है। हमारे सामने फ्रांस की छड़ाई का मैदान, सिक्‍ख सैनिक, उनकी हँसी- 
दिछगी, किस्से-कहानियाँ, खाँई की चिपचिपी भूमि, बंदूकों की धोय-धाँय, सिपाहियों फी 
कतव्य-निष्ठा एवं वीरता, लड़ाई का टेकनीक, सब जैसे प्रत्यक्ष हो उठते हैं। हमको अमृत- 
सर के दृश्य तथा इस दृश्य के बीच फोई संगति नहीं दिखाई पड़ती और हमारा कुतूहछ 
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बढ़ता जाता है। अंत के दृश्य में संगति मिंठ जाती है और हम पाते हैं कि अमृतसर 
का वह बालक ही जमादार लहनासिंह है, बचपन की वह सुखद स्मृति उसने आजीवन 
हृदय में सैजो रखी थी ओर भेंट होने पर उसने सूबेदारिनी ( बचपन की बालिका ) को जो 
वचन दिए थे उनका पालन किया। लछहनासिंह का वह स्वर्गीय, किंतु अत्यधिक मानवीय 
ममत्व हमारे हृदय पर सदैव के लिए. एक स्थायी छाप छोड़ जाता है। चरित्र का ऐसा 
कलात्मक अंकन, भावनाओं का ऐसा मूर्त प्रत्यक्षीकरण, वातावरण का ऐसा यथाथ चित्रण 
हिंदी की कम कहानियों में मिलेगा । चरित्र तथा घटनाएँ अन्योन्याश्रित सी हैं। ऐसा 
लगता है मानों सब कुछ हमारी आँखों के सामने हो रहा हो । पचीस वर्षों के उपरांत 
लहना का सूबेदारिनी से मिलन देवी संयोग ही है किंतु लेखक के फोशछ ने उसे विश्वसनीय 
बना दिया है, स्वाभाविकता दे दी है। रहनासिंह के हृदय के महत्व को बड़े ही कोमल 
स्र्शों से दृष्टिगोचर कर दिया गया है | 
प्रेमचंद ने कहानी के क्षेत्र में यथार्थ शेली का प्रवर्चन किया । इनकी कहानियों में 
ग्रम्य-जीवन, ग्रामीण वातावरण तथा मध्य वग के छोगों का बड़ा ही सजीव चित्रण मिलता 
है। प्रेमचंद की कहानी-कला क्रमशः विकसित होती हुईं पूर्णता की ओर बढ़ी है | 'सप्त 
सरोज', 'नव-निधि” तथा प्र म-पचीसी' में संग्रहीत उनकी प्रारंभिक कहानियों के कथानक 
बहुत विघ्तृत हैं--उनमें जीवन के अनेक पक्षों तथा अनेक संवेदनाओं के चित्रण की चेष्टा 
है | उस सामग्री को छेकर एक उपन्यास भी छिखा जा सकता है। उनमें व्यक्ति के पूरे 
जीवन अथवा परिवार या गाँव के पूरे वातावरण को प्रत्यक्ष करने फी आकांक्षा निहित 
है| परिणामस्वरूप प्रधान कथा के साथ-साथ कहीं कहीं प्रासंगिक कथाओं की मी आव- 
इयकता पड़ी है, जिससे कथानक के कलेवर में वृद्धि हुई है। बहुपक्षीय जीवन फो चित्रित 
करने के प्रयास में प्रायः प्रमावान्विति में व्याघात उपस्थित हुआ है। किंतु पात्रों एवं 
वातावरण को दृष्टिगोचर कर देने की यथाथ कला इन कहानियाँ में दिखाई पड़ने छूगी थी । 
प्रथम उत्थान के लेखकों की भाँति केवछ वर्णनात्मकता पर ही आश्रित न रहकर चरित्र- 
सूत्रों पर अधिक ध्यान रखा गया है। यहाँ चरित्र को प्रकाशित करने के साधन-स्वरूप 
फथानफ का व्यवहार हुआ है | 
प्रेमप्रसूत! 'प्रेमद्गादशी” भादि संग्रहों में जो कहानियाँ निकछीं उनके कथानक 
भपेक्षाकृत संक्षित्त॒ हैं | इनमें संपूर्ण जीवन के चित्रण की जाकांक्षा नहीं है, उसके किसी पक्ष- 
विशेष को चित्रण का विघय बनाया गया है। इनमें कथानक फी अपेक्षा चरित्र पर अधिक 
बल दिया गया है और केबल वे ही घटनाएँ, परिस्थितियाँ या फार्य-व्यापार न्यस्त किए 
गए, हैं जिनसे चरित्र का उद्दिष्ठ पक्ष पूरी तरह प्रकाशित हो उठे । चरित्र अधिकतर भमनो- 
वेशानिक आधार पर निर्मित हैं । “बूढ़ी काफी”, शतरंज के खिलाड़ी”, “आत्माराम', 'मैकू? 
वज्रपात' “डिग्री के रपए! आदि कहानियों में प्रधान पात्रों का ऐसा मनोवैज्ञानिक चित्रण है 
कि उनमें वेयक्तिकता आ गई है, उनके चरित्र का एक विशेष पक्ष पूरी तरह उभर आया 
है। घटनाएँ, काय-ब्यापार, वार्तोाप, वातावरण सभी एक ही लक्ष्य की ओर उन्समुख हैं । 
पात्र हमारे सामने सजीव हो उठे हैं; हम कथानक भूछ जाते हैं किंतु “आत्माराम” का महादेव 
सुनार, पत्तछों को चाटने वाली भूखी “बूढ़ी काफी”, शतरंज खेलनवाले मीर और मिर्जासाहब 
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हमें याद रहते हैं | बाद को कहानियों में और भी कलात्मक पूर्णता आती गई है; कथानक 
संक्षिम होते गए हैं ओर चरित्र के पक्ष-विशेष फो अथवा भाव-विशेष को सूक्ष्म स्पर्शों द्वारा 
मूर्तिमत्ता प्रदान की गई है। “कुसुम', 'गुल्लीडंड?, 'मिस पद्मा? जैसी कहानियों में गम्भीरता 
अधिक है विस्तार कम । बाह्य परिस्थिति की मन पर क्‍या प्रतिक्रिया होती है इसका सुंदर 
चित्रण दो बब्रें', “अल्य्योझ्ञा), “नया विवाह? जैसी कहानियों में हुआ है। अनेक कहानियाँ 
ऐसी भी हैं जिनकी भूमि प्रधानतया मनोविज्ञान है, यहाँ व्यंजना से अधिक काम हछिया गया 
है | 'कफन' ऐसी ही कहानी है | प्रेमचंद की कछा में व्यंजक घटनाओं एवं संबादों के 
साथ साथ लेखक की मार्मिक व्याख्या भी मिलती है । 


द्वितीय उत्थान के अन्य लेखकों में विश्वंभरनाथ शर्मा 'कौशिक', ज्वालादत्त शर्मा, 
विनोदशंकर व्यास, सुद्शन, सियारामशरण गुप्त भादि ने प्रेमचंद द्वारा प्रवर्तित उपयुक्त 
शेली को ग्रहण किया | इस शेली में व्यंजक घटनाओं और परिस्थितियों के वर्णन के साथ 
साथ लेखक भी अपनी भोर से व्याख्या करता जाता है। रायकृष्णदास ने किसी अंश 
तक प्रसाद जी के मार्ग का अनुसरण किया; इनकी कहानियों में भावुकता के साथ साथ 
रमगीय कल्यना एवं काव्यात्मक व्यंजना मिलती है। मगवतीप्रसाद वाजपेयी की कुछ 
कहानियों में प्रेमचंद के मार्ग का अनुसरण है किंतु “निंदिया छागी!, तथा पेंसिल स्केच” जैसी 
कहानियों में उसने कहा था? की माँति अत्यंत व्यंजम घटनाओं तथा संवादों का विधान 
करके किसी गंभीर संवेदना या मनोमाव में कहानी का अंत किया गया है। “उम्र” की 
कहानियों में भाषा की शक्ति के कारण एक विशेष आकर्षण आ गया है। उनकी भाषा 
मुहाविरेदार, सप्राण एवं वेगवती है; ऐसा छगता है जैसे कोई जोरदार भाषण दे रहा हो, 
व्यंग के सार्मिक छींटे भी स्थान-स्थान पर मिलते हैं। किंतु इनकी कुछ, कहानियों में निम्न 
जीवन के चठकीले चित्र भी मिलते हैं। इनकी “भुनगा” जेसी कहानियाँ प्रतीकात्मक हैं । 
चंडीप्रसाद हृदयेश” ने एक नितांत नूतन कलेवर को जन्म दिया। यहाँ घटनाएँ 
अत्यव्प होती हैं; परिस्थितियों की विशद, मार्मिक, रमणीय-तथा अलंकृत वर्णनों द्वारा 
कहानी बढ़ी ही मंद गति से आगे बढ़ती है ओर किसी मार्मिक परिस्थिति के बीच सहसा 
समाप्त हो जाती है। बीच-बीच में प्रकृति के अछंकृत वर्णन भी मिलते हैं । 


हास्य-विनोद को लक्ष्य बनाकर कहानी छिखनेवालों में जी० पी० श्रीवास्तव, 
अन्नपूर्णानंद वर्मा तथ' कांतानाथ चोंच प्रमुख हैं । इनमें जी० पी० श्रीवास्तव की कहानियों 
में रुचि-परिष्कार का अभाव परिछक्षित होता है। सामान्य जीवन के कुछ मोंडे तथा विकृृत 
रूप-चेष्टाओं के द्वारा ये साधारण जनता के हास्य की साम्रगी प्रस्तुत करते हैं । अन्नपूर्णानंद 
वर्मा का परिहास परिष्कृत एवं उच्चकोटि का होता है। अभी तक हमारे कहानी साहित्य 
में उच्चकोटि के हास्य-व्यंग-विनोद-युक्त कहानियों का अभाव ही बना हुआ है । 


सन्‌ १९२७ तक कहानी केक्षेत्र में पर्याप्त प्रगति हो चुकी थी; विषय एवं शेलली 
दोनों ही दृष्टियों से हिंदी कहानी में पर्याप्त विविधता दिखाई पड़ने छगी थी। गांधी जी के 
असहयोग आंदोलनों ने देश में एक नवीन जाणत पेदा कर दी थी और नवयुवकों में विद्रोह 
की भावना प्रबल हो उठी थी। उधर एक क्रांतिकारी आांदोलन भी चल रहा था। 
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साम्यवादी सिद्धांतों पर चलकर रूस जिस अप्रत्याशित गति से उन्नति कर रहा था उससे 
भी भारत का बुद्धिजीवी युवक अत्यधिक प्रभावित हुआ । धर्म और नीति के प्राचीन 
मापदंडों में संदेह सा होने छगा और रुढ़ियों में जकड़े हुए मनुष्य को उसके मुक्त झूप में 
देखने की कामना अधिक प्रबल हो उठी। स्लत्री-पुरुष के संबंधों फो अधिक उदारता से 
देखने का एक क्षीण आंदोलन भी चछ रहा था । मनोविज्ञान के नवीनतम निष्फर्षो--अर्थ 
एवं काममूछक ग्रंथियों के तन तथा मन पर व्यापक प्रभाव का सिद्धांत--ने मनुष्यों को 
नए ढंग से देखने की दृष्टि दी | वर्तमान युग के बुद्धिजीबी युवक पर माक्स और फ्रायड 
का अत्यधिक प्रभाव पड़ा है। दोनों महायुद्धों के बीच तथा बाद की देश-विदेश की 
हलचलों ने युग के मन में संदेह तथा अनास्था की भावना भर दी है | इस युग के फहानी- 
साहित्य पर इन सबका व्यापक प्रभाव पड़ा है। इस युग में गैयक्तिक, सामाजिक, 
पारिवारिक, राजनीतिक, ऐतिहासिक, सैद्धांतिक, मनोवेज्ञानिक सभी प्रकार की 
कहानियाँ प्रचुर मात्रा में लिखी गई हैं | वर्ग-बेषम्य को चित्रित करने वाली 
कहानियों की संख्या इधर बंढ़ गई है। नारी-पुरुष के संबंधों को लेकर छिखी गईं 
कहानियों में उच्छूखछता एवं विद्रोह की भावना अधिक दृष्टिगोचर हो रही है। 
इधर को कहानियों में व्यक्ति, समाज, ईश्वर आदि पर तीखे व्यंग की प्रवृत्ति भी बढ़ रही 
है। जेसे जैसे जीवन जटिल होता गया है मनुष्य के मन में ग्रंथियाँ पड़ती गईं हैं। वह 
अनेक प्रकार को चिंताओं, आशंकाओं, एवं अविश्वासों से ग्रस्त हो गया है। परिणाम- 
. स्वरूप आधुनिकतम कहानियों में मनुष्य के इस जजर मानस छोक के चित्रण की प्रवृत्ति 
अधिक परिलक्षित हो रही है | 


१६२७ को द्वितीय युग की सीमा मानी गईं है। तृतीय युग का भासंम जैनेंद्र 
कुमार से होता है | इनकी 'खेल? तथा 'फाँसी? नामक कहानियाँ १९२८ के छगभग लिखी 
गई थीं--फॉँसी” नामक प्रथम कहानी संग्रह १९२६ में प्रकाशित हुआ था | इसी के आस- 
पास इल्यचंद्र जोशी भी कहानी के क्षेत्र में आए | चंद्रगुप्त विद्यालंकार की पहली फहानी 
१९२८ में वविशाल-भारत” में प्रकाशित हुई और इनके अनेक कहानी-संग्रह निकल चुके हैं | 
भगवतीचरण वर्मा सक्रिय रूप से १९३१ से कहानी-क्षेत्र में आए, यद्यपि उनकी एक 
कहानी १९२१ में ही छप चुकी थी। इनके भी ४ंस्टालमें2', “दो बॉँके”? आदि अनेक 
कहानी-संग्रह निकल चुके हैं। “अशेय' फी पहली कहानी १६२४ में एलाहाबाद की स्काउ2- 
पत्रिका सेवा? में छपी थी किंठु इनकी कहानियाँ १९३२ से पत्र-पत्रिकाओं में निकलने 
लगीं । उरपेंद्रनाथ 'भश्क' पहले उदू में कहानियाँ छिखते थे, सन्‌ १६३२ में इनकी पहली 
हिंदी कहानी हंस” में छपी ओर उसके बाद से आप बराबर हिंदी में ही कहानियाँ लिखते 
रहे हैं । सन्‌ १९३५-२६ के आसपास यशपाल कहानी-क्षेत्र में आए और अत्यंत भार्मिफक 
कहानियों फी रचना करने छगे | 'ज्ञान-दान! तथा 'पिजरा! इनकी कहानियों के संग्रह हैं | 
इनके अतिरिक्त रामद्क्ष शर्मा बेनीपुरी, बलराज साहनी, हरदयारू मौजी, पहाड़ी, चंद्र 
फिरण सौनरेक्सा आदि ने इस क्षेत्र में बड़ा स्त॒त्य कार्य किया है। भाधुनिकतम युवक 
लेखकों में प्रभाकर माचवे, रांगेय राघव, जनाद॑न मुक्तिवृत, मोहन राकेश, कृष्णनंदन 
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सिन्हा, धर्मवीर भारती, मदन वात्स्यायन, ओंकार शरद, सत्येंद्र, शमशेर, रामचंद्र 
तिवारी, वीरेंद्र कुमार, सर्वश्वरदयाल सक्सेना, तथा लक्ष्मीनारायणय छाल आदि 
प्रमुख हैं | 

हिंदी कहानी-कला के विकास-क्रम में प्रसाद, गुलेरी तथा प्रेमचंद के उपरांत 
मानव-चरित्र के दो बड़े ही कुशछ-शिब्पी जैनेंद्रकुमार तथा अशेय का नाम लिया जा सकता 
है | इन दोनों ही कछाकारों ने कथानक-निर्माण तथा चित्रण-शेढी में अनेक सफल प्रयोग 
किए. और चरित्र पर ही संपूर्ण ध्यान केंद्रित करके बड़े ही सुक्ष्म स्पर्शों से चरित्र-गत विशे 
षताओं को रूप देने का प्रयत्न किया | इस काये में इन्हें मनोविज्ञान के नवीनतम निष्कर्षो 
तथा मनोविश्लेषण पद्धति से अत्यधिक सहायता मिली। जैनेंद्र की अनेक कहानियों में 
चरित्र को केंद्र विंदु तो बनाया गया हैं किंतु जीवन के कुछ विस्तृत अंगों को लेने के कारण 
कथानक में भी विस्तार आ गया है| यहाँ घटना ओर चरित्र दोनों ही एक दूसरे के पूरक 
हैं और उन्हीं की क्रिया-प्रतिक्रिया से कहानी आगे बढ़ती चली जाती है। ऐसी कहानियों का 
प्रतिनिधित्व 'मास्टरजी' द्वारा पूरी तरह हो जाता हैं। एक रात” जैसी कुछ इस कोटि की 
कहानियाँ भी हैं जिनमें बोद्धिकता की प्रधानता है और चरित्रों के मानसिक ऊहा-पोह से ही 
कथानक का निर्माण होता हे। बाह्य घटनाओं तथा कार्य-व्यापारों के अभाव में यहाँ कथानक 
अत्यधिक सूक्ष्म हो गया हैं और इनको समझने के लिए. पाठक को भी बौद्धिक धरातछ पर 
आना पड़ता है। 


तीसरे प्रकार की कहानियाँ वे हैं जिनमें किसी एक भाव को कहानी के द्वारा मूत्तरूप देने 
का ग्रपास किया गया है। यहाँ चरित्र और कथानक का जैसे कोई अस्तित्व ही नहीं हैं, वे 
हैं इसलिए कि उनके माध्यम से ही उक्त भाव व्यंजित होता है। क्या हो! इसी वर्ग की 
कहानी है। कुछ कहानियाँ ऐसी भी हैं. जिनमें मनोविश्लेषण की वेज्ञानिक प्रक्रिया से 
अधिक काम छिया गया है। चरित्र की जटिलताओं, उलझनों आदि को चित्रित करना 
ही इनका ध्येय है | “मित्र विद्याधरर, तथा “अपना पराया? इसी कोटि की कहानियाँ हैं । 
उपन्यासों का विवेचन करते हुए जैनेंद्र की शछी संबंधी जो विशेषताएँ आगे कही गई हैं 
वे उनकी कहानियों में भी वर्तमान हैं । जेनेंद्र की भाषा में एक विशेष प्रकार का साहित्यिक 
बाँकपन है | रायक्ृष्णदास के शब्दों में “इसमें केवछ कंठ का स्वर नहीं हृदय का मर्म 
भी है।! 
इस प्रफार जैनेंद्र ने एक विशेष 'टेकनीक--जिसमें कथानक के उपकरण सूक्ष्मतर 
होते गए हैं, चरित्र अंतर्मंख होते गए हैं, मनोविश्लेषण की प्रवृत्ति प्रबल होती गई है--का 
विकास किया | अशेय इसी टेकनीक को अपना कर चले किंतु वे भर भी अंतमुंख हो गए । 
उनकी कहानियों के भी तीन वर्ग किए. जा सकते हैं ||कुछ कहानियों में उन्होंने आलोचनात्मक 
दृष्टि से सामाजिक एवं बंदी जीवन के चित्र भी उपस्थित किए हैं। इनमें कथानक अपेक्षाकृत विस्तृत 
एवं व्यावहारिक हैं। रोज” इसी कोटि फी फहानी है | कुछ कहानियों में वे मनोग्रंथियों या 
कुंठाओं फो लेकर चले- हैं और यह दिखाने का प्रयत्न किया है कि मनुष्य के काय-व्यवहार 
एवं चरित्र पर इनका क्या प्रभाव पड़ता है। पुरुष का भाग्य” ऐसी ही कहानी है। इस 
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प्रकार फी रचनाओं में कहीं कहीं अश्ञेय का साहित्यकार दब गया है और वेशानिक प्रबल 
हो उठा है | ऐसा छगता है मानों मानसिक कुंठाओं के उदाहरण एकत्र किए गए हों । 
मानसिक दंढों एवं उद्देगों फो रूप देने के लिए. कुछ कहानियों में प्रतीक पद्धति का भी 
व्यवहार हुआ | इनमें या तो आत्म-निरीक्षण तथा वेयक्तिक संवेदनाओं का चित्रण है 
अथवा छोटी छोटी जीवनानुभूतियों के शब्द-चित्र | धथठार का धोरज”, 'सिगनेलढर!, 'सोप? 
“पुलिस की सीटी! आदि कहानियों में मानतिक हलरूचलढ के चित्रण के छिए प्रतीकों का 
सफल उपयोग किया गया है | 


भगवतीचरण वर्मा की कहानियों में व्यंग एवं विद्रोह का स्वर प्रबल है किंतु कुछ 
शाश्वत मानव मूल्यों में उनका विश्वास है। मानव की दुबंछताओं, दयनीयताओं तथा 
प्रवशताओं के व्यंग चित्रण में भी भास्तिकता, आदशंवाद एवं नेतिकता का संदेश 
निहित रहा करता है | वर्माजी की शली अपेक्षाकृत अधिक व्यावहारिक है। इल्यचंद्र 
जोशी की कहानियों में भी अनेक रूप हैं किंतु उनकी प्रतिनिधि कहानियाँ वे हैं जिनमें 
व्यक्ति-विश्लेषण ही प्रधान है। मनोविश्लेषण के सैद्धांतिक पक्ष पर इनका आग्रह विशेष 
रहता है| यशपाल” और “अश्क' इस युग के दो बड़े ही प्रतिभासंपन्न लेखक हैं। 
यशपाल का साम्यवादी दृष्टिकोण उनकी कहानियों में प्रायः रहा करता है। स्त्री-पुरुष 
संबंधों के अनेक पक्षों को लेकर इन्होंने बहुत सी सुंदर फहानियाँ लिखी हैं। 'अश्क' में 
अधिफ व्यावहारिक यथाथंता है| इन दोनों ही लेखकों में व्यंजक विवरणों द्वारा सजीव 
वातावरण के निर्माण की अपू् क्षमता हैं। चरित्र और कथानक का भी इनमें प्रायः 
सा्रमंजस्य मिलता है | इधर के नवयुवक. लेखक जिनका ऊपर उल्लेख. हो चुका है कथा- 
वस्तु की दृष्टि से भगवतीचरण बर्मा, 'भव्क'! या यशपाझ की भाँति प्रगतिशील हैं | सभी 
प्रकार की प्राचीन मान्यताओं, आर्थिक, सामाजिक व्यवस्थाओं तथा मानव-संबंधों फो एक 
नितांत नवीन दृश्ठिकोण से - किंचित्‌ वेज्ञानिक इश्कोण से--देखने का प्रयास किया जा 
रहा है| कथानक-निर्माण में नए प्रयोग हो रहे हैं, अधिक से अधिक दुरूह और जटिल 
चरित्रों की सृध्टि की जा रही है,। मनोविइलेषण पर अधिक आग्रह होते के फारण में एफ 
प्रकार की निष्कियता या गतिहीनता होती है, वे! अधिकाधिक आत्मनिमज्ञितः होते जा 
रहे हैं | नाना प्रकार की मनोप्रंथियों के चित्रण की प्रच्नत्ति बढ़ती जा रही है मौर इतिवृत्तः 
सूक्ष्मतम होते जा रहे हैं। विभिन्न प्रकार की घटनाओं, परिस्थितियों, क्रिया-कलापों के 
चित्रण के स्थान पर मात्र-चरित्र-अध्ययन की प्रशृत्ति प्रबछ हो उठी है.। इससे कथा 
की मनोरंजकता पर किचित्‌ आधात पहुँचा है | 

इनके अतिरिक्त कुछ अन्य कहानी लेखक भी अपनी व्यक्तिगत विशिष्टता लेकर 
कहानी ल्थिव रहे हैं] बिहार के सकछ कहानीकार राधाकृष्ण हास्य रस की कहानियों 
के साथ गंभीर और मार्मिक कहानियों की मी सफल रचना फर रहे हैं। 
कहानी लेखिकाओं में सुभद्राकुमारी चौहान, महादेवी वर्मा, होमबती, कमछा 
चौधरी, उषादेवी मित्रा. ओर सत्यवती मलिक ने भी अच्छी कहानियाँ छिखीं | वर्तमान 
समय में चंद्रकिरण सोनरिक्सा की कहानियाँ अधिक सबछ और प्रभावशाली हैं। विष्णु 
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प्रभाकर भी आजकरछ के सफर कथाकार हैं परंतु सबसे उल्लेखनीय व्यक्तित्व कृश्नचंदर का 
है जो पहले उदू के चोटी के कहानी-लेखकों में थे परंतु आजकल उन्होंने हिंदी में मी 
लिखना प्रारंभ कर दिया है | 


हिंदी कहानियों का विकास बड़ी द्रुत गति से हो रहा है। अनेक पत्रिकाएँ केवल 
कहानी साहित्य की ही प्रकाशित हो रही है और उसकी छोकप्रियता बढ़ती जा रही है । 


-शिवनारायण लाल श्रीवास्तव 


निबंध 


निबंध आधुनिक हिंदी-गग्य साहित्य के आरंभिक काछ की एक विशिष्ट रचनात्मक 
प्रवृत्ति था। मारतेंदु हरिश्चंद्र और उनके समसामयिक लेखकों ने तत्कालीन पत्र-पत्रिकाओं 
में खूब निबंध छिखे हैं। भारतेंदु युग के साहित्य पर भक्ति युग ओर रीति युग का 
संमिलित प्रभाव तो परंपरा प्राप्त था पर उस काल की मूलवर्तिनी संचालिका एक प्रकार की 
स्वच्छंद मावना रही है जिसने लेखकों फो युगानुरूप नई प्रवृत्तियाँ अहण करके अभिनव 
प्रयोगों के लिए उद्यत किया | यह स्वच्छंद भावना गद्य के क्षेत्र, विशेषतः निबंधों, में अधिक 
प्रकाशित हुई है क्योंकि इस क्षेत्र में कोई ऐसी निर्धारित परंपरा नहीं थी जो रचना के मार्ग में 
पहले से बने बनाए; नियमों ओर उपनियमों की »इंखछा बिछाती । ऐसी स्थिति में कुछ निबंध- 
लेखकों ने तो संस्कृत गद्य की आलंकारिक शी और काव्य के कतिपय अन्य उपादानों को 
लेकर लिखना आरंभ किया ओर कुछ ने जीवित भाषा से संपक स्थापित कर सजीव और 
स्वाभाविक शैली में निबंध-रचना का विकास किया । इस दूसरे प्रकार के लेखकों में भारतेंदु 
हरिश्चंद्र, बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र और राधाचरण गोस्वामी जैसे छोग थे । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इन्हीं लेखकों ने आाधुनिक निबंधों की परंपरा स्थापित की 
और उसे आगे बढ़ाया । इन छोगों के निबंध-रचना-संबंधी प्रयास वैयक्तिक अतः स्वछ॑द 
ढंग के थे | इसलिए, इनकी रचनाओं में ताजगी ओर आत्मीयता का आकर्षण मिलता 
है। बदरीनारायण उपाध्याय 'प्रेमघन” और अंबिकादत्त व्यास जैसे लेखकों के लेखों का 
भी ऐतिहासिक मूल्य विस्मृत नहीं किया जा सकता | 

संवत्‌ १९५० (१६ जुलाई सन्‌ १८६३ ई० ) में जब नागरीप्रचारिणी समा की 
स्थापना हुईं उस समय तक मारतेंदु युग के कुछ निबंधकार स्वरगंवासी हो चुके ये, कुछ जो 
बच रहे थे उनकी रचनाओं की पूवकाछीन स्फूर्ति समाप्तप्रायथ थी और उनकी सर्वोत्तम 
रचनाएं पहले प्रकाशित हो चुकी थीं। 'प्रेमघन” की “आनंदकादंबिनीः और बालक्ृष्ण 
भट्ट का हिंदी प्रदीप'--ये दो प्रतिष्ठित साहित्यिक पत्र इस समय चल रहे थे जिनमें प्रायः 
उक्त दोनों लेखकों के ही निबंध या लेख अधिक छपते थे | कुछ अन्य लेखकों में 'प्रेमघन” 
के अनुज उपाध्याय हरिश्च्ंद्र शर्मा का नाम उल्लेख्य है | ये तीनों ही महत्वपूर्ण निबंध 
लेखक हैं ओर विशेषतः बालक्ृष्ण भट्ट तो अत्यंत जागरूक और असाधारण प्रतिभा 
वाले लेखक थे। इन्होंने विभिन्न शेियों में विविध प्रकार के अनेक उच्चकोटि के निबंध 
लिखे हैं जिनमें से अधिकांश हिंदी प्रदीप!” की ३२ वर्ष की फाइलों में बंद हैं. ( भट्ट 
निबंधावछी और भट्ट निबंधमाछा के संपादक के अनुसार उनके निबंधों और लेखों की 
अनुमित संख्या एक हजार है )। भारतेंदुयुगीन निबंधों की आलछोचनात्मक प्रव्ृत्तिवाली 
व्यंगविनोदपूर्ण निर्बध रचनाएँ और विषयनिष्ठ विचारप्रधान रचनाएँ फिसी न किसी 
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रूप में भब भी चल रही थीं पर उनमें अब वह प्रत्यग्रता न रही, वह आकर्षण न रहा | 
ऐसा लछगता है कि उस समय के संपूर्ण साहित्य-क्षेत्र में एक प्रकार की. स्तब्घता 
भआ गई थी भौर नवीन प्रतिमाओं की प्रतीक्षा में प्रगति मंद पड़ गईं थी। इसी 
समय नागरीप्रचारिगी सभा की स्थापना हमारे साहित्य की गति में एक मोड़ की 
सूचना देती है । 


यह संक्राति का काछ प्राय; दस वर्ष तक रहा। जब “सरस्वती में आचाय॑ 
महावीरप्रसाद द्विवेदी आए तब से भाषा ओर साहित्य के निर्माण और नियमन के लिए 
नए, उत्साह से काय प्रारंभ हुआ | रचनात्मक साहित्य की दृष्टि से पिछले दस वर्षों का 
इतिहास विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं रहा, यद्यपि नवीन प्रद्ृतियों का आगमन होने छगा था 
ओर जाशापूर्ण भविष्य के संकेत भी मिलने छगे थे | इस संक्रांति फाछ के समाप्त होते होते 
निबंध के क्षेत्र में बालमुकुंद गुप्त का आगमन' होक़ है | इन्होंने गद्य को माँज कर प्रांजल 
बनाया भोर व्यंग को शाछ्यीनत्ए सिख्ा-बः॑कर्ण निबंधशधिक सांकेतिक ओर व्यंजक बनाया । 
अमृतलाल चक्रवर्ती ने लिखित है कि प्रैमघन जीं “हिंदी बंगवासी' ( जब बालूसुकुंद गुप्त 
उसके संपादक थे ) को “भाषा गढ़ने की टकसालू बतलाते थे। उस ठफसाल का कोई 
सिक्‍का बाबू बाल्मुकुंद गुप्त की छाप के त्रिना नहीं निकछता था |? 


गुत्तजी की युगानुकूठ सजगता राजनीतिक विचारों के क्षेत्र में अधिक दिखाई देती 
है | अतीत-गोरव की भावना, जो तत्कालीन लेखकों फी एक सामान्य प्रवृत्ति थी, इन में भी 
पाई जाती है | भारतीयों के कुचले आत्मसम्मान को जिलाए रखने और उन में नया 
उत्साह भरने के लिए यह आवश्यक भी था। उन्होंने कई जीवन-चरित तथा हिंदी भाषा, 
लिपि, व्याकरण, राष्ट्रभाषा भादि के संबंध में लेख लिखे हैं पर निबंध-लेखक के रूप में उनकी 
ख्याति का आधार मुख्यतः उनके व्यंग-विनोदमय निबंध “शिवशंभु के चिट्ठे! और “खत? 
हैं जिन्हें उन्होंने भारतमित्र” के संपादन-फाल में लिखा था | इन रचनाओं के द्वारा वे एक 
प्रतिनिधि पत्रकार-निबंधकार के रूप में सामने आते हैं। गंभीर बातों को भी विनोदपूण या 
व्यंगात्मक ढंग से कहते कहते अपने हृदय का क्षोम और दुःख जत्य॑त प्रभावपूण ढंग से 
संयत रूप में व्यक्त करना उनकी अपनी विशेषता है | शैली फो आकर्षक और विनोदपूर्ण 
बनाने के न जाने फितने ढंग उन्हें मालूम ये | उनके (चिट्ठों' में छाड कर्जन के अनेक सर्थ- 
मय व्यंगचित्र बड़े प्रभावशाली हुए हैं | “व्यक्ति! को “व्यक्ति! द्वारा संबोधित करके छिखे जाने 
के फारण इन रचनाओं में एक तरह फी नाटकीयता आ गई है और फहीं कहीं भाषण शेली 
का सा ओज ओर प्रवाह दृश्गोचर होता है। 


सन्‌ १९०२ में जब आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी 'सरस्वती” के संपादक नियुक्त 
हुए तब हमारे गद्य साहित्य के सामने नई समस्याएँ उपस्थित थीं। भारतेंदु और उनके 
सहयोगी लेखकों ने गद्य साहित्य के विभिन्न रूपों का प्रचलन कर दिया था पर उनके विन्यास 
के नियमन और भाषा के परिष्कार की आवश्यकता अब प्रतीत होने छगी थी। भावनाओं 
की स्वच्छंद क्रीड़ा और व्यंग-विनोद के स्थान पर अब निबंध में गंभीर समाछोचनात्मक 
प्रवृत्ति ले आने की चेष्टा प्रारंभ हुई । जिन मातिक पत्रों में निबंध छत्ते थे उन्होंने भी भब 
३० 
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अपनी मुद्रा गंभीर कर छी । निबंधकार धीरे धीरे शिक्षित और 'शिष्ट समाज के अधिक 
“प आता गया । दविवेदीजी ने निबंध लेखकों फो संस्कृत ढंग से, शिष्टतापूवक जश्ञानवद्धंक 
“ने छिक्लने के छिए प्रेरित किया जिससे छोग साहित्य को उपयोगी समझकर 
की आदर करें । भारतेंदु-युग में राधाचरण गोस्वामी ने «क्षत्रिय पत्रिका? 
# प्रकाशित ध्लावित स्तोत्र” नामक अपने विनोदपू्ण लेख की भूमिका में यह विचार 
“2 किया थाकि इस प्रफार के लेख हम इसलिए. लिखते हैं कि “हास्य के 
लोगों को भाषा-पुस्तकों के पठन-पराठन में रुचि हो तो देशोपकार हो |? पर 
न स्थिति दूसरी थी | पढ़े लिखे लोगों में भाधुनिक गद्य-साहित्य के प्रति आदर उत्पन्न करने 
* अब परिमार्जित शेल्ली और गंभीर विषयों की आवश्यकता का अनुभव किया जाने 
का । भाषा के साथ ही विचारों को शालीन बनाने का काम अपने भाप होता गया । 
वन के विकास के इस दूसरे युग- में नेब्रिकता की स्वर विचारों फो नियंत्रित करने छगा । 
पंप बोद्धिक भधिक हो गए, उनकी 23] / ता कम: गई... डिवेदी जी या उनके 
भाव में लिखे गए अधिकतर निबंध विवि विषयों की जनकारी” कराने के साधन बन 
*। इस युग के निबंधकारों ने इसी प्रद्ृत्ति के कारण दूसरी भाषा के निबंधकारों फी 
९ देखा भी तो अंगरेजी के बेकन और मराठी के चिपद्कण के निबंधों की ओर उनकी 
दि गईं और उनके अनुवाद भी प्रस्तुत हुए । पर इनके निबंधों में गंभीर चिंतन नहीं 
जा पाया । 
... पह₹' सब तो इस काछ की मुख्य प्रवृत्तियाँ हैं पर इस काछ में भी रोचक और मावपूर्ण 
निबंध लिखे गए। हिवेदी काल की पत्र पत्रिकाएँ उलटने पर अनेक ऐसी रचनाएँ मिलती 
हे ! स्वयं द्विवेदी जी ने भी कुछ रोचक और भावपूर्ण निबंध छिखे हैं पर ऐसी कृतियाँ 
"की प्रधान प्रवृत्ति का दोतन नहीं करतीं । द्विवेदी जी ने छिखा है कि साहित्य शान-राशि 
पचित कोश है। उनके साहित्य की महत्ता” 'कवि और कविता? “कवि-कर्त्तव्यः प्रतिमा 
“टक! ४उपन्यास!-..जैसे निबंध ज्ञान के संचित भांडार ही हैं। उनके अधिक लेख सरल 
गे हा शेली में पाठकों फो विविध विषयों की जानकारी कराने के उद्देश्य से लिखे 


द्विवेदी जी ने थोड़े से ऐसे निबंध भी छिखे हैं जिनमें उनकी शैली की रोचकता, 
भनोदशा और थोड़ी आत्मीयता के दर्शन होते हैं । “दण्डदेव का आत्मनिवेदन', 
के इप्तर दूत कार्य! गोपियों की भगवद्भक्ति! "कालिदास के मेघदूत का रहस्य! 
... . से की दिखाई हुई प्राचीन भारत की एक झलक” आदि निबंध इसी प्रकार के हैं । 
“न निबंधों में अजित शान ही है पर उसे अपना बनाकर आत्मीय ढंग से प्रकट करने और 
अक्सर एक रमणीय वातावरण उपस्थित करने में लेखक को पूरी सफलता मिली है | 


.... चू श्यामसुंदर दास, मिश्रबंधु और श्री गुछाबराय आदि निबंधकार भी द्विवेदी जी 
हे भाते हैं यद्यपि इनका स्वतंत्र विकास हुआ. । द्विवेदी जी ने पेशे से अध्यापक 
भी अपने अधिक निम्नंधों द्वारा शिक्षक का कार्य किया तो बाबू साहब ने 
पद से, एक विद्वान शिक्षक की भाँति व्यवस्थित ढंग से विशेषतः साहित्यिक 


सच्छद 


ड़ 


न होते हुए. 
अध्यापक 
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विषयों, जेसे 'लमाज भोर साहित्य', “भारतीय साहित्य की विशेषताएँ?, 'कछा का विवेचन! 
आदि पर कुछ निबंध लिखे | 


मिश्रबंधुओं ने भी अनेक निबंध लिखे जिन का: शिक्षामूलक महत्त्व है। श्री गुलाब 
राय के सामाजिक और नेतिक निबंध एक “तकशासत्री की रिखी गद्य - रचनाएँ हैं 
जिनमें प्रस्तुत विषय का अच्छे ढंग से व्यवस्थित विवेचन है। समीक्षात्मक निबंध भी 
इन्होंने प्रचुर परिमाण में छिखे: हैं ओर लिखते चले जा रहें हैं पर विनोदमयी शोली में 
संस्मरणात्मक ढंग से लिखे गए इसके निबंध, निबंध फी दृष्टि से अधिक महत्त्वपू्ण हें। 
श्री पदुमछाल पुन्नालाछ बख्शी का उल्लेख भी इस प्रसंग में आवश्यक है जिन्होंने साहित्यिक 
बिंषयों पर कई आडोचनात्मक लेख छिखे हैं पर निबंध के अधिक अच्छे गुण उनकी बाद की 
रचनाओं में प्रस्कुट हुए | इनका विचार जागे किया जायगा | 

अब तक जो कुछ छिखा गया उसे इस समय की प्रमुख प्रश्धत्ति समझना चाहिए । 
पर द्विवेदी जी के प्रभाव से बाहर रहकर कुछ निबंध लेखकों ने उच्चफोटि की रचनाओं से 
गद्य-साहित्य को समृद्ध बनाया | श्री माधवप्रसाद मिश्र, श्री चंद्रधर शर्मा गुलेरी और 
सरदार पूर्ण सिंह ऐसे ही निबंधकार थे। श्री माधवप्रसाद मिश्र की मृत्यु सन्‌ १९०७ में 
हुईं अतः ये द्विवेदी युग के आरंभिक काल में ही काय कर सके। ट्योहारों, तीथस्थानों 
आदि पर छिखे निबंधों में इनका देशप्रेम, भारतीय संस्कृति तथा सनातनधम के प्रति 
इनकी विवेकपूर्ण निड्ठा ओर सामाजिक संबंधभावना तथा राजनीतिक जागरूकता भली- 
भाँति लक्षित होती है | इनके 'सब मिट्टी हो गया'-जैसे निबंध में एक अत्यंत मार्मिक 
निबंधकार के दशन होते हैं| इस में बच्चे के मुँह से निकछा यह छोटा सा वाक्य लेखक के 
हृदय का द्वार खोछकर उसके सरस देशप्रेम आदि फा मनोरम उद्घाटन करता है । 


श्री चंद्रधर शर्मा गुलेरी ऐसे निबंधकार हैं जो विचार भौर शेली की दृष्टि से द्विवेदी- 
युग के संभवतः सबसे अधिक प्रगतिशील और रचना-प्रवृत्ति के विचार से भारतेंदु युगीन 
निबंध निबंध की परंपरा को एक नई ज्ञान-प्रदीक्त दिशा की ओर विनोद-वक्र-गति से ले 
चलनेवाले समर्थ लेखक हैं | इनके हाथों में पड़कर व्यंग भारतेंदु-युग फी अपेक्षा अधिक 
परिमार्जित और अपने समय के अन्य लेखकों की अपेक्षा अधिक वीयवान ओर भास्वर 
हुआ । इनके 'कछुआ धम” नामक निबंध में हिंदुओं की पलछायनप्रियता, प्रतिरोध की शक्ति 
के अभाव ओर अंधी रूढ़िवादिता पर जो जोरदार <व्यंग किया गया है वह उस समय के 
शिष्ट समाज के किसी अन्य लेखक के बूते की बात न थी। अब तक के लेखकों. में सबसे 
अधिक विकसित ऐतिहासिक ओर सांस्कृतिक चेतना इन्हीं की थी। 'मारेसि मोहिं कुठाँव” 
और 'संगीत” आदि अनेक निबंधों में इनके शान-समृद्ध मस्तिष्क, मौजी मन और अत्यंत 
कुशलछ लेखनी का चमत्कार तथा विचारों की प्रगतिशीलडता अच्छी तरह दिखाई देती है । 
इन्होंने रोचक शेली में बहुत से गंभीर अनुसंधानात्मक लेख भी लिखे हैं | 


निर्मेध निबंधों की परंपरा को एफ नई छय॑ भोर गति के साथ नये मानवतावादी 
मार्ग पर ले जाने का कार्य उदार-प्रकृति और परमभावुक लेखक सरदार पूर्ण सिंह ने किया । 
श्रम, भमिक, सरल जीवन, आत्मिक उन्नति. भादि के विषय में इनके निबंध नई चेतना 
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प्रंदान करते है | इन्होंने विविध संप्रदायों के बाहरी विधि-विधान फो हटाकर उन सबके 
भीतर एक आत्मा का स्पंदन, एक सावभोीम मानव-घर्म का स्वरूप देखा ओर अपने पाठकों 
की दिखाने की चेश्टा की | सभ्य आचरण ओर प्रेम तथा आत्मिक हृढ़ता के द्वाराही ये 
समाज का कल्याण देखते थे | कहीं इन्होंने आध्यात्मिक उन्‍नति पर बरू दिया है तो कहीं 
सांसारिक कतंव्य का पालन करने पर जोर दिया है | इनकी प्रवाहमयी भाषा-शेल्ली के बीच 
बीच में छक्षणा ओर व्यंजना फा चमत्कार देखने ही योग्य है। भावों फो मूर्तिमचा के साथ 
प्रस्तुत करने में इन्हें भद्भुत क्षमता प्राप्त थी । इनके निबंध पहले से चलछी आती भावात्मक 
शेली के भीतर नहीं जाते, इन्हें प्रभावाभिव्यंकक_ फहना अधिक उपयुक्त होगा, क्योंकि 
सजीव चित्रोपम वर्णन, मार्मिक भाव-व्यंजना, गंभीर विचार-संकेत और भाषण-शेली की 
ओजस्विता---इन सबकी सहायता से ये बराबर विशेष प्रभाव की सृष्टि करते हैं । 


श्री पह्मसिंह शर्मा ने भी कुछ निबंध लिखे जो इनकी फड़कती शेछी के फारण 
विशेष आकषकफ हो गए हैं। भालठेचनात्मक निबंधों और जीवनियों के अतिरिक्त 
इन्होंने कुछ मार्मिक संस्मरणात्मक निबंध भी लिखे । द्विवेदी युग में अत्यधिक संख्या में 
विभिन्न प्रकार के निबंध और लेख लिखे गए हैं । यद्यपि इस युग फी मुख्य प्रवृत्ति बौद्धिक 
रही भोर परिस्थितियों के आग्रह से अधिकतर निबंध परिचयात्मक ढंग के ही लिखे गये 
पर, जैसा कि ऊपर के विवरण से ज्ञात होगा, इस समय कुछ उच्चफोटि के लेखक भी 
इस क्षेत्र में दिखलाई पड़े । पत्र-पत्रिकाओं में छिट-फुट अच्छे निबंध छिखने वालों फी 
संख्या तो काफी होगी । इस समय भारतेंदु-युगीन निबंधों की कुछ प्रवृत्तियाँ भी कभी 
फभी दिखाई पड़ जाती है, जेसे स्वयं द्विवेदी जी ने स्तोत्र, संवाद, चरित्र-चित्रण आदि फी 
शलियों में कुछ रचनाएँ कीं और अन्यों ने भी इनका यदा-कदा व्यवहार फिया। कुछ 
पद्म-निबंध भी इस काछ में रचे गए और दिवेदी जी की “हे कविते! नामक इस प्रकार की 
रचना तो उस समय प्रसिद्ध भी हो गई थी | पर ये सभी पहले से चली आती हुई परंपरा- 
गत प्रश्मत्तियाँ मरणशीछ प्रदृत्तियाँ हैँ जिनमें नवीन रचनात्मक प्रतिमा फा उन्समेष नहीं 
दिखाई देता | 
द्विवेदी युग में विषय-बेविध्य के साथ ही विभिन्न विषयों के विशेषज्ञ लेखक और 
निंधकार साहित्य के क्षेत्र में आने छगे | साहित्य को अपना विशेष क्षेत्र चुनने वाले तो 
बहुत हुए पर अधिकतर लेखकों फी रचनाओं में मर्जित ज्ञान फी पुनरावृत्ति तथा उपदेश फी 
प्रवृत्ति ही अधिक मिलती है। ऐसे समय में आचाय रामचंद्र शुक्त के विषय-निष्ठ गंभीर 
विचारात्मक नि्ंधों का प्रादुर्भाव होता है। शुक्लजी के निबंधों में उनके “अंतः प्रयास से 
निकली विचारधार/” है जो पाठक़ों फो एक 'नवीन उपलब्धि? के रूप में दिखाई पड़ी । इनके 
कुछ निबंध साहित्य-सिद्धांतों से संबंध रखते हैं और कुछ मनोविकारों से। ये निर्ंध 
साहित्य के क्षेत्र में छोकमंगल फी भावना की प्रतिष्ठा नवीन ओर प्रभावपूर्ण ढंग से फरते 
हैं। नंतिकता फो शुक्ल जी ने व्यावहारिक बनाया। रूढ़िवादी नेतिकता का विरोध फरके 
इन्होंने 'भावयोग” का महत्व दिखछाया। यह कार्य ख्तंत्रचेता मस्तिष्क और भावुक 
हृदय के योग से ही संभव हो सका | इस प्रकार शुक्छजी ने अपने व्यक्तिगत प्रयास” से 
मानवजीवन की उच्चता ओर उसमें छिपी नई संभावनाओं को दिखलाया। श्री प्रताप- 
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नारायण मिश्र, भट्ट जी और द्विवेदी जी, सबने नेतिक उपदेश देनेवाले शिक्षात्मक लेख मी 
लिखे--अंतिम दो ने मनोविकारों पर भी छिखा, पर विचार की दृष्टि से उनमें बह बेयक्तिफ 
प्रयास नहीं जिसके द्वारा पाठक को कोई नवीन उपलब्धि हों। 'छोम” ओर “क्रोध” पर 
द्विवेदी जीने लिखा अवश्य पर इसलिए लिखा कि छोग इनके अवशु्ों से परिचित हो 
जायें ओर इनसे बच्चें | वही इंद्रियनिग्रह वाली पुरानी निषेधात्मक धार्मिक नेतिकता | पर 
शुक्लजी कहते हैं कि मनुष्य की सजीवता मनोवेग या प्रवृत्ति में ही है। नीतिशों ओर 
धामिकों का मनोवेगों को दूर करने का उपदेश घोर पाखंड है |! क्रोध से बराबर बचते' 
रहने का उपदेश वे नहीं देते । उनके विचार से तो 'सामाजिक जीवन के लिए क्रोध की 
बड़ी आवश्यता है |? उन्होंने लोभ की आवश्यकता ओर उपयोगिता भी दिखाई है। 
इस तरह फी बातें कह कर शुक्छ जी एक व्यावहारिक दर्शन का साहित्य और जीवन से 
मंगलमय संबंध स्थापित करना चाहते हैं । 

शुक्लजीके निबंधों में गहन विचार-वीथियों के बीच-बीच में सरस भाव-श्लोत मिलते 
हैं। “लोभ भोर प्रीति! 'करुणा? तथा “अ्रद्धाभक्ति! आदि निबंधों में जगह-जगह उनकी 
तन्‍्मयता देखने ही योग्य है। वेयक्तिकता-प्रदर्शक संस्मरणात्मक संकेत, व्यंग-विनोद के 
छींटे ओर फहीं कहीं मनोरम विषयांतर भी उनके निबंधों में मिलते हैं. पर प्रतिपाद्य विषय 
के गंभीर विवेचन की ओर उनका ध्यान बराबर बना रहता है | 

शास्त्रीय गद्य-शली को एक नया रूप देकर शुक्लजी ने उसको समृद्ध बना दिया। 
विषय के विश्लेषण ओर पर्यालोचन फी दृष्टि से उनमें वैज्ञानिक फी सूक्ष्मता और सतर्कता 
दिखाई देती है ओर भावों को प्रेपित करने की दृष्टि से कविसुठम सहृदयता के दशन होते 
हैँ | उनके घनीभूत वाक्यों की ध्वनि दूर तक जाती है। 

शुक्लुजी की ही परंपरा में कतिपय उन निबंधकारों फा भी उल्लेख होना चाहिए 
जो विचार और शेली की दृष्टि से तो उनसे बहुत नहीं मिलते, पर जीवन के बारे में जो कुछ 
कहना है उसे प्रायः साहित्य के माध्यम से कहते हैं ओर साहित्य के विशेषशञ माने जाते हैं । 
अंतःप्रयास से निकली उनकी विचारधाराएं अनेक दिशाओं की ओर जाती हैं| पँ० 
नंददुलारे वाजपेयी, पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी, श्री अशेय, श्री शिवदान सिंह चौहान, डा० 
न्गेंद्र, डा० रामविछास शर्मा, डा० देवराज आदि ऐसे ही लेखक हैं। इन लेखकों ने 
साहित्य और जीवन के विषय में महत्वपूर्ण चिंतन किया है । 

प्रसिद्ध भावुक आलोचक श्री शांतिप्रिय द्विवेदी की प्रकृति आलोचक से अधिक 
निबंधकार फी प्रकृति है। जो स्वच्छंदता ओर संवेदनशीलता निबंधकार के लिए अपेक्षित 
है वह द्विवेदी जी में मौजूद है। इनके साहित्यिक निबंधों में साहित्य का प्रभाव ग्रहण फरने 
के लिए. तत्यर एक भावुक ओर संस्कृत हृदय फी झलछफ मिलती है। 

साहित्यिक या आलोचनात्मक निबंधों की चर्चा करते समय छायावाद के चारों 
प्रसिद्ध कवियों, प्रसाद, पंत, निराछा और महादेवी का भी उलछू ख होना चाहिए | इन सबके 
निबंध-संग्रह उपलब्ध हैं। निराला के निबंधों में स्वच्छंद मन।स्थिति ओर मोलिक विचार- 
धारा तथा विद्रोह का स्वर बराबर मिलता है। प्रसाद ने भी आलोचना-विषयक गंभीर लेख 
या निबंध लिखे हैं । संस्कृति, साहित्य, कछा, छायावादी काव्य की आत्मा ओर रूप-विन्यास 
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आदि पर पंतजी ने सुर्चितित विचार प्रकट किये हैं। काव्य के उद्देश्य, छायावाद, 
र हस्यवाद आदि पर महादेवी जी के संतुलित विचार उनकी काव्यंमयी जटिल शोली में बँघे 
होने पर भी पठनीय और मननीय हैं । उनकी “#ंखछा की कड़ियाँ? संग्रह के नारी-जीवन- 
संबंधी मामिंक और विचारोचेजक सामाजिक निबंध अपना अछग मूल्य रखते हैं। कवि 
“दिनकर' के प्रवाहमयी शेली में लिखे गए. आछोचनात्मक और भावात्मक निबंध भी 
उल्लेखनीय हैं'.।. इन सबके अतिरिक्त और भी कुछ कवियों तथा लेखकों की निबंध-रचनाएँ 

हूँढी जा सकती हैं जो सामान्यतः अच्छी कही आएँगी । 

निबंधों की भावात्मक शेली, जो भारतेंदु के सूर्योदय” ओर भट्ट जी के “चंद्रोदय' 
जैसे निबंधों में अलंकार-सजित थी, धीरे धीरे रागात्मक स्पंदन से युक्त होती गई और 
बंगला साहित्य के भावात्मक गद्य के संपक में आकर उसने नवीन रूप धारण किया | छाया- 
बाद-काल में लघ॒ुकाय होकर वह राय कृष्णदास, वियोगी हरि ओर चतुरसेन शासत्री आदि 
के गद्य-काव्यों में प्रतीक, व्यंजना और भावोच्छुस से रंजित हो गई । छायावाद के युग में 
अनेक लघु भावात्मक गद्य-निबंध लिखे' गए. जिनमें काव्य फी सरसता थी पर अब 
इनका प्रचकछन नहीं के बराबर है। पं>० माखनछाल के भावात्मक निबंधों में अन्यों फी 
अपेक्षा अधिक विषय-वैविध्य ओभोर विस्तार मिलता है। आध्यात्मिक प्रेम ओर राष्ट्रीयता 
की भावनाओं की इन्होंने अनेकविध व्यंजना की है। पर इतिहासज्ञ डा० रघुवीर सिंह के 
निबंधों में छायावादी अस्पष्टता कहीं नहीं मिलती | इनके ख्यातिप्राप्त निबंधसंग्रह “शेष- 
स्मृतियाँ” में ऐतिहासिक इतिवृत्त का आधार लेकर मुगल राजधंश के उत्क्ष, पतन और 
कोमल मानवीय संबंधों की मार्मिक व्यंजना हुई है । 

प्राकृतिक दृश्यों के सुंदर चित्र और यात्राओं के रोचक विवरण प्रस्तुत 
करनेवाले अनेक सुंदर निबंध छिखे गए हैं ओर लिखे जा रहे हैं। इस प्रकार फी रचना 
करनेवालों में स्वामी सत्यदेव, राहुल सांकृत्यायन और देवेंद्र सत्यार्थी आदि प्रसिद्ध है । 
श्री श्ीराम शर्मा के शिकार-संबंधी लेख भी हिंदी में अपने ढंग के अकेले हैं । 


संस्मरण ओर रेखा-चित्र इधर बहुत छिखे जा रहे हैं। द्विवेदी युग के संस्मरण- 
लेखकों में श्री पद्मसिंह शर्मा अग्रगण्य रहे हैं जिनकी भावनासंवलित, विदग्घ और मर्म- 
स्र्शिनी शेली प्रसिद्ध है। विभिन्न साहित्यकारों फी स्मृति में निकले पत्र-पत्रिकाओं के 
विशेषांकों, ओर कमी कभी साधारण अंकों में मी अनेक सुंदर संस्मरण छपे हैं। सन्‌ १६३२ 
में (हंस! ने 'आत्मकथांक' प्रकाशित किया था जिसमें कई प्रसिद्ध लेखकों के संस्मरण 
छपे थे। पं० बनारसीदास चतुवंदी, श्री ब्रजमोहन वर्मा और श्री मोहनछाल महतो 
“(वियोगी/ तथा श्री किंशोरीदास वाजपेयी आदि ने अच्छे संस्मरण लिखे हैं । चतुबंदी 
जी ने प्रसिद्ध नेताओं ओर साहित्यिकों से लेकर अति सामान्य लेखकों और समाज 
सेवर्कों तक के रोचक संस्मरण छिखे हैं जिनमें से कुछ “संस्मरण” और 'रेखाचित्र” 
नामक पुस्तकों में संकलित हैं । क्‍ 

श्री गुलाबराय की 'मेरी असफलताएँ? में संगहीत संस्मरणात्मक निबंध अलग अलग 
होते हुए भी एक-दूसरे से मिलकर एक क्रमबद्ध आत्मचरित का रूप धारण फर लेते हैं। एक 
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अनुभव-समृद्ध साहित्यिक के शालीन और प्रसंगगर्म शेली में लिखे गए ये व्यंगविनोदमय 
रोचक निबंध अपने ढंग के अकेले हैं । 

श्रीमती महादेवी वर्मा ने “अतीत के चलचित्र' भोर 'स्मृति की रेखाएँ” में समाज 
के उपेक्षित और अभाव तथा अत्याचार से जजर व्यक्तियों के अत्यंत मममस्पर्शी रेखाचित्र 
प्रस्तुत किये हैं। समाज के महत््वहीन समझे जानेवाले व्यक्तियों के जीवन फी महत्ता, 
उनके दुःख-दर्द, हिंदू नारी के साधनामय करुण जीवन आदि का इन रचनाओं' में अनूठा 
चित्रण हुआ है । शेली की दृश्टि से महादेवी जी का गद्य छायावादी कविता के शेली-संबंधी 
गुणों से अलंकृत है। विनोदपूर्ण बातें कहते हुए कहीं चुटीले सामाजिक व्यंग करना और 
कहीं करुणा की भावना से अभिभूत कर लेना महादेवी जी की एफ विशेषता है। इन रच- 
नाओं में कहानी की साकांक्षता, काव्य की भावमयता और चित्र-कछा का चित्रण-फौशलछ 
है। लेखिका का सहानुभूतिपूर्ण व्यक्तित्व और अत्याचारी समाज, विशेषतः पुरुष-समाज, 
के प्रति उसका तीत्र असंतोष नाना रंगों में प्रकट हुआ है। क्‍ 

रेखाचित्र लिखनेवारलों में श्री प्रकाशचंद्र गुप्त ओर श्री रामबृक्ष शर्मा बेनीपुरी, दो 
अन्य प्रसिद्ध लेखक हैं। प्रकाशचंद्र जी के चित्र यथाथवादी हैं तो बेनीपुरी के चित्र यथार्थ 
का ऐसा रूप सामने छाते हैं जो भावना-रंजित भी होता है'.। गतिमय चित्रों की योजना 
और रसमय दृश्यों फी अवतारणा में बेनीपुरी फो जितनी सफलता प्राप्त है उतनी ही सफ- 
छता उन्हें दुःख-द्द भरे जीवन फो रेखांकित करने में भी मिली है । 

अंग्रेजी में जिन्हें 'पसंनल एसे' फहा जाता है कुछ कुछ उस ढंग के निर्बेध निबंध 
भारतेंदु युग में तो लिखे गए पर परवर्तीकाल में विषयनिष्ठ निबंधों की धारा जितनी पुष्ट 
हुईं उतनी रचना-विषयक नियमानुवर्तिता छोड़कर नये ढंग से कम या अधिक स्वच्छ॑दता- 
पूबक रोचक शेली में लिखे गए नित्ंधों फी नहीं । द्विवेदी युग का नेतिक आग्रह भी इसमें 
कम बाधक नहीं हुआ | यद्यपि उस युग में भी गुलेरी जी और पूर्णसिंह जैसे लेखक हुए जिनमें 
वह मानसिक स्वच्छंदता मिलती है जो निबंध निबंध के लिए. आवश्यक है, पर ये लोग 
भी इस नये मार्ग पर अधिक आगे न बढ़ प्राए | झुक्त जी की “विचारवीथी” ( जिसका 
संशोधित और परिवर्द्धितः संस्करणं आगे चलकर “चिंतामणि! के नाम से प्रकाशित हुआ ) 
के प्रकाशन के चार वर्ष बाद ही सन्‌ १९३४ में श्री लक्ष्मीकांत झा का 'मैंने कहा! निबंध 
संग्रह प्रकाशित हुआ जिसमें अंगरेजी के व्यक्तिनिष्ठ निबंध निबंधफारों से प्रभावित 'एक नई 
ही शेली' के प्रयोग की चेश थी। इस प्रकार के और भी छिठ-फुट प्रयोग उस समय की 
पत्र-पत्रिफाओं में मिल जाते हैं पर यह अनुकरण जहाँ का तहाँ रह गया और हिंदी-निबंध 
नए-नए मार्ग अपनाकर धीरे-धीरे भागे बढ़ता रहा । शेली के फेर में न पड़कर और 
अपने यहाँ के विद्वानों की गुरु-गंभीर कथन-शेली को छोड़कर जिन्हें सचमुच कुछ महत्त्वपूर्ण 
कहना रहा उन्होंने फहा ही । मनोरंजन इनका साधन रहा, साध्य कभी' नहीं । इस प्रकार 
के निबंध- लेखक अंगरेजी के व्यक्तिनिष्ठ निबंधकारों से . थोड़े-बहुत प्रभावित अवश्य हैं. पर 
इन्होंने उनका अंधाघुंध अनुकरण नहीं किया, केबल उनकी स्वच्छंद प्रकृति अपनाफर अपने 
लिए नया मार्ग निकाछा | श्री पदुमलछाल पुन्नाछाल बख्शी, श्री सियारामशरण गुप्त और 
श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी भादि ऐसे ही निबंधकार हैं । 


( रह.) 


साहित्यालोचन विषयक निबन्ध बख्शी जी बहुत पहले से लिखते आ रहे थे, जिसे 
ज्ञान की संचित राशि! ही कहना अधिक ठीक होगा | निबंधकार के रूप में उनकी अपनी 
प्रतिभा के दर्शन 'कुछ” तथा 'और कुछ” में संग्रहीत निबंधों में मिलते हैं। बख्शी जी ने 
जीवन, समाज, धम; साहित्य आदि पर बड़े रोचक ढंग से फहानी फी रंजकता, नाटकीयता 
और चरित्र-चित्रण-विधि अपना कर निबंध लिखे हैं | मनुष्य की महत्ता में इनका विश्वास 
है, फोरे यथाथवाद फो ये साहित्य के उपयुक्त नहीं मानते, जीवन में वैषम्य फो अनिवार्य 
मानते हैं और कथा-साहित्य में घटना वैचिज्य ओर प्रच्छन्न आदर्श की निहिति आवश्यफ 
समझते हैं | इनके निबंधों की शेली अत्यंत रोचक भोर व्यंजक होती है । 

कवि सियारामशरण जी ने निबंध के क्षेत्र में मनोहर प्रतिभा का परिचय दिया है। 
गांधीवाद की सारी सहजता, आस्तिकता, करुणा और मानव-प्रेम इनकी रचनाओं में प्रति- 
फल्ित हुई है तो कवि-सुलम भावुकता भौर तत््वचिंतन फी स्वतंत्र वृत्ति भी दिखाई देती 
है। कहीं ये अपनी “अपूर्णता? के महत्त्व से प्रभावित होते दिखाई देते हैं, कहीं धन्यवाद!) 
के माध्यम से आधुनिक कृत्रिम शिष्टाचार पर व्यंग फरते हैं भोर कहीं स्नरियों फा 'घूघट' 
इन्हें बतलाता है कि हर आदमी एफ तरह से नफाबपोश ही है | संस्मरण, यात्रा-विवरण, 
साहित्य और समाज की अनेक समस्याओं पर विनोदपूर्ण ढंग से छिखे इनके निबंध मनो- 
रंजक भी हैं और मार्मिक भी । 

पं० हजारी प्रसाद द्विवेदी विद्बत्तापूर्ण अनुसंधानात्मक लेख लिख सकते हैं, कबीर 
और नाथपंथ के साहित्य के मूल सांस्कृतिक खोत फा पता लछूगा कर उनफा गंभीर साहित्यिक 
मूल्यांकन कर सकते हैं लेफिन अनौपचारिफ ढंग से जब पाठक से बात करने बेठेंगे तो चर्चा 
का विषय द्ोगा “नाखून क्यों बढ़ते हैं”, “भाम फिर बौरा गए |, 'एक कुत्ता और एक मैना?, 
“अशोफ के फूछ', 'शिरीष के फूछ” | सरसता और विद्बत्ता फा विरछ संयोग निबंधकार 
द्विवेदी में मिलता है | गुलेरी जी के पांडित्य की तीक्ष्ता और विराजमानता फो इन्होंने 
सरस और कांत बनाया है। सरलता के साथ व्यंग और विनोद फी परिष्कृत मायना 
निबंधकार द्विवेदी के व्यक्तित्व का अविच्छेद्य अंग है। विकसित ऐतिहासिक चेतना के 
कारण इनके दृष्टिफीण में व्यापक्ता और उदारता आ गई है। द्विंवेदीजी ने साहित्य 
समाज, संस्कृति, ज्योतिष आदि अनेक विषयों पर छिखा है पर इनकी रचनात्मक प्रतिमा 
का अत्यंत रुचिर रूप इनके निबंध निबंधों में ही दिखाई देता है। रवींद्रनाथ के मानवता- 
वाद की इनपर गहरी छाप है । ह 

श्री जैनेंद्रकुमार ने बहुत से निर्बंध निबंध भी लिखे हैं पर उनमें से मार्मिक निर्बंध 
वे ही हैं जिनमें लेखक गंभीर दाशंनिक की मुद्रा त्याग कर थोड़े बहुत आत्मीय के रूप में 
सामने आता है। “भाप क्या करते हैं १”, 'रामकथा?, 'कहानी नहीं”, बाजार दर्शन” आदि 
ऐसे ही निबंध हैं। अक्सर प्रश्नोचर की रोचक शेली में, व्यंजनापूर्ण ढंग से गंभीर 
समस्याओं या तथ्यों का उद्घाटन इनकी ऐसी रचनाओं की विशेषता है | इनका व्यंग 
विधान कहीं शब्द प्रयोग पर अवर्ूंबित रहता है और कहीं पूरे वाक्य की ध्वनि पर । 
इनकी बिनसँवारी मालूम होनेवाली भाषा तथा बातचीतवाली शैली आत्मीयता और बेतक- 
ल्छुफी का वातावरण तैयार फरने में सहायक होती हैं । 


( २३१ 2 


इस प्रसंग में स्वश्री सदगुरुशरण अवस्थी, मगवतीचरण बर्मा, देवेंद्र सत्याथीं, 
भदंत आनंद कोंसल्यायन आदि का नामोल्लेख किया जा सकता है जिन्होंने निबंध के 
क्षेत्र में कुछ सुंदर ओर सफछ प्रयोग किये हैं। श्री प्रमाकर माचवे के व्यंगविनोंदपूर्ण 
नई शेली में छिखे गए. रोचक निर्बध निबंध अपने ढंग के काफी अच्छे और पठनीय हैं । 

व्यक्तिप्रधान निबंध निबंधों के अतिरिक्त शुद्ध व्यंग-प्रधान निबंध भी 
आलोच्यकाल में छिखे गए. । निराछा ने सामाजिक ओर साहित्यिक विषयों 
पर तीखे व्यंग-लेख छिखे हैं। श्री विख्ंभरनाथ शर्मा कौशिक” ने पत्र-शली 
में विजयानंद दुबे के नाम से और वार्ताछाप की शेली में दिव्यचक्षु” के नाम से 
सामयिंक विषयों पर छुमते हुए व्यंग लिखे हैं। संवादों द्वारा प्रभावपूर्ण ढंग से व्यंग की 
व्यंजना करना इनकी अपनी विशेषता है। दो घड़ी” के लेखक श्री शिवपूजन सहाय के 
हल्की फुल्की मुहावरेदार शेली में छिखे गए व्यंग-विनोदपूर्ण लेख भी उल्लेखनीय हैं । 
श्री हरिशंकर शर्मा का चिड़िया घर! भी अच्छी रचना है। श्री बेढब बनारसी के कुछ 
राजनीतिक व्यंग-चित्र काफी अच्छे उतरे हैं | श्री गोपालप्रसाद व्यास इस ढंग के नवयुवक 
लेखकों में उल्लेखनीय हैं । 

सभी प्रकार के व्यंगों में मूल्यति आलोचना की ही रहती है। पर नई पीढ़ी 
के नवयुवक लेखकों में सामाजिक क्रांति की मावना बलवत्तर रूप में प्रकट हुईं। इन 
लेखकों के विचार से जमाना ऐसा आ गया है कि हिंदी के पूववर्ती लेखकों या रोमांटिक 
युग के अंगरेज निबंधकारों की तरह सहृदयता, करुणा और ममत्व दिखाने का अवसर अब 
नहीं है बल्कि जीर्ण शीर्ण रूढ़ियों और -हासोन्मुखी प्रवृत्तियों पर जोरदार प्रहार करने की 
जरूरत है। वह बात क्‍या जो तीखी न हो और वह तीखापन क्‍या जो तिलूमिलछा न दे । 
फलतः निब॑धों की व्यंगात्मकता वक्रोक्ति और कट्टक्ति से सजकर इनके निर्ब॑धों में सामने आई। 
इस प्रकार की रचनाएँ पत्रयत्रिकाओं में आजकछ अक्सर देखने फो मिल जाती हैं। अपने 
“विप्ठव” में श्री यशपाल ने निर्बंध निबंध लेखक के मूड में कुछ सुंदर व्यंग लेख लिखे है । 

इस तरह हिंदी का निबंध साहित्य अपने थोड़े जीवन-कालछ के भीतर विंविध रूप-रंगों 
में विकसित होता चला आ रहा है। आगे साहित्य में विषय वेविध्य ज्यों ज्यों बढ़ता जायगा; 
“विशेषज्ञ” लेखक मी बढ़ते जायँगे ओर विशेषज्ञों के हाथ में पड़कर निबंध भी भलग-अछूग 
रुचि के छोगों की गंभीर जिज्ञासा-पूर्ति के साधन बनते जायँंगे। यह प्रद्ति यदि एक ओर 
विषयनिष्ठ या परिबंध निबंधों को गंभीर और गूढ़ बना कर उनका पाठक-समाज सीमित 
करती जायगी तो दूसरी ओर सामान्य पाठकों के थके मस्तिष्क को स्फूर्ति प्रदान करने वाले 
निर्बंध निबंधों के प्रणणन और पठन में प्रेरक-रूप भी होगी | 

--विजयशंकर मल 


अुशराभक्र८ 2ारम+»«»न्‍ज-«-+ अधाभमारबहाल, 
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शुग-युग में नवीन उद्भावना की आकांक्षा से प्रेरित होकर नव-नव व्यवस्थाएँ 
और साधन उत्तन्न होते रहते हैं। उस समय प्राचीन रूढ़िगत स्वरूपों का या तो त्यागन ही 
श्रेष्ठ समझा जाने छूगता है अथवा अनुकूल परिष्कार करके उन्हीं को आवश्यकता के 
अनुरूप ढालने की चेष्टा की जाती है | पुरातन गद्य, पद्म और चंपू इत्यादि विभिन्न काव्य 
स्वरूपों से पूरा पड़ता न देखकर ही आधुनिक साहित्यों में नवीन रचना पद्धतियों को प्रश्रय 
मिलने छगा है | जैसे कविता के क्षेत्र में वर्णवत्त अथवा छंद-विधान की अनावश्यकता 
दिखाते हुए कविगण मुक्तछ॑दों में सुंदर से सुंदर रचना करने छगे हैं ओर काव्य के भीतर 
एक नवीन मार्ग अथवा स्वरूप प्रवेश पा गया है उसी प्रकार गद्य की परिधि के मीतर भी 
रचना की एक आधुनिक परिपाटी ने स्थान बना लिया हैं। इस पद्धति के अनुसार गद्म 
में भी कविता लिखने की व्यवस्था हो गईं । मुक्त छंद में लिखी कविताओं में फिर भी किसी 
न किसी रूप में संगीतात्मक ध्वनि के उतार चढ़ाव का क्रम दिखाई पड़ता है, साथ ही 
उनमें पदान्वय फी जाकांक्षा भी बनी रहती है। इतने ही के कारण वे शुद्ध गद्य होने से 
बन्च जाती हैं ओर उनकी भेदकता फिर भी बनी रहती है। पर गद्य के उक्त स्वरूप में 
सब कुछ कविता का सा रहता है, केवछ आवरण अथवा माध्यम गद्य का होता है 
अर्थात्‌ उसमें न तो किसी प्रकार के पदान्वय की आवश्यकता प्रतीत होती और न संगीत 
का ही क्रमन्यास छक्षित होता। इसी लिए उसे मूलतः गद्य का ही एक नवीन रचना- 
प्रकार माना गया है ओर उसके छिए गद्यकाव्य की संज्ञा निर्धारित फी गई है। 


थोड़े में इसका तालय यह समझना चाहिए कि जो गद्य कंविता की तरह रमणीय, 
सरस, अनुभूतिमूछक ओर घ्वनिप्रधान हो साथ ही जिसकी अभिव्यंजना प्रणाली अलंकृत 
एवं चमत्कारी हो उसे गद्यकाव्य कहना चाहिए | इसमें भी इष्ट कथन के लिए कविता 
की भांति न्यूनातिन्यून अथवा केवछ आवश्यक पदावली का प्रयोग किया जाना चाहिए, 
अग्निपुराण के सक्षेपाद्वाक्यमिष्टाथ व्यवच्छिन्ना पदावछी के अनुसार संक्षिम काव्य विधान 
का विचार इसमें भी रहना चाहिए. | कविता के समस्त गुणधर्मों के अनुरूप संगठित होने 
के कारण गद्यकाव्य में भी प्रतीक भावना अथवा आध्यात्मिक संकेत के लिए माग्रह 
दिखाई पड़ता है | इसमें भी मावापन्नता का वही रूप मिलता है जिसका आधुनिक प्रगी 
तात्मक रचनाओं में आधिक्य रहता है। यदि मूलछ प्रकृति का विचार किया जाय तो 
इसकी संगति शुद्ध प्रगीतात्मक फबिता के साथ अच्छी तरह बेठती है क्योंकि इसके साध्य 
और साधन उसी की कोटि के होते हैं, कविता की भाँति इसमें भी कारण रूप से प्रतिभा ही 
काम करती है | | 

ऐतिहासिक दृष्टि से हिंदी में इस प्रकार की रचना का आरंभ सर्वथा नवीन है । 
यो तो गद्य रचना के क्षेत्र में काव्यमय अ्रभिव्यंजना प्रणाली का प्रयोग हरिश्चंद्र युग में 


( र३रे ) 


भी मिलता है। प्रेमघन जी और गोविंदनारायण मिश्र प्रद्नति समर्थ लेखकों फी शी 
मूलतः अछंकृत ओर काव्यात्मक कही जायगी, पर भाषा के अलंकृत एवं काव्यात्मक होने 
से ही वांस्तविक गद्यकाव्य का स्वरूप प्रतिष्ठित नहीं हो सकता । उसका वस्तुविधान भी 
कविता का होना चाहिए | तभी काव्य की भाँति उसमें विषयनिर्वाचन और उसके साथ 
अभिव्यंजना की चमत्कारपूर्ण संगति संभव होगी, तभी उसके पढ़ने अथवा सुनने में कविता 
का सा आनंद उत्पन्न होगा। अपनी संपूर्ण विशेषताओं से संयुक्त होकर गद्य का यह 
रचना प्रकार हिंदी में कुछ देर से आया | पहले इसका अंकुरण और पल्लवन बंगला साहित्य 
में दिखाई पड़ा । वहाँ भावापन्नता से प्रेरित कल्पना बड़ी सजधज के साथ गयद्य के क्षेत्र में 
उतरी थी । भावावेशवाली भाषाशे लियोँ ही हृदयस्पंदन में योग देती हैं और उसमें यदि 
वस्तुविधान भी भावयोजना से अनुप्राणित हो तो कहना ही क्‍या | 

यथाथ बात तो यह है कि बंगीय साहित्य में इस प्रकार की रचना ने सझुफूर्ति ग्रहण 
को नाटकीय संवादों से | उनमें भाव की तरछता और वेग दोनों मिला रहता है; विशेषकर 
बंगला के नाटकों की अपनी यह विशेषता आरंभ से ही थी ओर पीछे भी निरंतर बनी 
रही । उद्श्रांत प्रेम” के लेखक चंद्रशेखर मुखोपाध्याय अथवा इस प्रकार के अन्य लेखकों 
की रचनाओं को देखने से यह सरलता से समझा जा सकता है कि रोमांचिक भावुकता से 
आपूण संवाद यदि कुछ प्रसार के साथ छिख दिए जाय॑तो गद्य काव्य से ही छमगेंगे। 
हिंदीवाले यदि इस सत्यता का आभास प्राप्त करना चाहें तो भारतेंदु हरिश्चंद कृत “चंद्रावली” 
नाटिका के प्रछ्पपूर्ण संवादों को पढ़ें अथवा वर्तमान महाराजकुमार रघुबीर सिंहजी के 
भावात्मक निबंध देखें । ये रचनाएँ गद्यकाव्य के अति समीप मालूम होंगी। अंतर केवल 
इतना ही रहेगा कि ये विषय को पकड़ कर चलती दिखाई पड़ेंगी ओर शुद्ध गद्यकाव्य 
ध्वनि प्रधान अथवा प्रतीकात्मक -बनने की चेष्ठा करता है। इस पद्धति फी नवागत 
रचनाओं में रहस्योन्मुख आध्यात्मिकता का आरोप करने वाले सर्वप्रथम कृतिकार रवींद्र 
बाबू और उनकी अति प्रसिद्ध कृति “गीतांजलिः हुईं। अन्योक्तिविधान से अनुशासित 
होकर गीतांजलि की पद्धति ने गद्य का एक सर्वाथा नवीन रूप सामने रखा। आचारये 
रामचंद्र झक्क इस साहित्िक अभिव्यंजना पद्धति का मूछ उद्गम ईसाई साधु संतों की 
कथन प्रणाली से मानते हैं | जो भी हो रवींद्र बाबू के इस काव्यात्मक गद्य ने अपना एक 
निखरा हुआ रूप स्थिर कर लिया है। इस ढंग की कोई अन्य रचना अभी तक इतना 
प्रसार नहीं पा सकी है | 

हिंदी में इस प्रकार की रचना का उदय बीसवीं शताब्दि के द्वितीय दशक में हुआ 
है। भले ही पहले इंसाई धर्मात्माओं में अथवा अन्य साहित्यों में इसका भारंभ मिलता 
हो पर हिंदी में जब से भी ऐसे गद्यकाव्य लिखे जाने छगे तभी से उनमें मपनापन दिखाई 
पड़ने छगा था | इन विषयों में ऐतिहासिक क्रम का उतना महत्व नहीं मानना चाहिए 
जितना अभिव्यंजना पद्धति के निखार का। इस विचार से हिंदी में जब भी गद्यकाव्य की 
रचना को प्रश्रय मिला हो; आरंभ में ही उसमें परिष्कार एवं प्रीढ़ता भरी मिलती है। सच्च 
बात तो यह है कि हिंदी में रचना फा यह नवीन प्रकार अधिक चला नहीं लेकिन जितना 
भी छिखा गया है उतना उत्तम कोटि का है इसमें विवाद के लिए. कोई स्थान नहीं है। 
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'उद््रांत प्रेम” की पद्धति हो अथवा “गीतांजलि? की सभी ढंग से हिंदी में लिखा गया है । 
सामान्यतः इस प्रकार की नवीन काव्य प्रणालियों को पछवित करने में प्रतिमा का पूरा पूरा 
योग अपेक्षित होता है। इसलिए न तो साधारण सहृदय इसका आनंद ले सकते ओर न 
चाँढ़ के बल से खड़े होने वाले साधारण लेखक योग्यतापूवंक ऐसी चीजें लिख ही सकते । 
इसके अतिरिक्त आज के व्यावसायिक युग में काव्यमूठक अभिव्य॑जना से भरी पुरी पुस्तकें 
अधिक बिक भी नहीं सकतीं । इसलिए फिसी भी साहित्य में क्‍यों न हो इस प्रकार की 
कृतियों अथवा कृतिकारों की श्षृद्धि नहीं हो सकती । अस्तु । 

हिंदी में शुद्ध गद्यकाव्य के प्रधान तीन ही लेखक हैं---रायकृष्णदास, चतुरसेन शास्त्री 
और वियोगी हरि | इनमें से चतुरसेन शास्त्री ने थोड़ा बहुत जो कुछ भी छिखा है वह 
उस शेली पर जिसमें बंगला का “उद्रश्नांत प्रेम' लिखा गया है | उनके “अंतस्तछ” में विविध 
भावात्मक विषयों पर लिखे गए छोटे छोटे निबंध हैं, जो मनःस्थिति के अनुरूप उमड़ती 
हुई काल्पनिक अनुभूतियों के हलके हलके छघु प्रसार वाले खोत हैं| उनमें भावावेश वाली 
भाषाशेली ही मुखर रहती है। भावापन्नता से उद्भूत रहस्यामकता जागरित करने का 
अवसर इसमें नहीं मिल पाता | यों तो इस पद्धति पर छिखी गई अन्य ढंग फी रचनाएँ 
भी हो सकती हैं। इसी को यदि भिन्न उपकरण और आवरण मिल जाए तो चंडीप्रसाद 
“ृदयेश” की काव्यात्मक कहानी तैयार हो सकती है अथवा महाराजकुमार रघुवीर सिंह के 
भावात्मक निबंध स्वरूप ग्रहण कर ढछेंगे। परंदु उसका अपना शुद्ध स्वरूप तो वही है जो 
शास्त्रीजी के अंतस्तल में प्राप्त होता है । 

इसके अतिरिक्त फिर तो केवछ “गीतांजलि? वाली प्रणाली ही रह जाती है। हिंदी 
में उसका पूरा पूरा अनुसरण रायकृष्णदास भर वियोगी हरि में दिखाई पड़ता है। विपय 
ओर शीर्षक का निर्वाचन, परोक्ष आह्लंबन के प्रति मनोनिवेश, अनुभूति की तीत्रता, पदावली 
की व्यावहारिक सरलता इत्यादि के विचार से दोनों में अत्यधिक साम्य है। शुद्ध गद्यकाव्य 
का प्रकृत रूप इन्हीं में मानना चाहिए क्योंकि कविता की भांति इन कृतियों में भी उक्ति 
भंगिमा के वैशिष्य्य के द्वारा लक्ष्य की ध्वन्यात्मक पुष्टि मिछती है। अवश्य ही इम दोनों 
कतिकारों ने कबींद्र रबींद्र से प्रेरणा ग्रहण की है ऐसा स्पष्ट सालूम पड़ता है। पर प्रेरणा 
ग्रहण करने का अथ न तो नकल है और न श्रेणी मेद | जिस ढंग की रचनाएँ रायक्ृष्ण- 
दास अथवा वियोगी हरि की हैं उनका पूर्ण परिचय पाकर फोई भी सहृदय यह स्वीकार 
किए ब्रिना नहीं रहेगा कि उनमें अपनी स्वतंत्रता और व्यक्तित्व है। साथ ही यह भी 
स्वीकार करना पड़ेगा कि भाषा पर पूर्ण अधिकार होने के कारण इनकी अभिव्य॑जना में सर्वत्र 
स्पष्टता और प्रौढ़ता दिखाई पड़ती है। इस क्षेत्र में राय साहब फी 'साधना” और वियोगी 
हरि का “अंतर्नाद! दोनों हिंदी की अनुपम इतियाँ हैं। यों तो इस विषय की इनकी अन्य 
रचनाएं. भी उतनी ही सुंदर उतरी हैं.। 'साधना” के साथ राय कृष्णदास के 'छायापथ” और 
'प्रवाछ? मी उती ढंग की रचनाएँ हैं ओर “अंतर्नाद! के अतिरिक्त वियोगीहरि को 'भावना' 
भी उतनी ही सफलछता के साथ छिखी गई है। पर क्रम में पहले लिखे जाने के फारण 
प्रथम सफल कृति ही ऐसा प्रसार पा जाती है कि उसी शैली पर छिखी उपरान्त की कृति 
दृष्टिपय में अधिक नहीं भा पाती । 
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वियोगी हरि की एक उत्तम रचना और है 'तरंगिणी? | उसकी छठा सबवृथा निराली 
है। छोग उसे प्रायः भूछ सा गए: हैं पर प्रकाशित होने पर कुछ दिनों तक उसका बड़ा 
स्तवन होता रहा । उसके विस्मृत होने का मुख्य कारण था उसको भाषा। भाषा का 
अत्यधिक अलंकरण और समासांत पदावढछी का अधिक ओर दीघ॑ विस्तार पाठक अथवा 
अध्येता के मस्तिष्क का इतना अधिक मंथन कर डालता है कि संकेतपक्ष अथवा परोक्ष 
आलंब्रन की ओर झकने का अवसर ही नहीं बच पाता | ऐसी अवस्था में विषय का स्वोग 
दर्शन बड़ा कठिन हो जाता है और साधारणतः सामान्य पढ़नेवालों से अधिक मनोयोग 
पाना संभव नहीं । जो भी हो इस ढंग की चमत्कारमयी ओर समासगुंफित अन्य रचना 
हिंदी में फिर आई नहीं । | 

उक्त लेखकों के उपरांत भी इस क्षेत्र में प्रयल्त चलता रहा ओर विभिन्न कृतिकारों 
की रचनाएँ देखने में आई हैं। उनमें दिनेशनंदिनी चोरडया, सत्यवती मलिक और 
दुगंशनंदिनी डागरा का कृति विशेष सराहनीय है। इनमें डागा और मव्लिक फी 
“एकतान!, ध्वनि का गीत), कवि के प्रति! प्रद्मति फुटकछ रचनाएँ हंस” में समय समय पर 
छप चुकी हैं। इस क्षेत्र में चोरदया की उद्धावना अधिक बलबती और स्फुट हो सकी है । 
“ाबनम!, “उनमन?, शारदीया?; 'मौक्तिक माल, प्रभ्॒ति ग्रंथों में उनकी प्रतिमा फा सच्चा 
स्वरूप उतर आया है। अधिक मात्रा में लिखने के कारण उनकी अभिव्य॑जना मे पर्याप्त 
सफाई और निखार दिखाई पड़ता है। इन देवियों के अतिरिक्त इस पद्धति की सफल 
रचनाओं में नोखेलाल शर्मा की 'मणिमाछा? और रामप्रसाद विद्यार्थी फी पूजा? शआुग्रा! 
इत्यादि प्रमुख हैं । इनमें अप्रस्तुत के प्रति संवेदनपरक अच्छी अभिव्यंजनाएँ प्रकाशित 
हुईं हैं। आगे चलकर तेजनारायण काक, त्रिकोचन शास्त्री, ब्रह्मदेव, जगदीश आदि फी 
कृतियों को भी देखकर यह स्पष्ट माल्म पड़ता है कि यदि इस क्षेत्र में भी काव्यप्रतिभा को 
खुल खेलने का अवसर मिले जोर उसकी नई नई शोलियों की सर्जनात्मक परीक्षा की जाय 
तो कविता को नवीन पर मूलतः प्रभावशाढ्ली एक स्वरूप और मिल सकता है। साथ ही 
अन्योक्ति पद्धति से रहस्यात्मक प्रतीकों को सुंदर कल्पना सिद्ध की जा सकती है। पर॑तु दुःख 
है, इन पंक्तियों के लेखक को अब इसकी संभावना कम दिखाई पड़ती है, क्योंकि देशकालछ 
से आक्रांत बुद्धिवाद की कठोर भूमि पर काव्यमूछक सुकुमार बेलि नहीं पहल्लवित 


हो सकती । 
-जगजन्नाथप्रसाद शर्मा 


आलोचना 


ऐतिहासिक दृष्टि से यद्यपि आधुनिक हिंदी आलोचना का जन्म भारतेंदु-युग में ही 
हो चुका था पर उसका क्रमिक विकाप्त न हो सका । नागरीप्रचारिणी समा ने सन्‌ १८९७ 
में 'नागरीप्रचारिणी पत्रिका? का प्रकाशन आरंभ किया | पत्रिका के प्रथम भाग में ही पोष के 
“उसे आन क्रिटिसिज्मः का रज्ञाकर-कृत पद्च-बद्ध अनुवाद 'समाछोचनादश” और गंगाप्रसाद 
अग्निहोत्री का 'समालोचना” नामक लेख (जो कुछ ही दिनों पूव पुस्तिका रूप में छप 
चुका था ) प्रकाशित हुआ | अमिहोत्री ने समाछोचना की आवश्यकता और उसके उप- 
योग की चर्चा की । उन्होंने लिला कि हमारे देश में यह प्राचीन समय में जैसी चाहिए 
वैसी न थी ओर अर्वांचीन काल में तो छप्तत्राय हो गईं थी पर अभी दस पंद्रह वर्षों से ही 
अंग्रेजी ग्रंथकर्ताओं के परिचय से केवछ कहीं फहीं इसका आरंभ हो चला था। मूल ग्रंथ का 
शान, सत्य प्रीति, शांत स्वभाव ओर सहृदयता ( “जिस ग्रंथ की आछोचना करनी हो उसमें 
अंतष्करण के पूर्ण अभिनिवेश की योग्यता” )--ये गुण आलछोचक के लिए उन्होंने आवश्यक 
बतलाए | स्पष्ट ही उनका ध्यान इन बातों फो छिखते समय फेवलछ व्यावहारिक समीक्षा की 
ओर था | आलोचना संबंधी उक्त दोनों रचनाओं को तत्कालीन साहित्यिक चेतना का 
ग्रोतक इस अर्थ में समझा जा सकता है कि नवीन समीक्षा-संबंधी कार्य की आवश्यकता 
का अनुभव पूवरपिक्षा अधिक सतकता से किया जाने छगा था और यह भी कि आलोचना 
के क्षेत्र में नवीन प्रणाली की स्थापना आवश्यक है। पर इस चेतना का प्रतिफछन द्विवेदी- 
काल में, सन्‌ १९०० के बाद ही दिखाई पड़ | 


द्विवेदी काल में हिंदी साहित्य के सामने नई समस्याएँ उपस्थित थीं | सब से प्रमुख 
समस्या खड़ी बोली गद्य के परिमाजन, नियमन तथा खड़ी बोली को काव्य-भाषा के रूप में 
ग्रहण की थी | काव्य की विषय-वस्तु के आदशंमूलक विस्तार और उसकी संयत अभिव्यक्ति 
का प्रश्न भी उपस्थित था | रीतिकाछीन छंद आदि बाह्य उपकरणों और अनावश्यक काव्य- 
रुढ़ियों के परीक्षण, त्याग और ग्रहण के विषय में नए सिरे से विचार करना भी 
जरूरी हो गया था | इन सब समस्याओं फो सुलझाने के प्रयत्ञ में इस समय फी आलोचना 
बाह्म-पक्ष-प्रधान हो गई और दिवेदी जी द्वारा पोषित काव्यधारा भी बहुत कुछ बौद्धिक और 
इतिब्त्तात्मक होकर रह गईं पर यह नहीं भूछना चाहिए कि आधुनिक आलोचना संबंधी यह 
आरंभिक कार्य आगे की समीक्षा के विकास के लिए आधार प्रस्तुत करनेवाला और साहित्य 
के संवद्धन के लिए बहुत ही महत्त्वपूर्ण था | 


आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदी आधुनिक आलोचना की परंपरा स्थापित करनेवाले 
पहले आलोचक हैं जिन्होंने रीतिकाढीन साहित्यिक मानों और हिंदी कविता की विषय और 
रूप-विधान संबंधी अनावश्यक रूढ़ियों का तिरस्कार कर नवीन भादर्शवादी समीक्षा का 
प्रचकछन करने का प्रयास किया | रीतिकाछीन कवियों की तुलना में भक्त फवियों को श्रेष्ठ 
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बतलाना तथा कालिदास, मवभूति, भारवि ओर श्रीहृष के साथ ही भारतेंदु की रचनाओं 
की प्रशंसा करना ऐसी बातें हैं जो उनके युगानुरूप दृष्टि विस्तार की सूचना देती हैं | विषय 
और शेली की दृष्टि से कविता को युग के अनुकूछ, स्बंसुठढभ ओर उच्चादर्शा से युक्त बनाने 
की प्रेरणा उन्होंने बराबर दी । उस समय की स्थिति को देखते हुए उनका यह काये, जो 
तत्कालीन नए लेखकों के लिए प्रेरक रूप था, अवश्य ही महत्त्वपू्ण माना जाछ॒गा। पर 
द्विवेदी जी स्वयं इस क्षेत्र में कोई स्थायी महत्त्व का कार्य न कर सके | संस्क्ृत कवियों पर लिखी 
उनकी आलोचनाएँ दोष अथवा गुण-निद्शन वाली पुरानी स्थूछ प्रणाली को ही अपना 
कर, चली हैं । “सरस्वती” में प्रकाशित बहुसंख्थक पुस्तक-समीक्षाओं का मूल्य नियमन और 
नियंत्रण की ही दृष्टि से है, रचना-सोंदर्य के उद्घाटन की दृष्टि से नहीं | इस प्रकार हम 
देखते हैं कि आचाय॑ द्विवेदी ने सैद्धान्तिक अथवा व्यावहारिक आलोचना संबंधी कोई ठोस 
ओर माग-निदेशक रचना नहीं प्रस्तुत की, इसके लिए 'सरस्वती?ः संपादक को अवफाश भी 
कहाँ था, पर साहित्याछोचन के नवीन आदश-स्थापन के योग्य मनोभूमि उन्होंने अवश्य 
तैयार की, ओर यह एक असाधारण कार्य था | 

हिंदी कवियों की क्रमबद्ध और सुनियोजित आलोचना का आरंभ द्विवेदीजी के सम- 
कालीन मिश्रबधुओं ने किया | चंद से लेकर भारतेंदु हरिश्चंद्र तक नो श्रेष्ठ हिंदी-कवियों का 
जो विवेचन उन्होंने (हिंदी-नवरत्न” में किया है उसमें किसी नए ढंग की आलोचना-प्रणालो 
का व्यवहार नहीं है, आधार रूप में रस-अ्ंकार वाली स्थूछ पद्धति को ही अपनाया गया 
है पर, आलोच्पू कवियों की साधारण विशेषताओं का बहुत कुछ व्यवस्थित ढंग से अच्छा 
परिचय दिया गया है | मिश्रबंधु अंग्रेजी साहित्य के ज्ञाता थे पर उसकी सहायता से नए 
आलोचनादश का कोई रूप वे न प्रस्तुत कर सके। उनका दूसरा महत्वपूर्ण कार्य बृहत्‌ 
मिश्रबंधु विनोद” का प्रणयन है जिसमें उन्होंने हिंदी साहित्य के इतिहास को विभिन्न युगों 
में बॉटकर अपने ढंग से कवियों ओर लेखकों का परिचय प्रस्तुत किया है। यह अंथ हिंदी 
साहित्य के इतिहास छेखकों के लिए. आज भी आवश्यक बना हुआ है। 

किसी एक हिंदी-कवि पर, अन्य कवियों से उसकी तुलना करते हुए, विस्तृत आलो- 
चना का कार्य श्री पद्मसिंह शर्मा ने “बिंहारी सतसई? पर तुलनात्मक समालोचना लिख कर 
किया । आयंसमाजी होते हुए भी शर्मा जी रीतिकालछीन श्रृंगार-प्रक रचनाओं के प्रेमी, 
ब्रजभाषा के हिम्सायती ओर मूछतः चमत्कारवादी आलोचक थे | उनका कहना था फि “जिस 
फाव्य में जितना चमत्कार होगा; वह उतना ही उत्कृष् और आदरणीय होगा ।? उन्होंने 
बिहारी की तारीफ ओर उनकी तुलना में अन्य कवियों को नीचा दिखाने में अतिशयोक्ति 
से काम लिया है। अपने प्रिय कवि की प्रशंसा उन्होंने महफिली तर्ज पर फी है। बिहारी के 
काव्य के विवेचन में उनकी दृष्टि मुख्वतः चमत्कार-सोंदर्य पर ही रही है| पर यह सब होते 
हुए भी शर्मा जी की यह तुलनात्मक समाछोचना अत्यंत पांडित्यपूणं और अपने ढंग की 
अनूठी है | सतसई की परंपरा के उद्घाटन और बिहारी की कलात्मक विशेषताओं के परिचय 
में उन्होंने अपू् क्षमता का परिचय दिया हैं। किसी भी साहित्यिक रचना का मूल्यांकन 
ठीक ढंग से तमी हो सकता है जब अन्य कवियों की तुलना में रख कर उसकी प्रतिमा की 
परीक्षा फी जाय | यह बात यद्यपि शर्मा जी फी आलोचना में हद से ज्यादा हो गईं है, 
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उनकी दृष्टि प्रगल्म उक्तियों की ओर ही आकइृष्ट रह गईं है, पर उसका अपना महत्त्व है . 
अवश्य । शर्मा जी के काव्य-प्रतिमान पुराने ही थे पर उसके आधार पर बिहारी की कला 
विषयक एक एक बारीकी का उन्होंने विस्तृत विवेचन फिया है । 

मिश्रबंधुओं ने अपने नवरत्न? के प्रथम संस्करण में देव को बिहारी से बड़ा तो बताया 
ही, हिंदी की सर्वोत्तम कवि भी कहा । शर्मा जी ने रीतिकालीन कवियों में बिहारी फो उच्च- 
तम स्थान दिना । उनको उत्तर देने के छिए श्री कृष्णबिहारी मिश्र ने “देव ओर बिहारी? 
लिखा | छाछा भगवानदीन ने 'त्रिहारी ओर देव” लिख कर पुनः बिहारी की श्रेष्ठता दिख- 
छाने की वेश की | इन छोगों की समीक्षा-पद्धति भी पुरानी ही थी पर श्री कृष्णबिहारी मिश्र 
में अपेक्षाकृत अधिक संतुलित काव्य-विवेक दिखलाई पड़ता है। छाला जी ने सूर ओर केशव 
पर भूमिका रूप में आछोचना भी प्रस्तुत की है लेकिन उनका असछी महत्त्व प्राचीन काव्य- 
कृतियों की यीका और व्याख्या के कारण ही है । 
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द्विवेदी जी के समय में इस प्रकार आलोचना विषयक आरंभिक ओर उपयोगी काय 
हुए. पर नवीन ग्रतिमानों की स्थापना तथा काव्य की स्वोगीण और गंभीर व्यावहारिक 
आलोचना का भाविर्भाव जाचाय॑ रामचंद्र शुक्ल के द्वारा हुआ। भचारय शुक्ल समीक्षा के 
क्षेत्र में युगप्रवतक मनीषी सिद्ध हुए | शातव्य है कि ये श्री बदरीनारायण उपाध्याय 'ग्रेमघन! 
के धनिष्ठ संपर्क में रह चुके थे और द्विवेदी काछ में इनके साहित्यिक संस्कार विकसित 
हुए थे फिर भी इनकी प्रखर साहित्यिक चेतना समय को देखते हुए. बहुत ही प्रगतिशील थी 
और वह भारतेंदु या द्विवेदी युगीन सीमाओं में बँघी नहीं। भा्ंकारिफक साज- 
सजा को भाषा का आदश मानने वाले 'प्रेमघन” की “आनंद कारदंबिनी” ( ज्येष्ठ से अग्रहा- 
यण, सं० १६६४--सन्‌ १९०७ ई० ) में, “अपनी भाषा पर विचार” शीष॑क लेख में तत्का- 
लीन समस्याओों का ध्यान रखते हुए उन्होंने “शब्द विस्तार” और नवीन “शब्द योजना? 
आदि की आवश्यकता दिखलाई ओर रूढ़िवादियों का तीव्र विरोध किया । भाषा की प्रेष- 
णीयता पर विचार करते हुए उन्होंने स्पष्ट लिखा कि माषरा फा काम विचार प्रेषित करना है, 
नाद से रिझ्ञाना नहीं जो संगीत का धर्म है। यह बात छिखते हुए. उनका ध्यान अवश्य ही 
प्रेमघन की अल्ंकृत भाषा पर रहा होगा । पुरानी छकीर के फकीर पंडितों को छक्ष्य कर 
उन्होंने छिखा, “भब भी यदि हमारे कोरे संस्कृतज्ञ पंडितों से कोई बात छेड़ी जाती है तो 
वे चट फोई न कोई इछोक उपस्थित कर देते हैं ओर उसीके शब्दों के भीतर चक्कर खाया 
फरते हैं, हजार तिर पटकिए वे उसके आगे एक पग भी नहीं बढ़ते | यदि कोई जाल वा 
धोखे से किसी की संपत्ति हर ले तो.पंडित जी कदाचित उसके संमुख उसके कार्य की. 
आलोचना इसी चरण (? ) से करेंगे--./स्वकाय्यं साध्येद्वीमान'! | उनकी विचारशक्ति इन 
इछोफों से चारों ओर जकड़ी हुई है, उसको अपना हाथ पेर हिलाने फी स्वच्छंदता फभी नहीं 
मिलती |! 
शुक्ल जी की खतंत्र चिंतन की वह प्रवृत्ति जिसका संकेत ऊपर की पंक्तियों से 
मिलता है विकसित होती गई और भागे चल कर उनकी समीक्षात्मक प्रतिभा फा बड़ा ही 
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भव्य रूप दिखलाई पड़ा | जायसी, तुछढसी और सूर की नए ढंग से उन्होंने अत्यैन्त मार्मिक 
और विशद आलोचना फी ओर हिंदी में व्यावहारिक आलोचना का अभिनव रूप प्रस्तुत 
किया | शुक्ठ जी उच्चफोटि के रसज्ञ, गंभीर विचारक और छोकफादर के पक्के हिमायती 
युगद्रष्टा आलोचक हैं | हिवेदी युग में रुढ़िमुक्त नवीन आलोचना के लिए जो मनोभूमि 
तैयार हुई थी उसका सर्वोत्तम प्रतिफलन शुक्छ जी की समीक्षाओं में हुआ और युग की 
सर्वोच्च आालोचनात्मक संभावना इनमें केंद्रित हो गईं। आालोच्य कवि को उसके सामाजिक 
और सांस्कृतिक परिवेश तथा उसकी साहित्यिक परंपरा के परिपाश्व॑ में रख कर उसकी 
“भंतः प्रकृति की छानबीन” और “उसकी विशेषताओं का अन्वेषण” करके उन्होंने जायसी, 
तुलसी और सूर की अत्यंन्त मार्मिक ओर विस्तृत आलोचनाएँ प्रस्तुत की । “हिंदी साहित्य 
का इतिहास” में उन्होंने पहली बार हिंदी के समूचे इतिहास फो प्रद्नतियों के विचार से विभा- 
जित किया, साहित्यिक-प्रद्ृत्तियों की निर्मात्री राजनीतिक, सामाजिक, सांप्रदायिक तथा 
धार्मिकः परिस्थितियों का साथक रूप में परिचय दिया, प्रत्येक साहित्यिक युग फी सामूहिक 
विशेषताओं का दिग्दशन कराया ओर अछूग-अछग कवियों तथा लेखकों की सारगर्म संक्षिप्त 
समीक्षा की । इतिहास छिखने में तथ्यों के संकलन की अपेक्षा शुक्ल जी की दृष्टि साहित्यिक 
युग और उसके व्यक्तित्वों के साहित्यिक मूल्यांकन की ओर अधिक रही अतः गंभीर आलो- 
चना की दृष्टि से भी उसफा विशिष्ट महत्त्व है | 


आचाये शुक्ल को अपने साहित्यिक आदर्श महाकवि तुल्सीदास में मिले हैं। 
उनका छोकादशंवाद, “अभिव्यक्तिवाद! और '“सामंजस्थवाद! तुलसी के काव्य में अपने 
सर्वोत्तम रूप में प्रदर्शित हुआ है | शुक्छ जी को आदरशं-चेतना की व्यापकता और सीमा- 
रेखा का सबसे अच्छा निर्देशक तुलसी का 'रामचरित मानस” है । 

'चिंतामणि? के सैद्धांतिक निबंधों तथा अपूर्ण और उनकी मृत्यु के बाद संकलित 
'रस मीमांसा' में शुक्ल जी के फाव्य-सिद्धांत की स्पष्ट रूप-रेखा मिलती है। वे रसवादी थे 
भोर आधुनिक मनोविज्ञान फी सहायता से उसकी अधुनातन व्याख्या करके उसे उन्होंने 
एक नवीन संस्कार दिया; इस दृष्टि से वे प्राचीन आचार्यों की श्रेणी में आते हैं। रस- 
सिद्धांत को छोफ मंगल की भावना से संयुक्त फरके उन्होंने सामाजिक दृष्टि से ओर भी 
व्यापक बनाया । रस-सिद्धांत की त्रुटियों की मोर भी उनका ध्यान गया और उनका 
बहुत कुछ परिहार करने की चेष्टा उन्होंने की । 


आनंद कादंबिनी'. घाले लेख में उनकी जिस भारंभिक स्वतंत्र चेतना का पता मिलता 
है उसका पुष्ट रूप उनकी आलोचना-संबंधी नवीन स्थापनाओं में मिलता है। साधारणी- 
करण की नवीन व्याख्या; स्वभावोक्ति के अल्ंकारत्व का निषेध, 'हाव” फो विभाव के 
अंतर्गत रखने के औचित्य का प्रतिपादन; रस की और रसानुभूति की एकाधिफ फोटियों 
की फल्पना, वाच्याथ में ही काव्य के चमत्कार की निहिति बतछाना; प्रत्यक्ष रूप-दशन से 
उत्पन्न अनुभूति फो काव्यात्मक रसानुभूति के समकक्ष स्थापित करना, विभावमात्र की 
योजना से पूर्ण रस-प्रतीति की संभावना व्यक्त करना भादि ऐसे मंतव्य हैं जो उनके गहरे 
स्वतंत्र चिंतन का परिचय देते हैं । 

श्र 


( २४० ) 


काव्य में छोकमंगछ की प्रतिष्ठा के आग्रह, पुराने काव्य-सिद्धांतों के पुनपंरीक्षण 
और अपनी खतंत्र सैद्यांतिक प्र तिपतियों के द्वारा शुक्ल जीने हिंदी आलोचना का स्तर कितना 
ऊँचा कर दिया और अपने युग के विचार से वे फितने अधिक प्रगतिशील थे इसका ठीफ 
अनुमान वे ही कर सकते हैं जिनमें उनके पू्ववर्ती साहित्यिक वातावरण को सजीव रूप में 
क्ल्यित कर सकने की क्षमता होगी और उनकी परवर्ती मालोचना की गहराई मापने का 
पूव॑ग्रहमुक्त विवेक होगा | 

आचारय॑ शुक्ल का पांडित्य अप्रतिहत और रस-सवेदना अत्यंत पुष्ट थी। वे जितने 
बडे रसज्ञ ये उतने ही समथ काव्य सोंदर्य के सवग्राह्म मार्मिक विश्लेषण में भी थे | इतना 
होने पर भी आचाये छायावादी काव्य को आरंभ में अपनी सहानुभूति न दे सके | जिस 
व्यक्ति में इतनी गहरी रसज्ञता हो, जो इतना बड़ा काव्य ममंशजञ हो, वह नवीन फविता 
के रस से बहुत दिनों तक असंप्ृक्त बना रहा, यह बात आश्चर्य की मालूम होती है। पर 
इस में आश्चय कुछ नहीं है, यह तथ्य केवछ इस वास्तविकता का उद्घाटन करता है फि 
प्रत्येक व्यक्ति की; चाहे वह कितना ही महान हो, सीमाएँ होती हैं। आचाय॑ शुक्ल के जो 
साहित्य-संस्कार भारतेंदु युगीन लेखकों से लेकर द्विवेदी युगीन लेखकों तक के 
संसर्ग में रह कर बने थे वे अपने आरंभिक युग के विचार से व्यापक और उदार थे, 
पर उनका नवीनतम काव्य प्रवृत्तियों से एक हद तक ही समझौता हो सकता था। भआहछो- 
चकों ने लक्ष्य किया है कि आाचाये शुक्तु का मर्यादाबाद, नेतिक आग्रह और उनफी 
वैयक्तिक रुचियाँ तथा संस्कार छायावादी काव्य के मूल्यांकन में उनके लिए. बाधक बने । 


इस समय के अन्य प्रमुख आलोचफक बाबू श्यामसुंदर दास हैं जिन्होंने 'साहित्या- 
छोचन” के अतिरिक्त ( डा० बड़थ्वाल के साथ ) तुल्सीदास पर एक आलोचना पुस्तक 
लिखी, “रूपक रहस्य? में प्राचीन नाट्य सिद्धांतों का विवेचन किया और हिंदी साहित्य का 
इतिहास लिखा । ऐतिहासिक दृष्टि से 'साहित्यालोचन” का महत्त्व इसलिए है कि पूर्वी और 
पश्चिमी साहित्य सिद्धांतों का इस पुस्तक के द्वारा हिंदी-पाठफोंफों पहले पहल विस्तृत 
परिचय मिला । इसी समय श्री पदुमछाछ पुन्नालाछ बख्शी का “विश्वसाहित्य” और हिंदी 
साहित्य विमश” भी निकले जिनमें पाश्चात्य साहित्य-सिद्धांतों का परिचय दिया गया 
ओर साहित्य के विविध रूपों के बाह्य और आभांतरिक पक्ष का नए ढंग से विचार 
किया गया । 


आचाये शुक्ल के समय में और उनके बाद भी उनकी आलोचना-प्रणाली का अनु- 
गमन करनेवाले अनेक लेखक हुए | इनमें से कई ने शुक्ल जी की वैयक्तिक रुचियों, मेतिकता 
के आग्रह ओर जीवन-दर्शन को न्यूनाधिक मात्रा में छोड़ दिया है पर शुक्ल जी की ह्टी 
तरह उन्होंने अपने युग के अनुकूछ किसी नवीन. जीवन-दर्शन की उद्धावना नहीं की | 
यद्यपि शुक्ल जी द्वारा आविष्कृत नई स्थापनाओं फो लेकर उनका थोड़ा बहुत विवेचन 
करने की प्रंदधत्ति भी इनमें से अधिकांश लेखकों में नहीं पाई जाती पर भाव या रस विवेचन 
तथा पूव निर्दिष्ट कछात्मक विश्लेषण के मार्ग पर चलनेवाली इनकी शास्त्रीय समीक्षा का 
साहितिक दृष्टि से विशिष्ट महत्त्व भव्य है | । 


( २४१ ) 


शुक्ल जी की आलोचना परिपाटी को ग्रहण कर चलनेवाले वर्तमान समीक्षकों में सव श्री 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, श्री कृष्णशंकर झुक्ल, रामकृष्ण शुक्ल 'शिलीमुख', चंद्रबली पांडे, श्री लक्ष्मी 
नारायण सिंह 'सुधांझु' आदि प्रमुख हैं | श्री विश्वनाथप्रसाद्व मिश्र मध्यकालीन, विशेषतः रीतिका- 
छीन कविता के विशेषज्ञ ओर शास्त्र के मम॒ज्ञ हैं। इन्होंने 'घनानंद' ओर 'भूषण? के संबंध में अत्यंत 
महत्त्व के अनुसंघान किए हैं और घनानंद ग्रंथावली, केशवर्ग्रंथावली, पद्माकर पंचामृत भादि का 
विद्गत्तापू्ण संपादन किया है | कवितावछी आदि पर इनकी टीफायें मी हैं | “बिहारी” में इन्होंने 
कवि की विस्तृत ओर गंभीर आलोचना प्रस्तुत की है | श्रीकृषष्णशंकर शुक्ल ने केशव की काव्य- 
बला! “कविवर रज्ञाकर' ओर “आधुनिक हिंदी साहित्य का इतिहास” लिखा है। आलछोच्य 
कवियों की भावात्मक और कलात्मक विशेषताओं का इन्होंने सुंदर उद्घाटन किया है । 
श्री रामकृष्ण 'शिलीमुख' एक प्रोढ़ समीक्षक हैं । विभिन्न लेखकों, कवियों और साहित्यांगों 
पर “शिलीमुख' ने अच्छी विवेचना की है। श्री चंद्रबली पांडे' ने 'तसब्बुफ ओर सूफीमत' 
नामक प्रसिद्ध ग्रंथ के अतिरिक्त तुलछ्ती आदि कई कवियों और मूलभूत साहित्यिक 
समस्याओं पर विद्वचापूर्ण तथा अनुसंघान-पुष्ट अध्ययन प्रस्तुत किये है। सुधांश जी की 
काव्य में अमिव्यंजनावाद! अपने विषय की प्रसिद्ध पुस्तक है। उनकी दूसरी पुस्तक 
“जीवन के तत्त्व और काव्य के सिद्धांत? में सैद्ध/तिक प्रतिपादन के साथ ही विभिन्न कवियों 
पर आहछोचनांएँ भी संल्म हैं। श्रीसूयंतरली सिंह, श्री रामछाछ सिंह आदि और मी कई 
लेखक इसी परिपाणी के भीतर आते हैं । 

यहीं उन लेखकों का भी उल्लेख होना चाहिए जो शुक्ल जी के अनुवर्ती हैं और 
जिन्होंने गद्य के क्षेत्र को अपने लिए चुना है। श्री जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, जनाद॑नप्रसाद झा 
“ह्विज' आदि ऐसे ही लेखक हैं | शर्मा जी की तीन पुस्तकें हैं--'हिंदी गद्य शेली का विकास? 
प्रसाद के नाठकों का शाख्रीय अध्ययन” और हिंदी गद्र के युग निर्माता! । पहली रचना 
अपने विषय की पहली पुत्तक थी । दूसरी महत्त्वपूर्ण पुस्तक में यद्यपि शात््रीय दृष्टि से 
प्रसाद के नाठकों का सांगोपांग और विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किया गया है पर पाश्चात्य 
नाट्य तिद्धांत के मूलतत्वों की ओर भी लेखक की दृष्टि रही है ओर उसने दोनों नाव्यादर्शों 
में एक सीमा तक सामंजस्य स्थापित किया है। तीसरी पुस्तक में विभिन्न गद्य लेखकों का 

वेचन है। 'द्विज'! जी ने 'प्रेमचंद फी उपन्यास कछा? पर पहली पुस्तक लिखी है। श्री 
शिवनारायण छाछ का (हिंदी उपन्यास” अपने विषय की काफी अच्छी और उपयोगी 
पुस्तक है । 

(साहित्य संदेशः-संपादक श्री गुलाबराय भी इसी स्कूछ के आलोचक हैं पर विभिन्न 
विचारफों से संपर्क स्थापित कर इन्होंने अपना दइृष्टिफोण अपेक्षाकृत व्यापक बनाया है । 
पिद्धांत और अध्ययन! तथा “काव्य के रूप! में इन्होंने सैद्धांतिक विवेचन किया है ओर 
विविध साहित्य-रूपों का परिचय दिया है तथा काव्य विमर्श” आदि कई पुस्तकों में विभिन्न 
लेखों और फवियों फी व्यावहवरिक समीक्षा प्रस्तुत की है । 


आप 


स्वच्छ॑ंद भावावेग, उन्म॒ुक्त कल्पना और रूढ़ि विद्रोही स्वभाव के कारण छायावादी 


( २४२ ) 


काव्य साहित्य के आचार्यों के निकट रोष और असंतोष का कारण बना | उन्होंने छायावादी 
कवियों की 'उच्छु खलता”, अस्पष्टता और “विवेकहीनता” की भत्सना की |# ऐसे छायावाद- 
विरोधी वातावरण में श्री न॑ददुलारे वाजपेयी नए कवियों का पक्ष लेकर भालोचना के क्षेत्र 
में उतरे | शुक्ल जी ने छायावादी कविता फो विदेशी रंग में सराबोर और केवछ शेल्लीगत 
चमत्फार से परिविेष्टित घोषित किया, वाजपेयी जी ने उसे हिंदी-काव्य का अभिनव उन्मेष, 


# नवीन सामाजिक परिवेश, साहित्यिक संस्कार तथा स्वच्छंद भावना का आवेग 
लिए, हुए नवयुवक छायावादी कवियों ने जब काव्य-सर्जन का कार्य झुरू किया तो उनके 
सामने लिखने के अतिरिक्त रुचि निर्माण का भी प्रश्न उपस्थित हुआ क्योंकि काव्य के क्षेत्र 
में उन्होंने विषय और रूप-विन्यास इन दोनों ही दृष्टियों से विद्रोह किया था अतः पुराने 
आचार्यों से तथा हिंदी के सामान्य पाठकों से उन्हें सहानुभूति नहीं मिंठ सकती थी । रूढ़ियों 
के प्रति तीव्र तिरस्कार-मावना के साथ सौंदय, प्रेम और वेदना के इन स्वच्छंद गायफों ने 
अपनी कृतियों के लिए उपयुक्त रुचि के निर्माण और उनके महत्त्व स्थापन के प्रयत्ञ में समय 
समय पर जो विवेचनाएँ प्रस्तुत कीं उन के द्वारा अनजान में ही कवियों द्वारा लिखी एक विशेष 
प्रकार की नई समीक्षा का निर्माण हो गया जिसे स्वच्छ॑दतावादी आलोचना के नाम से अभि 
हित किया जा सकता है | इस दृष्टि से, श्री सुमित्रानंदन पन्‍त के 'पल्छव” की भूमिका का 
ऐतिहासिक महत्त्व मानना चाहिए जिसमें पहले पहल छायावादी कविता की कलात्मक बारी- 
कियों का बड़ा ही मार्मिक उद्घाटन हुआ है। निराला के निबंधों और “रवींद्र कविता 
कानन! ने भी नई कविता के आत्मपक्ष ओर बाह्मपक्ष के स्पष्टीकरण में सहायता दी | प्रसाद 
ओर महादेवी के गंभीर निबंधों में आधुनिक फाव्य के दा्शनिक और भावात्मक सौंदर्य 
का विवेचन हुआ है। रामकुमार वर्मा ने भी छायावाद की विशेषताओं फो प्रकाशित फरने 
का प्रयत्न किया | आगे चलकर पंत ओर महादेवी ने प्रगतिवादी काव्य धारा के संबंध में 
भी अपने सामंजस्यमूछक विचार प्रस्तुत किये हैं। (दिनकर? ने साहित्य और समाज के अनेक- 
रूपात्मक संबंधों का विश्लेषण करते हुए विविध साहित्यिक समस्याओं पर विचार किया है | 
ओर भी कुछ कवियों ने इस प्रकार के आलोचनात्मक मंतव्य प्रकट किये हैं। उल्लिखित 
सभी कवियों के संमीक्षात्मक निबंधों के संकलन प्राप्य हैं । छायावाद काल के बाद प्रगतिवाद 
ओर प्रयोगवाद का जमाना आया तब प्रयोगवाद के पुरस्कर्ता कवियों ने भी अपनी कवि- 
* ताओं के भाव और रचना-वैशिष्ठय का परिचय दिया | 'तारतस्क” और «दूसरा सप्तकः में 
संकलित कवियों के वक्तव्य ओर भूमिका के अतिरिक्त पत्र पत्रिकाओों में भी इनके द्वारा 
प्रयोगवादी काव्य संबंधी लेख छपे हैं | प्रगतिवादी धारा में भी कुछ फवियों ने इस प्रकार 
के प्रयत्ञ किये । 


पूव युग में हरिभौष और मैथिलीशरण गुप्त ने मी इस प्रकार के विवेचन प्रस्तुत 
किये । पर छायावादी ओर परवर्ती कवियों के विश्लेषण और विचार नए. ढंग के हैं और 
आलोचना के क्षेत्र में एक नए वर्ग की स्थापना करते हैं | ये विवेचन उक्त काव्य धारामों की 
विशेषताओं को समझने के लिए उपर्याप्त पयोगी माने जाएँगे । 
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नई सांस्कृतिक जागर्ति का सूचक ओर युगानुकूछ काव्य-संस्कार से युक्त बतछाया | छायावाद 
के सूत्र पातकर्ता पंत, प्रसाद और निराल्य के काव्य-सौंदय का अपने लेखों में उन्होंने उद्घाटन 
भी किया | इस प्रकार प्रबल नेतिक आग्रह और बाह्य उपचारों से दबी काव्य-चेतना को मुक्त 
करके तथा नवीन साहित्यिक उत्थान में सतकतापूर्वक योग देकर उन्होंने ऐतिहासिक महत्त्व 
का फाय किया । 

वाजपेयी जीने हिंदी समीक्षा को पूर्वापिक्षा अधिक उदार और व्यापक दृष्टि दी 
तथा स्थूल बाक्योपचार और नेतिक आग्रह पर बछ न देकर काव्य के अंतरंग सोंदर्य को 
उद्बाटित करने का प्रयत्न किया । काव्य की माव-चेतना और सौंदय-सचा का नए ढंग से 
इन्होंने सूक्ष्म विवेचन तो किया पर इनकी समीक्षा इन्हीं बातों तक सीमित न रही | वह 
आरंभ से ही मूलतः व्यापक आधारों को लेकर चली थी। रत्नाकर, मैथिलीशरण जी तथा 
अन्य परवर्ती लेखकों पर लिखी इनकी अनेक समीक्षाएँ इसका प्रमाण हैं। उन्होंने अपने 
काव्यालोचन के त्रिफोण की तीन रेखाओं को इस प्रकार निर्दिष्ट किया है--१, परिस्थितियों 
का परिचय, अर्थात्‌ आलोच्य वस्तु के देश काल, परिस्थितियों, सामयिक समस्याओं भोर 
विचारणाओं का अध्ययन, २. शेलियाँ, वाद भौर जीवन-दृष्टि, ३. काव्य-संवेदना | काव्य 
संवेदना के विश्लेषण को समीक्षा के लिए भपेक्षाकुत अधिक महत्व का बतछा कर वाजपेयी 
जी ने साहित्य की अपनी विशिष्ट सत्ता फो स्पष्टतः स्वीकार किया है पर उनके अनेक 
समीक्षात्मक निबंधों में आवश्यकतानुसार इन तीन बातों में से किसी एक पर अधिक बल 
रहता है इसलिए उनकी सब समीक्षाओं फो देखे बिना उनकी समीक्षापद्धति का रूप स्पष्ट 
नहीं हो सकता । सब समीक्षाओं फो दृष्टि में न रखने से ही कभी कभी किसी फो यह भ्रम 
हो जाता है कि वे फछावादी या सॉंदयवादी हैं। यह बात ध्यान देने फी है कि उन्होंने 
किसी रचनाफार पर तो समग्र रूप से विचार किया है, किसी पर शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से 
और किसी पर सामाजिक दृष्टि से। इससे यह स्पष्ट ज्ञात होता है कि जिन रचनाओं में 
सामाजिकता और कलात्मकफता का तादात््य नहीं हो सका है और किसी एक पक्ष की अति 
हो गई हैं उस पर वाजपेयी जी ने दूसरे पक्ष से विचार करके संतुलित दृष्टिकोण का आग्रह 
किया है | जयशंकर प्रसाद के संपूर्ण साहित्य का वाजपेयी जी ने अत्यंत मार्मिक, मौलिकि और 
विस्तृत विवेचन किया है। इधर सूरदास पर भी इनकी महत्त्वपूर्ण समीक्षा प्रकाशित हुई है । 
(हिंदी साहित्य” बीसवीं सदी” और “आधुनिक साहित्य! में आधुनिक साहित्य और साहित्य- 
कार्स आदि के संबंध में लिखी गई स्वतंत्र उद्धावनाओं से युक्त महत्वपूर्ण समीक्षाएं हैं । 


श्री शांतिप्रिय द्विवेदी ने छायावादी काव्य के भाव-सौंदर्य फो माव-द्रुत शेली में 
ही सहृदयतापूर्वक प्रदर्शित किया है। ये हिंदी के प्रमुख प्रभाववादी भावुक आछोचक हैं। 
आधुनिक साहित्य और समस्याओं पर इनके विचार “कवि और काव्य! 'संचारिणी' 
साहित्यिकी” 'सामयिफी”? तथा युग मोर साहित्य नामक पुस्तकों में देखने की मिल 
सफते हैं | 


लोफवेतना और संस्कृति के इतिहास के अध्ययन से प्राप्त आलोक में हिंदी साहित्य 
की प्रगति का निरीक्षण करने का कार्य श्री हजारी प्रसाद द्विवेदी ने किया। श्री हजारी 
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प्रसाद द्विवेदी की उदार मानवताबादी दृश्टि ओर ऐतिहासिक चेतना उन्हें हिंदी की समीक्षा 
में एक नया अध्याय जोड़ने के उपक्रम में प्रयक्षशील रसग्राही विद्वान के रूप में उपस्थित 
करती है। उन्होंने अविच्छिन्न भारतीय चिंताधारा का परिचय देते हुए हिंदी साहित्य को 
उसके स्वाभाविक विकास के रूप में देखा फछतः उनकी दृष्टि पूर्बग्रहमुक्त होकर साहित्य की 
प्रदृत्तियों और उनकी मूलगप्रेरक संस्क्रतिक ओर सामाजिक शक्तियों के अन्वेषण में संख्म हुई । 
द्विवेदी जी साहित्य का उद्देश्य मनुष्य को महान्‌ बनाना मानते हैं और साहित्य की निर्मा- 
णात्मक शक्ति को खथष्टा की समकालीन छोकचेतना ओर सांस्कृतिक परिवेश के बीच से दूँढ़ 
निकालते हैं| वत्तमान साहित्य के समीक्षण और मूल्यविवेचन में उनका सबसे बड़ा सहायक 
मानव॒ताबादी दृश्कोण है जो स्वयं उदात्त मानवीय आदर्शों पर आधारित है| इन्होंने 
हिंदी साहित्य के विभिन्न युगों ( बिशेषत; आदिकालीन और पू्वमध्यकालीन ) की सामग्री 
का आाकलछून और परीक्षण अपने नए आदर्शो के अनुसार किया है | द्विवेदी जी आधुनिक 
युग के एक विशिष्ट चितक ओर अन्वेषक-आछोचक हैं | “हिंदी साहित्य की भूमिका” “हिंदी 
साहित्य फा आदि काल? 'कबीर! औौर “नाथ संप्रदाय” तथा 'साहित्य फा मर्म” आदि इनके 
प्रसिद्ध ग्रंथ हैं | 'साहित्य का साथी? में साहित्य का विवेचन और परिचय है | साहित्यिक 
तथ्यान्वेषण और विगत युगों की साहित्थिक प्रवृत्तियों के निरूपण की दृष्टि से द्विवेदी जी की 
आलोचनाएँ अत्यंत महत्त्वपूर्ण हैं । 


[| ४ | 

ः गल्कोत्तर काछ के द्वितीय उत्थान में समीक्षा फा अनेकमुखी विकास हुआ है । 
बदलती हुई सामाजिक ओर राजनीतिक परिस्थितियों तथा नए शान-विज्ञान से हमारे बढ़ते 
हुए परिचय ने लेखकों फो साहित्यिक समस्याओं पर विभिन्न दृष्टियों से विचार 
करने के छिए उद्यत किया | आधुनिक आलोचना पर फ्रायड और मार्क्स का प्रभाव तो 
स्पष्ट रूप से छक्षित होता है पर अन्य विचारकों ने भी छेखकों फो समय-समय पर प्रभावित 
किया है| विभिन्न प्रकार के आदर्शों से परिचाहित जो विशिष्ट नए. भालोचक दिखाई पड़े 
उनमें सवप्रथम उल्लेख्य सवंश्री नगेंद्र, अशेय, शिवदान सिंह चौहान, रामविछास शर्मा 

ओर देवराज हैं | 
आधुनिक हिंदी-साहित्य और आलोचना-प्रणाली पर किसी न किसी रूप में फ्रायड का 
प्रभाव अवश्य पड़ा है। फ्रायड के अनुसार मनुष्य का व्यक्तित्व अचेतन और चेतन मन से 
मिलकर बना है | अचेतन मन अधिक विस्तृत और प्राय; चेतन मन का जन्मदाता होने के 
कारण सर्वाधिक महत्त्व का है । इस अचेतन मन की छिपी हुईं वृत्तियों को ढूँढ़ निकालना भनो- 
“विश्लेषण शास्त्र का आधारभूत कर्तंव्य है। अचेतन मन में छिपी घोर स्वार्थभयी आदिम वृत्तियों 
( जिनमें काम-इत्ति प्रमुख और सब के मूल में स्थित है) अपना परितोष चाहती हैं । लेफिन 
सामाजिक और नेतिक मर्यादा का ध्यान रखने वाला चेतन मन इन्हें प्रकाश में भाने से 
रोक देता है। अचेतन मन में बंदिनी पड़ी हुईं ये अपरितुष्ट वत्तियाँ तरह-तरह की 'अंथियों! 
था 'कुंठाओं का सजन करती हैं। जो थोड़ी वृत्तियाँ प्रकाश में आने पाती हैं उनफो रूप 
बदल कर, अच्छे संस्कृत ढंग से (उदात्तीकृत होकर) भाना पड़ता है। इन्हीं उदात्तीकृत बत्तियों 
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का काव्य या अन्य कलाओं में स्पष्ट प्रदर्शन रहता है| जो वृत्तियाँ या वासनाएँ अपरिवुष्ट 
रह जाती हैं उनमें से कुछ की अभावपूर्ति स्वप्न या कविता में होती है, जब कि हमारा 
चेतन मन जाग्रत नहीं रहता | इसलिए स्वप्न और काव्य की चित्र-कल्पना में मूछतः फोई 
अंतर नहीं | फ्रायड ने आगे चल कर यह भी प्रतिपादित किया कि मनुष्य के जो सहत्तम 
कार्य हैं वे चेतन मन के प्रतिबंध के कारण अतृप्त रह गईं वासनाओं की अभावपूर्ति के द्वारा 
संभव हुए हैं। अतः काव्य आदि को जीवन की कठिनाइयों से थोड़ी देर के लिए पला- 
यन का ही एक रूप समझना चाहिए । फ्रायड के शिष्य एडलर ने हीनता की भावना फो 
प्रमुखता दी है । उसके अनुसार प्रत्येक मनुष्य इस दुनिया में दीन हीन और परावलंबी 
व्यक्ति के रूप में जन्म लेता है जिससे उसके मन में हीनता की भावना पेदा हो जाती है । 
इस भावना से प्रेरित होकर वह अपने अभावों की क्षतिपूर्ति नाना रूपों में करता रहता है । 
मनोविश्लेषण शासत्र के एक अन्य विचारक युंग ने जीवनेच्छा को प्रमुखता दी है। इस 
विचारधारा का सभी देशों के साहित्य पर किसी न किसी रूप में व्यापक प्रभाव पड़ा है। 
अज्ञेय, इलाचंद्र जोशी ओर नगेंद्र की आछोचना पर यह प्रभाव अधिक स्पष्ट है। 


श्री नगेंद्र पर फ्रायड आदि मनोविश्लेषणशात्रियों का [प्रभाव तो है 
पर वे उसे एक सीमा तक ही स्वीकार करते हैं अतः उन्हें फ्रायडवादी 
कहना उनके महत््वपूण साहित्य-विवेचन के प्रति अन्याय होगा। भतृप्त 
वासना, काम केंद्रित व्यक्तिगत कुंठाओं से उद्भूत प्रतीकों और आात्म - रक्षण की प्रवृत्ति 
को उन्होंने कहीं कहीं जो काव्यात्मक साथकता प्रदान की है उसने उनकी गहरी रस-संवेदना 
और उच्चकोटि की विश्लेषण - क्षमता की संकुचित नहीं बनाया है । पूर्वी और 
पश्चिमी काव्य-सिद्धांतों फा उन्होंने गहरा अध्ययन किया है। वे छायावाह के विवेचको' में 
विशिष्ट स्थान रखते हैं ओर उन्हों ने साहित्यिक समस्याओ' पर गंभीर विचार प्रस्तुत किये हैं । 
रस-सिद्धांत के विषय में मनोवैज्ञानिक आधार पर उन्होंने जो विवेचन किया है और 'साधारणी- 
करण” के विषय में नवीन स्थापना की हैं वह विचारोत्तेजक ओर महत्व की है | देव की कविता 
ओर रीतिफालीन फाव्य प्रवृत्ति का उन्होने भत्यंम सूक्ष्म उद्घाटन किया है । उनकी व्याव- 
हारिक आलोचनाएँ आलोच्य वस्तु के सौंदर्योद्धाटन में खूब समथ, व्यवस्थित और उच्चफोटि 
की विश्लेषण शक्ति का परिचय देती हैं। 'रीतिकाव्य की भूमिका, देव और उनकी 
कविता? “विचार और अनुभूति! “विचार और विवेचन', “सुमित्रानंद पंत”, “आधुनिक काव्य 
की प्रवृत्तियों' आदि इनकी प्रसिद्ध पुस्तकें हैं | 


श्री अशेय ने थोड़े ही आालोचनात्गक निबंध लिखे हैं पर साहित्य की आधारभूत 
समस्याओं पर विचार करनेवाले प्रमुख लेखको' में इनका स्थान है। इनपर एक झओोर 
मनोविश्लेषण शास्त्र का प्रभाव है तो दूसरी ओर इन्होने दी० एस० इलिअट के समीक्षा 
तिद्धांती' को आत्मसात कर लिया है। इलिअट (रंपरावादी”? समीक्षक है जिसने परंपरा 
को एक नया अथ दिया है। उसके अनुसार परंपरा का मतलब अंधानुकरण नहीं बल्कि 
ऐतिहासिक नेरंतर्य और ऐतिहासिक समग्रता का आयाससाध्य सूक्ष्मोध ( सेन्सिबिलिटी ) 
है। उसका दूसरा प्रमुख सिद्धांत 'निरवैगक्तिकता? का है जिसके अनुसार कवि तटस्थ होकर 
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ही अपने बिचारो' और संवेगो' को पाठको' के छिए ग्राह्म बनाता है और इस प्रकार कविता 
व्यक्तित्व की व्यंजना नहीं बल्कि व्यक्तित्व से पछायन है । सैद्धांतिक विवेचन करते समय 
अश्षेय मूछतः इन सिद्धांतों को मानकर चलते हैं। साहित्य के आंतरिक सामर्थ्य और सोंदर्य 
को पहचानने में इनकी दृष्टि अचूक है। ये मुख्यतः कवि और कथाकार हैं पर साहित्य की 
आधारभूत समस्याओं पर गंभीर चिंतन की प्रद्नसि के कारण आधुनिक जाछोचना के क्षेत्र 
में भी इनका एक स्थान अवश्य मानना होगा | 

प्रगतिवाद के आविर्भाव के साथ ही हिंदी आलोचना में साहित्य और समाज के 
पारस्परिक संबंधों को लेकर दूसरे ढंग से विचार शुरू हुआ । इस समीक्षाप्रणाली का 
सूत्रपात श्री शिवदान सिंह चौहान ने किया | इन्होंने माक्संवादी दशन को माननेवाले 
समीक्षक फाडवेछ के आधार पर पहले पहल साहित्य फी भोतिकवादी व्याख्या प्रस्तुत फी। 
प्रगतिवादी समीक्षा का दाशनिक आधार मार्क्सीय इन्द्रात्मफ भौतिकवाद” है। इसके अनु- 
सार सृष्टि का मूछ भौतिक पदाथ या भूततत्ल है। यह सृष्टि दो विरोधी तत्त्वों के इन्द्व से 
स्वयं गतिशील होती रहती है | इन दो विरोधी तत्वों या शक्तियों में एक हासोन्मुख होती 
है और दूसरी विकासोन्मुख | इन्हें पहचान कर हसोन्मुख शक्तियों के नाश में सहायता 
देना ओर विकासोन्मुख शक्तियो' का साथ देना विवेकशील व्यक्ति का कर्तव्य है। आज के 
समाज में पूंजीवाद और समाजवाद ये दो शक्तियोँ हैं जिनमें पहली नाशोन्मुख और दूसरी 
विकासोन्मुख है | माक्स ने अपने इस दर्शन के अनुसार “इतिहास की आर्थिक व्याख्या? की । 
उसका कहना था कि जिस प्रकार सृष्टि का मूलभूत तत्त या भौतिक पदार्थ है उसी प्रकार समाज 
के संघटन का मूछ आधार उसकी आर्थिक व्यवस्था है। इसी भार्थिक ढाँचे पर मनुष्य को 
समस्त कार्यप्रणालियाँ ( जिनमें साहित्य भी है ) आश्रित हैं । 

इस दर्शन को अपनाफर प्रगतिवादी आलोचना चली । इसने साहित्य की सामाजिक 
उपयोगिता और साहित्यकार के सामाजिक दायित्व की समस्या पर विस्तारपूवक विचार 
किया । अधिकतर राजनीतिक मतवाद का आग्रह विशेष होने के कारण यह अनेक अवसरों 
पर बहुत संकीण भी हो गई और साहित्य के विशिष्ट स्वरूप को भूल गईं | इसने साहित्य को 
सामाजिक विफास के लिए एक अख्त्र के रूप में ग्रहण किया | और इस प्रकार साहित्य की 
स्थूछ सामाजिक उपयोगिता पर बहुत बल दिया | कुछ समीक्षकों ने उदार दृष्टि से भी इन 
समस्याओं पर विचार किया। मानना होगा कि अपनी संकीणंताओं के बावजूद इसने 
साहित्य की सामाजिक चेतना फो प्रबल रूप से उद्बुद्ध करके एक आवश्यक कार्य किया और 
माक्सवादी दृष्टिकोण को सव्वोश में न माननेवाले साहित्यिकों में भी प्रगतिवादी विचारधारा 
एक ऐसी सजगता ले आ सकी जिसका परिणाम शुभ हुआ । प्रगतिवादी आलोचना ने पिछले 
दिनों में हिंदी साहित्य को व्यापक रूप से प्रभावित किया है.। 

प्रगतिवादी समीक्षकों में सबभी शिवदान सिंह चौहान, रामविलास शर्मा, प्रफाशचचंद्र 
गुप्त और अम्रतराय आदि प्रसिद्ध हैं। चौहान का दृष्टिकोण अपेक्षाकृत अधिफ उदार रहा 
है| इन्होंने साहित्यिक समस्याओं पर विचार फरते हुए स्थूछ सैद्धांतिक आरोपों का तीज 
विरोध किया और साहित्य की मर्यादा को निभाते हुए उसके समाजशास्त्रीय विवेचन फा 
आग्रह किया | 'प्रगतिवाद' और 'साहित्य की परख” इनके समीक्षात्मक निबंधों के संग्रह हैं। 
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हिंदी में नए ढंग से अनुसंघान काय डा० पीतांबर दत्त बड़थ्वाल से आरंभ होता है जिन्‍्हो ने 
निगुण संप्रदाय के काव्य पर अपना महत्त्वपूर्ण अध्ययन प्रस्तुत किया । 

हमारे आलोच्य काल में शत्त्र चर्चा बराबर होती आई है | छंद अलूफार और रस 
सिद्धांत का परिचय देनेवाली अनेक पुस्तकें प्रकाशित हुईं हैं। स्वश्री जगन्नाथ प्रसाद 
भानु! मिश्रबंधु, छाछा भगवानदीन, अज्जनदास केडिया, गुलाबराय, फन्हैयालाल पोद्दार, 
रमाशंकर शुक्ल रसाल, हरिशंकर शर्मा आदि इस प्रकार का काय करने वाले प्रमुख लेखक 
हैं। अपने 'काव्यलोक' और “काव्य-दपंण में श्री रामदहिन मिश्र ने भारतीय आलोचना 
सिद्धांतों का विशद विवेचन किया है। श्री बल्देव उपाध्याय ने दो भागों में 'भारतीय 
साहित्य-शास्त्र' का सम्यक परिचय दिया है। अपने “समीक्षादशन” में श्री रामछारूसिंह ने 
भी संस्कृत के आलोचना सिद्धातों का परिचय प्रस्तुत किया है | 

अंगरेजी -समीक्षा-शासत्र का परिचय देनेवाले अंथ भी इधर प्रकाशित हुए हैं। देव- 
राज उपाध्याय का रोमांटिक शास्त्र, एस० पी० खनत्री का अआलोचना--इतिहास तथा 
सिद्धांत! तथा 'नाठक की परख”' भौर लछीलाधर गुप्त का पराश्चात्य साहिद्यालोचन के सिद्धांत 
ऐसे ग्रंथ हैं । 


“--विजयशंकर मह् 


काव्य प्रवृत्तियों का विवेचन 


भारतेंदु-युग--( प्रथम उत्थान ) नागरीप्रचारिणी सभा की स्थापना जिस 
समय हुईं, उस समय हिंदी साहित्य के क्षेत्र में भारतेंदु हरिश्चंद्र का प्रभाव चतुर्दिक्‌ व्याप्त 
था | यद्यपि भारतेंदु अस्त हो चुका था तथापि उस मंडल के साहित्यकार और कवि, उस 
इंदु के आलोक को विकीण् कर रहे थे, इसी कारण हिंदी साहित्य के आधुनिक लेखक उस 
समय को भारतेंदु-युग का अंश समझते हैं। उस समय की काव्य-प्रवृत्ति का ठीक-ठीफ परि 
चय प्राप्त करने के लिए यह आवश्यक है कि भारतेंदु-कालीन साहित्य-सर्जना के खरूप का 
ज्ञान हो । भारतेंदु-युग का विकास कैसी परिस्थितियों के बीच हुआ, फिन प्रेरणाओं से अनु- 
प्राणित हो कर अग्रसर होता रहा. ओर फिन-फिन प्रवृत्तियों का उद्धव और संगम उसमें 
होता रहय--इसकी संक्षिप्त रूपरेखा अंकित करना यहाँ अनावश्यक न होगा । 

युग का परिचय--यद्रपि भारतेंदु का जन्म सन्‌ १८५० ई० में हो गया था, 
तथापि उनके साहित्यिक जीवन का आरंभ सन्‌ १८६५४ ई० के आसपास हुआ। ओर 
इसी प्रकार सन्‌ श्८प्ू५ ई० के छगमग उनका निधन हो जाने पर भी मभारतेंदु-मंडल के 
कलाकार उसी साहित्यिक चेतना के आलोक में छगमग १६०० ईं० तक हिंदी साहित्य के 
क्षेत्र में अभिनव पथका निर्माण करते रहे । “सरस्वती” के प्रकाशन और आचाय॑ महावीर 
प्रसाद द्विवेदी के आगमन के साथ-साथ, हिंदी-साहित्य की घारा एक नई मोड़ लेती है । 
वहाँ से एक नया युग प्रारंभ होता है, जिसकी चर्चा आगे की जायगी । 


पूवोवस्था--भारतेंदु-युग के पूर्वा हिंदी कविता में रीतिफाछीन प्रद्त्तियों फा 
साम्राज्य था | अप्रोढ़ लक्षण-ग्रंथों की रचना के अप्रीढ़ छक्षणोफा उदाहरण देने के लिए 
काव्यकी रचना अधिक होती थी, कवि-हृदय की अनुभूति-आकुछता के कारण कम । 
संयोग ओर वियोग--द्विविध शंगार रस की उदाहरणात्मक परंपरा-वद्ध काव्यरचना 
में कवित्व-शक्ति का अधिकतः अपव्यय फिया, जाता था | अन्य रसों की विवेचना नगण्य 
थी, &ंगारमात्र का सांगोपांग विवेचन होता था। नायिफामेद, नखशिख, नायिका के 
हाव-भाव, उनकी विछास-चेष्टा आदि का वर्णन बड़े मनोयोग से किया जाता था। राधा- 
कृष्ण फो भी माध्यम के रूप में लेकर श्ृंगार की अश्छठील्तम चेष्टाएं फह दी जाती थीं । 
उपमानों ओर उपमेयों के रूढ़िगत प्रयोगों की योजना से चमत्कारिक अलंकार-योजना 
शोभाहीन होती जा रही थी। भाषा फा बंधन, छंदों का बंधन, प्रवृत्तियों का बंधन, 
काव्य के सुकुमार कलेवर फो जकड़ता जा रहा था | 

इन बंधरनों के साथ-साथ कवियों का संसर्ग अधिकतः आश्रयदाता राजाओं ओर 
उनकी राजसभा से ही रहा। अतः उनकी दृष्टि जीवन की अनुभूतियों से दूर पड़ गई थी । 
जन-सामान्य की वेदना और पीड़ा, प्रजाका प्रेम और शोक, छोफ की वीरताओऔर विभीषिफा 


ज््ग्क, 
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की पुकार कदाचित्‌ उनकी भाववीणा के तारों को मुखरित नहीं कर पाते थें। बंधनों 
से चतुर्दिक ग्रस्त कविता, रीति परंपरा की कारामें बंदिनी होकर शक्तिहीन हो रही थी। 
पर इसका उत्तरदायित्व केवछ कवियों पर ही नहीं था। उक्त परंपरा के निर्माण में देश 
की परिस्थिति का सब से प्रमुख प्रभाव था | राजनीतिक, धार्मिक, सामाजिक ओर आश्िक 
परिस्थितियों ने देश में जिल अकमण्यता, आलूस्य, विल्ासप्रियता ओर सुखोपासना की 
सृष्टि कर दी थी, उससे देश, समाज ओर संस्कृति के सभी क्षेत्र प्रभावित हो गए थे । 
साहित्यिक, जीवन और साहित्यिक प्रेरणा भी उन्हीं परिस्थितियों से बहुत-कुछ प्रभावित थी । 


परिवत्तत का आगमन--किंतु देश के जीवन-क्रम में परिवर्तन आया | मुसलमानों 
का साम्राज्य समाप्त हुआ | मराठों ओर सिक्‍खों की शक्ति पर अंग्रेजी ईस्ट इंडिया कम्पनी 
ने विजय प्राप्त की । पर्चिम के ज्ञान-विज्ञान, नीति-आचार एवं राष्ट्रीय तथा जन- 
स्वातंत्र्य से भारतीयों का संपर्क बढ़ा | साथ ही भारतीय समाज की अनेकानेक कुरीतियों, 
अन्ध-परंपराओं को आलोचना होने छूंगी । विदेशियों द्वारा भारत के आर्थिक उद्योग-व्यव- 
सायका, हस्त-कोशछ और कुटीर-उद्योग का वैज्ञानिक एवं यान्त्रिक साधनों से विनाश होने 
छगा | भारत की संपत्ति फा शोषण होने छगा ओर मारत का बहुसंख्यक वर्ग द्रिद्वता, 
उत्तीड़न शोषण और विदलन के भार से चूण-विचू्ण होने छगा | 

फछत; भारत में सांस्कृतिक ओर राष्ट्रीय चेतना के अंकुर पनपने छगे। स्वातंत्र्य 
ओर व्यक्तिगत अधिकारों की प्रासि के लिए मारत ने विद्रोह किया | सन्‌ १८५७ ई० में 
विद्रोह्मि मड़क उठी । पर मारत उस युद्ध में असफछ हुआ, अपनी ही दुबंलताओं के 
कारण । ओर उसके विद्रोह-दमन के नाम पर शखस्त्र-बल के द्वारा मारत की राष्ट्रीय 
चेतना का निमम दलून किया गया। साथ ही कंपूनी के हाथ से शासन-सत्ता ब्रिटिश 
पार्लियामेंट ने अपने हाथों में ले ली । 

इस घोर दमन की विभीषिका से भारत की जगी हुई राष्ट्रीय चेतना छूगमग तीस 
वर्षों के लिए. पुनः सो गई ओर उसका पुनर्जागरण १८८५ में कांग्रेस की स्थापना के 
साथ हुआ | एक ओर तो राष्ट्रीयवा का माव कुचछ दिया गया, दूसरी और महारानी 
विक्टोरिया की ओर से घामिक निरपेक्षता, शिक्षण-व्यवस्था, न्याय-स्थापना एबं देश को 
उन्नत बनाने का पूर्ण आश्वासन दिया गया। अंग्रेजी शिक्षा का प्रसार होने छगा | 


इन परिस्थितियों के बीच राष्ट्रीयता के भाव राजनीतिक क्षेत्र में निष्किय अवश्य हो 
गए थे, पर सामाजिक जीवन के क्षेत्रों में देश-प्रेम बहुमुखी घारा के रूप में बहने छगा | 
इसके परिणामस्वरूप विचारशीछ भारतीयों का ध्यान, अपने देश की दु्दंशा, समाज की 
दुबंलताएँ, मनोशति की अनुदारता, रूढ़ियों का अंघानुसरण, जाति-उपजाति की अनन्तता 
और धार्मक कट्टरता की ओर आकृष्ट हुआ | समाज-सुधार का आंदोछन राजा राममोहन- 
राय, स्व।मी दयानंद आदि के द्वारा पहले से ही चछ रहा था। भारतेंदु-युग, तत्कालीन 
युग-ध्वनियों से प्रतिध्वनित होने छूगा | 


वह काल साहित्यिक दृष्टि से संक्रांतिकाल था। पुराने बंधनों को तोड़-फोड़कर, 
पुरानी-रूढ़ियों के संकीण कक्ष से निकछ कर स्वस्थ और व्यापक क्षेत्र की ओर साहित्य- 
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चेतना अग्नमसर हुई । बुद्धिसंगत परिवर्तनों की ओर बढ़ना, आत्म-स्वरूप को पहचानते हुए . 
अपने अतीत महत्व ओर गोरव के अनुकूल बनने की चेष्टा करना, पश्चिम से आई हुई 
युगानुरूप विचारधारा से परिचित होना ओर अपने देश के उत्थान में उसका प्रयोग करना 
तथा रूढ़ि परंपराओं का अन्धानुसरण त्याग कर तक-संगत उदारबूत्ति को अपनाना--ये 
थीं उस समय की कुछ प्रमुख सामाजिक चेतनाएँ, जो भारतेंदु-युग के साहित्य में प्रति- 
बिंवित दिखाई पड़ती हैं | भारतेंदु ओर उनके मंडल के साहित्यकारोंने देश-जागरण के इस 
युग में साहित्यिक चेतना को भी प्रबुद्ध करने का प्रयत्न प्रारंभ किया | भारतेंदु हरिच॑द्र के 
नेतृत्व में इस नवयुग के प्रवर्चन का यज्ञ साहिस्य-माध्यम से प्रारंम हुआ । 


वे युगद्रष्टा ओर युगखष्टा दोनों थे। अतः उन्होंने देखा कि साहित्य का विकास 
नूतन युग के संवादी स्वर में होना चाहिए, तभी अभिनव साहित्य-चेतना द्वारा युग का 
प्रतिनिधित्व हो सकता है। उन्होंने अनुभव किया कि साहित्य-चिंतन और साहित्य-निर्माण 
के क्षेत्र के लिए यह आवश्यक हो गया है कि वह नवयुग की चेतना के साथ-साथ चले | 
उसमें राष्ट्र के नवादर्शो की उन्नति के नवीन चित्रों की आकांक्षा मुखरित हों; उसमें जन- 
जीवन की आशा-निराशा, भय-उत्साह आदि का स्वर हो। अतः काव्य की रीतिकालीन 
राजनीडित भावना को उन्होंने छोक-निष्ठ बनाना प्रारंभ किया | संपन्न सामंत बग के प्रासाद 
से बाहर आकर काव्य-सरिता जनभूमि पर बहने छगी । उन्होंने गद्य की भाषा का परिष्कार 
करते हुए उसे साहित्यिक और व्यवस्थित बनाने के साथ-साथ काव्य की भाषा--्रजभाषा 
को भी परिष्कृत किया । 


भारतेंदु-युग का कृतित्व--पत्र की ब्र॒जमापा में ऐसे बहुत से प्राचीन शब्द 
चल रहे थे जो छोक-व्यवहार में विछ॒मत हो चुके थे, केवछ परंपरागत होने के कारण प्रयुक्त 
हो रहे थे | अनेक प्राकृत ओर अपश्रंश के पुराने शब्द भी घड़ल्ले के साथ कविय्ग्रयोग में 
चल रहे थे | तोड़-मरोड़कर मनमाने ढंग से भी शब्दों का प्रयोग किया जाता था। इन 
प्रवृत्तियों के परिणामस्वरूप जिस प्रकार रीतिकालीन भावधारा छोक-भावना की अभिव्यक्ति 
में असमथ हो रही थी, उसी प्रकार काव्य की ब्रजभाषा मी, मारतेन्दु के पूर्व छोक-भाषा से 
दूर जा पड़ी थी। भारतेंदु ने उसका परिष्कार करते हुए उसे सरल और अधिक जनवोध्य 
बनाने का प्रयास किया । काव्य-द्षेत्र में उन्होंने ब्रजमाषा को परिष्कृत और सरल तो किया 
पर अपने आसन से उसे हटाया नहीं । क्योंकि बहिष्कार करने पर बहुत संभव था कि काव्य- 
सृष्टि पर घोर आघात होता । हो सकता था; काव्य-निर्माण का मार्ग पूर्णतः अवरुद्ध हो जाता | 
क्योंकि काव्य की भाषा का मेंजी-निखरी, अथ-बोधक ओर समथ होना आवश्यक होता है। 
फिर भी प्रयोगरूप में भारतेंदु और उनके मंडल ने खड़ी बोली को भी कभी-कभी काव्य- 
रचना का माध्यम बनाया । काव्य के वर्ण्य-विषय में गति-शीछता, अग्रगामिता, जागर्ति और 
राष्ट्रवेतना का नवोन्मेष होने पर भी, उस युग की भाषा और उसके इछन्द वही रहे । 
भारतेंदु-युग की साहिंत्य-प्रवत्ति या काव्य-प्रवृत्ति में संक्रांतिकालीन समन्वय-मावना स्वाभाविक 
थी । शिक्षा-प्रसार और तत्कालीन विविध जागर्त्ति-आंदोलनों की प्रेरणा से स्प॑दित युग- 
मर्मशञ साहित्यकार के लिए. जहाँ एक ओर भागे बढ़ना; अग्रगामी गतिशीछता को अपनाना 
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. आवश्यक था, वहीं परंपरा के प्रवाह से संबंध बनाए रखने के लिए, राष्ट्र की साहित्य-परंपरा 
से विच्छिन्न न हो जाने के लिए, उसके साथ आंशिक समन्वय स्थापित करना आवश्यक 
था | वण्य-विषय में व्यापक दृष्टि ओर युग-चेतना के स्वरों के साथ संवादन बनाए रखने 
पर भी, भाषा ओर छन्द एवं अंशतः रीतिकालीन वण्यं-वस्तु से बिना नाता तोड़े भी, गति- 
शील भावनाओं को भारतेंदु-मंडल ने उद्धावित किया । 
राष्ट्रीय जागरण को भावना--भारतेंदु ओर उनके मंडल के कवियों में राष्ट्रीय 
जागरण की भावना पूर्णतः प्रस्कुटित दिखाई देती है। उनकी कविताओं या पद्चों में राष्ट्रीयता, 
राष्ट्र के अधिकार, देश की दुर्दशा, उसकी आर्थिक दुरवस्था, उद्योग और व्यवसायों की 
हीनावस्था, इन सबके स्वर स्पष्ट सुनाई पड़ते हैं। यद्यपि आरंभिक काछ में राजभक्ति का 
राग सबसे अधिक मुखरित हुआ है, तथापि वह सकारण था । 
मुसछमानी और मराठी शासन की विपम परिस्थितियों ओर संघर्षों की चपेट से 
पिसी और त्रस्त जनता ने नवीन व्यवस्था का स्वागत किया और राजभक्ति में अपनी 
निष्ठा प्रकद की | शासन द्वारा आत्मोन्‍्नति की आशा से जनता ने हष प्रकट किया | 
कृदाचित्‌ इस राजभक्ति ओर हर्ष-प्रदशन के मूल में विप्छव-दलन की निर्ममता से उद्भूत 
भय भी था | उस निदयता को देखकर आत्म-रक्षा के लिए राजशक्ति के प्रति भक्ति- 
प्रदशन आवश्यक था । भारतेंदु की “विजयिनी विजय वैजयंती, भारत मिक्षा, विजयवल्लरी' 
आदि, प्रेमघन की 'भारत बधाई, हार्दिक हर्षादश” आदि, अंबिकादत व्यास फा “देवपुरुष 
हृश्य” और राधाकृष्ण दास का “विजविनी-विछाप'--इन सभी काव्य-कृतियों में राजभक्ति 
मुखरित है। ये कवि स्वागत भी फरते हैं, आनंद के अवसरों पर हर्ष ओर दुःख के 
अवसरों पर शोक भी प्रकट करते हैं। कभी-कभी विक्योरिया की शक्ति ओर वैभव के प्रशंसा- 
गीत भी गाते हैं | देशी-रियासतों के आलस्य और अफमंण्यता से अत्यंत दुःखी भी देखे 
जाते हैं । 
किंतु इस राजभक्ति ओर शासन-प्रशंसा के साथ-साथ उनके हृदय में अपने देश 
की बतमान पतनावस्था को देखकर, देश की दरिद्रता और दुदशा की अनुभूति से घोर 
खेद था। इसी कारण समय-समय पर अपनी अतीत गरिमा के गीत गाकर वे दासता - 
जिछत जनता के उद्बोधन का प्रयास भी करते दिखाई देते हैं। उनके कोमल अन्तःकरण 
में यह बात घोर पीड़ा पहुँचाती थी कि जिस देश का अतीत सभी दृश्टियों से गौरबान्वित 
रहा हो, वह आज पतन की ओर क्षिप्रगति से प्रसन्‍नतापूवक बढ़ता चला जाय । देश का 
दारिद्रथ, देश की दुरखस्था उन्हें पीड़ित कर रही थी | इसी से उनका करुण-हृदय बारबार 
देश के धन को विदेश जाते देख, कर के बोझ से असहाय जनता को पिसते देख, अपना 
असंतोष ओर मनोव्यथा व्यक्त करता रहता है | इस असंतोष के भीतर ब्रिटिश शासन फी 
साम्राज्य-संचालित पूंजीवादी नीति की परंपरा या कु आलोचना निहित है | राजसभा में 
भारत का प्रतिनिधि रहे--यह मंग भी इनकी कविता में मिलती है। दादाभाई नौरोजी 
के पालमेंट-सदस्य चुने जाने पर प्रेमघन जी बधाई देते हैं और उन्हें. 'काछा” कहने पर 
शासित की विवशता ओर शासक के उच्छुख़ल अहंभावना का स्वरूप देखकर 'नागरी 
नीरद! में वे अपना असहाय क्षोम भी प्रकट करते हैं। 
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अंग्रेज शासकों फी घोषणा केवछ एक राजनीतिक चाल थी, इसका अनुभव होने पर, 
भारतेंदु का असंतोष 'प्रेस एक्ट” और “आम्स एक्ट! की नीति देख कर उम्र हो उठता 
है| नेरम स्वभाव के होने से प्रेमघन में यह असंतोष उत्तन्न होकर भी उग्र नहीं होता | 
इस असंतोष का उग्मतर रूप दिखाई पड़ता है बाल्मुकुंद गुप्त की रचनाओं में जो 
भारतेंदु युग के आरंभिक कवियों की भोति कोरी राजभक्ति के गीत नहीं गाते। वस्तुतः 
गुप्त जी का साहित्यिक जीवन भारतेंदु युग के अंतिम वर्षो से प्रारंभ होकर भी मुख्यतः 
पल्ृवित और विकसित होता है द्विवेदी-युग में। इसीलिए उनकी राष्ट्रीय चेतना और 
देशभक्ति में असंतोष की कटुता अधिक उम्र दिखाई देती है। 

आर्थिकक्षेत्र में मी ये कबि देश को स्वावलंबी बनाने के समथक हैं। इसी से 
स्वदेशी वस्तुओं को हेय भर विदेशी वस्तुओं को उत्कृष्ट समझनेवालों के प्रति इनकी 
उक्तियों में व्यंग्य-प्रहार मिलता है। विदेशी-वस्तुओं के व्यवहार से देश की आश्थिक क्षति 
की ओर ये जागरूक थे ओर जिस समय कांग्रेस के स्वदेशी-आंदोछन की चर्चा भी नहीं 
थी, उस समय ये कवि अपने देश की वस्तुओं के व्यवहार का अनुरोध करते पाए जाते 
हैं ( प्रबोधिनी तथा हिंदी की उन्नति )। अपने देश की औद्योगिक उन्नति के हेतु देश के 
लोगों से विदेश जाकर ज्ञान-विज्ञान, उद्योग-व्यवसाय सीखने का भी अनुरोध करते हैं 
( हिंदी की उन्नति )। प्रेमघन जी का विश्वास था कि शिव्प-कला की उन्नति के बिना 
देश की आर्थिक उन्नति नहीं हो सकती (स्वागत )। बिछायत के सामान से पा हुआ 
हाट! आथिक अवनति का उन्हें साक्षी दिखाई देता है ( आर्यामिनंदन ) | 

इस प्रकार की भावनाएँ भारतेंदु, प्र मघन, प्रतापनारायण मिश्र, राधाकृष्णदास 
आदि की काव्य-रचनाओं में ब्रिखरी दिखाई देती हैं (नाटक के पत्मों में भी वे मिलती हैं ) । 
वेज्ञानिक प्रणाली से खेती की शिक्षा पर भी प्रेमघन जोर देते हैं। (स्वागत )। बाल- 
मुकुंद गुतत मी ओजस्विनी और प्रमावमयी भाषा में किसानों की करुण दुदशा और धनिकों 
की तीब्र भत्सना करते हैं, मोर भारतीय घन का सैनिक-व्यवस्था के हिए. अपव्यय होते 
देख कर क्षोभपू्ण अभिव्यक्ति करते हैं । 


समाज-सुधार की भावना 


मुसछमानी शासन काछ में हिंदूसमाज जिन कट्टरताओं, अंध-विश्वासों, कुरीतिंयों 
ओर अनुदार परंपराओं का घोर दास हो गया, जाति उपजाति के बहुसंख्यक शाखाओं 
में विभक्त होकर अपना बल खो रहा था एवं ( विशेष रूप से स्त्रियों में भी ) जिस भांति 
देश में अशिक्षा की बदली घिरकर ज्ञान-भास्कर की दीमि को दँकती जा रही थी और इन 
सब के संमिलित परिणाम स्वरूप हिंदू जाति जिस प्रकार पतन के अंध गर्त में गिर रही थी, 
उसे दूर करने के लिए ब्राह्मसाज और जायंसमाज आादि प्रयत्ञशीर थे। स्वामी राम- 
कृष्ण, और उनके शिष्य स्वामी विवेकानंद ओर स्वामी रामतीयथ के आंदोलन भी अतीत 
गोरव ओर वत्तमान की दुदशा का चित्र खींच कर भारत को जगाने के लिए. अपने ढंग का 
काय कर रहे थे । इन सत्र में प्रबल वेग था आयंसमाज का, स्वामी दयानंद के आंदोलन 
का--जो सामाजिक कुरीतियों का क्रांतिकारी विरोध कर रहा था । 
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आयंसमाज के .इस आंदोलन से समाज-जागरण की जो छहर उठ गई थी, उससे 
इस युग के कवि प्रमावित ही. नहीं हुए वरन्‌ अपनी रचनाओं से उन्होंने जन-जागत्ति और 
सुधार-प्रसार में पूर्ण योग दिया । इस जन-जागरण में अंग्रेजी शिक्षा और अंग्रेजों के संपक 
का भी पर्याप्त प्रभाव रहा | इन कवियों में राधाचरण गोस्वामी आदि जैसे कट्टरपंथी सुधारक 
भी थे, जिनकी दृष्टि में सुधार का मार्ग था वर्णाश्रम-व्यवस्था का, धर्मानुमोदित कर्ममाग का 
अनुसरण (दे० हरिख्रंद्र चंद्रिका, मोहन चंद्रिका, कछा ६, २, ) | अंबिकादत्त व्यास ( दे०- 
मन की उमंग--भारत धर्म ) और बाल्मुकुंद गुप्त का ( दे>--श्री राम स्तोत्र, विधवा-विवाह, 
सभ्य बीबी की चीठी आदि में ) जात-पॉति के समथक और विधवा-विवाह के विरोधी हैं । 
फिर भी अपने ढंग से ये समाज-पुधार चाहते थे ही--भले ही वह ढंग अव्यावह्ारिक ओर 
प्रतिक्रियावादी रहा हो । 
पर स्वयं भारतेंदु बढ़े ही दृढ़ सुधारवादी थे। “भारत दुदंशा? की कविताओं में 
हिंद-समाज के थोधे आइम्बरों ओर उसकी समाज-घातफ त्रुटियों का प्रभावशाली चित्र 
कित हुआ शवशाक्त आदि अनेक संप्रदाय, ओर उनके वाद-विवाद, जाति-उप- 
जाति के शत-सहल भेद-विभेद, छुआ-छूत का अभिशाप, खान-पान संबंधी अनुदारता, 
बहुविवाह, विधवा-विवाह का अप्रचछन, विदेश यात्रा-निषेध, बहुदेवीं और मूत-प्रेतों की 
पूजा आदि को मारतेंदु भारत की दयनीय दुरवस्था का हेतु बताते हैं। अपनी पत्र-पत्रिकाओं 
एवं. अन्य साहित्यिक कृतियों में सत्री-शिक्षा पर भारतेंदु जी ने जोर देते हुए अनेकाधिक 
बार कहा है कि बिना उसके भारत-नारी सच्ची अद्धघोंगिनी नहीं बन सकेगी । स्त्री-सुधार के 
अभिप्राय से उन्होंने बाला-बोधिनी पत्रिका सी निकाछी थी। प्रेमघन जी की भी सुधार 
सावनाओं का संकेत “आनंद अरुणोदय” ओर (हार्दिक हर्षादश” में मिछ जायगा। प्रेमघन 
जी ईंसाई-पादरियों के ध्म-प्रचार और परिवर्तन के आंदोछन से भी सशंक हैं । 


राधाकृष्णदास और प्रतापनारायण मिश्र में मी सुधारोन्मुख दृष्टि यद्यपि दिखाई देती 
है तथापि उन लोगों में भारतेन्दु की सी क्रांतिशीड हढ़ता ,एवं अग्रगामी उदारता नहीं 
है। पर दूसरी ओर आयसमाजी कवियों ने पोप छंदों? में एवं भारत-दु्दशा प्रवर्तकः में 
तथा 'शुभचितकः में कट्टर आय समाजी सिद्धांत के अनुसार रूढ़ि और परंपरा के अन्धा- 
नुगामी हिन्दुओं की खिली उड़ाते हुए उनकी तीत्र आलोचना की है | 


संस्कृति-प्रम--छ॒धार के प्रबछ समर्थक होते हुए. भी मारतेचुु और उनका मंडल, 
जह। एक ओर अन्ध-विश्वास का तीत्र विरोधी था वहीं दूसरी ओर पश्चिम के प्रबछ संस्कृति- 
प्रवाह को भी सशुंक दृश्टि से देखता था | उन्हें भय था कि कदाचित्‌ अपनी संस्कृति और 
भारतीय-चेतना को भूछ कर 'भारतीय भीतर बाहर से पूर्णतः पश्चिम के अंधानुगामी न 
हो जॉय | इसछिए हिंदूपन, भारतीयता, अपनी भाषा, अपना भोजन और वेष, इन्हे 
अपनाए रहने का वे संदेश सुनाते रहते थे | वे चाहते थे कि हिंदू अपनी अतीत गरिमा को 
केवल याद ही नहीं रखें वरन्‌ उसके प्रकाश में अपनी सांस्कृतिक मूर्ति फो भी भाँखों से एक 
क्षण के लिए भी ओोझल न होने दें। ऐसे उद्गार उस मण्डल के सभी कवियों की रचनाओं 
में यत्र-तत्र बिखरे पड़े हैं । 


( २५४४ » 


इस प्रकार निःसंकोच रीति से कहा जा सकता है कि भारतेंदु ओर उनके मंडल के 
कवि देश और युग की परिस्थितियों, समस्थाओं ओर चजुटियों से पूर्णत: परिचित थे । उनकी 
पद्य-रचनाओं में युग की स्वंतोमुखी संवेदना प्रतिध्वनित हुई है। भारतेंदु-कालीन साहित्य 
अथवा काव्य-धारा की सबसे प्रमुख विशेषता है उसका सर्वोगीण विकास | इस सर्वोगीणता 
की परिधि के भीतर जन-जीवन के समस्त प्रश्नों का स्पश ही नहीं किया गया हैं--वरन्‌ 
समस्याओं के समाधान भी आत्म-विश्वास के साथ व्यक्त किये गये हैं। इसमें जन-जीवन 
की समस्त मनोभावनाओं की प्रतिध्वनि है, सामाजिक सुधारों की पुकार है, आर्थिक 
उत्पीड़न की वेदना है, नेतिक आदर्शों का चित्रांकन है, राजनीतिक दात्षता के प्रति असंतोष 
हैं, प्राचीन संस्कृति की गरिमा को स्मरण दिलाने की चेष्टा है और मानव फो उन्नत बनाने- 
वाढी नवीनता को ग्रहण करने का भाग्रह है। काव्य में संक्षिमरूप से मुकुलित होनेवाली 
विचारधारा तत्काछीन गद्न-साहित्य में पूूणतः विकसित हुई है | 

उन्तकी दृष्टि---ऊपर दिए हुए विवरण के आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
तत्कालीन कवियों की दृष्टि यथार्थ जीवन को समझ्नने में जागरूक ही नहीं रही वरजन्‌ पूर्ण निष्ठा 
और मनोयोग के साथ अपने कर्तव्य के पाछन में तत्र रही | फछत; परंपरागत वर्ष्य- 
विषयों की संकीर्ण कारा से काव्यचेतना को उन्मुक्त कर उक्त युग ने स्वतंत्र और उन्मुक्त 
दृष्टि दी । काव्यानुभूतियों का, कविचेतना फा, जीवन के कठोर सत्यों से जो विच्छेद रीति- 
कालीन कवियों के युग में हो गयां था--उस महात्रुरि को दूर करने का पूर्ण प्रयास इस युग 
में हुमा | काव्य के विकास में यह युग अतीबव गतिशीछ रहा | काव्य और उसके विषय 
राज प्रासादों और समाओं की मनोर॑ंजन-सामग्रीमात्रन न रह कर जनजीवन की प्रतिध्वनि 
हुईं | काव्य का वण्य राजसौध की तृप्ति मात्र न रह कर झोपड़ी का कोलाहछ हो गया | 

प्राचीनधारा--पर इस युग की काव्य-सृष्टि में एक दूसरी धारा भी वेगमयी गति 
से प्रवहमान थी । उक्त घारा को हम प्राचीन काव्यधारा का अनुसरण कह सकते हैं । 
भक्ति-काछीन ओर रीति-युगीन हिंदी काव्य में जो भावनाएँ और शेलियों चल रही थीं, 
उनके आधार को लेकर उत्तम कोटि के काव्य का निर्माण भी इस युग में होता रहा, भक्ति- 
विषयक्र ओर #ंगारी--दोनों भाँति की रचनाएँ होती रहीं । 

रामकृष्ण-विषयक भक्तिभाव फी रचनाएँ इस मंडछ के प्रायः समी कवि फरते रहे | 
प्रेमामक्ति की, कृष्ण भक्ति की रचनाएँ 'भारतेंदु-ग्ंथावल्ली' में भरी पड़ी हैं। इन रचनाओं 
में मारतेंदु की अंतःसाधघना के भावमय उद्धार प्रभावशाली ढंग से व्यक्त हुए हैं। 'प्रेमघन 
ग्रंथावलली? में भी भावपूर्ण, भक्तिविनहल उद्भारों की प्रचुरता है। बालमुकुंद गुप्त का रामस्तोत्र 
ओजपूर्ण रचना है । इसी प्रकार की प्रबृत्तियों प्रायः उस युग के सभी कवियों में दिखाई 
पड़ती है | 

इन भक्तिन्क्राव्यों में कभी-कमी सांसारिक क्षणभंगुरता आदि के ( देखिए--- 
भारतेंदु. ग्रंथावली-॥० २९९-३००, राधाक्ृष्ण ग्रंथावढी, प० ४०; प्रेमपुष्पावछी-वसंत ) 
व्यक्त हुए हैं। इसी प्रकार धार्मिक मत-मतांतरों की संकीर्ण बृत्ति को भी दूर करने का प्रयास 
इन कवियों में उपलब्ध होता है । 
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भारतेन्दु-मंडल के बाहर के भी अनेक कवियों ने (बाबा रघुनाथदास, छलित 
किशोरी एवं रीवॉ-नरेश आदि ने ) भक्ति-काव्य के निर्माण फो परंपरा फो जीवित रखी | 

इस भक्ति-धारा के अतिरिक्त रीतिकालीन परंपरा भी उस युग में पूर्ण कल्लात्मकता 
के साथ चलती रही । भारतेंदु और उनके मंडल के कवि ने जहाँ एक ओर काव्य में नवयुग 
प्रवर्सशन का कार्य किया वहीं दूसरी ओर रीतिकालीन परंपरा के साथ भी अपना संबंध अवि- 
डिछन्न रखा । स्वयं भारतेंदु, प्रतापनारायण मिश्र, प्रेमघन जी, रामकृष्ण वर्मा, अंबिफादत्त 
व्यास, तथा ठाकुर जगमोहन सिंह आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। नायिका-मेद और 
अलंकार शास्त्र के ग्रंथों की रचना भी इस युग में होती रही। राजवंश के चरितफाव्य, 
वीर-रस की कृतियों, शंगार की बहुछ काव्य-निर्मिति एवं समस्यापूर्ति का प्रवाह भी बहता 
रहा । कवि-संमेलनों में भी इस प्रकार की काव्य-क्रोडा हुआ करती थी, कवि-संमेछन भी 
ऐसे-ऐसे हुआ फरते थे जो तीन-तीन दिनों तक अखंड रूप से चला करते । 


भारतेंदु ने ऐसे कवि-समाजों की स्थापना फी थी, जिनमें समस्यापूर्त्ति और सरस 
शृृंगारी कविताओं का पाठ हुआ फरता था। कवि-वचन-सुधा में काव्य-रचनाएँ छपा करती 
थीं | कवित्त, सवैये, दोहे, कुंडलियों आदि में #ंगारी अभिव्यक्ति, उक्ति और अ्ंफार-चमत्कार 
उन दिनों फवि वर्ग की प्रिय फला थी । 

भारतेंदुमंडल के अतिरिक्त भी कुछ कवि-राजा लक्ष्मणसिंह, सरदार, सेवक, 
छलित फिशोरी, छछ्कचिराम, नवनीत चौबे आदि इस परंपरा के अच्छे ओर प्रौढ़ कवि थे | 
प्राचीन परंपरा के काव्य-निर्माण में इन लोगों फा पूर्ण योग रहा | इसके अतिरिक्त ब्रजमाषा 
में रीति परंपरा के काव्य-निर्माण फा ऐसा प्रचछन था कि हिंदी भाषी-प्रदेश के बाहर भी 
ऐसी रचनाएँ हुआ फरती थीं। फश्मीर और कुमारऊँ-गढ़वाल, गुजरात और नागपुर में 
भी इस परंपरा के कवि थे | इस धारा फी परंपरा आगे तक चछती रही और प्रगीत 
मुक्तकों के युग में भाज भी इसकी परंपरा चली भा रही है। 


नकछेदी तिवारी, विजयानंद, छाछा सीताराम आदि फो इसी प्रवाह के अंतर्गत 
समझना चाहिए । निजामाबाद के बाबा सुमेरसिंह के यहाँ मी कवि-समाज जुटा करता था | 
हरिओऔधजी भी पहले इसी परंपरा के ब्रजभाषा-कफवि थे, और उनकी रचनाएँ बड़ी सरस 
हुआ करती थीं । श्रीधर पाठक भी पहले वजमाषा के एक निपुण कवि थे । इसी धारा में 
जगन्नाथदास रज्ञाकर का आविर्भाव हुआ, जिनकी रचना, रीतिकालीन सवश्रेष्ठ कविरयों के 
टक्कर की होती थी । इनफी कविता में भाषा और भाव का गुंफन अपूर्व सौन्दर्य के साथ 
प्रकट हुआ | छायाबाद युग के प्रवर्तक जयशंकरप्रसाद जी ने भी भारभ में ब्रजभाषा की 
ही रचनाएं की थीं जिनमें से प्रमुख रचनाओं फो खड़ी बोली में रूपांतरित फर दिया | 
देवी प्रसाद पूण, वियोगी हरि, राजा पंडा आदि भी भक्ति-रीति धारा के ही प्रसाद हैं, 
जिनकी रचनाओं का महत्व आज स्वीकृत हो चुका है। छाछा भगवानदीन भौर रामचंद्र 
शुक्ल की रचनाएँ प्रौढ़ होती रहीं । गयाप्रसाद झुक 'सनेही! भी बड़ी सरस कविता के 
फछाकार माने जाते हैं। बस्ती के द्विजेश जी प्राचीन धारा के एक बड़े ही समर्थ कवि ये | 
इनके अतिरिक्त देशी रजवाड़ों के झाश्रय में तथा हिंदी-भाषी प्रांतों में और उसके बाहर 
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तक भी इस परंपरा के सेकड़ों-हजारों कवियों फी काव्य-साधना रीति-भक्ति-फाछ फी परंपरा 
को जीवित बनाए हैं। भक्ति-विषयक रचना में अवधेश जी को (पं० अयोध्यानाथ जी 
फो ) बड़ी सफलता मिली है| उनकी कृतियोंमें भक्ति और देव-विषयक रति के बड़े भावमय 
ओर ललित काव्य मिलते हैं | इस परंपरा में बहुत से ऐसे कवि भी हैं. जिन्होंने अपनी शेली, 
अभिव्यक्ति के उपादान, छंद ओर व्ण्य-विषय तो पुराने ही ढर पर रखा है पर उनकी भाषा 
खड़ी बोली है ओर दूसरी ओर पं० रामचन्द्र झक्क के समान कवि भी हुए हैं जिन्होंने माध्यम 
तो बनाया वजमाषा को, पर वण्य-विपय की दृष्टि से उनका अपना विशेष स्थान है | 


काव्य के उपादान-- 
भाषा, शेली, छंद ओर अभिव्यक्ति 

भारतेंदु-युग में गद्य के क्षेत्र में तो भाषा का परिष्कार महत्वपूर्ण रहा पर पद्च 
क्षेत्र में काव्य की भाषा मुख्यतः ब्रजमाषा ही बनी रही | जैसा पहले फहा जा छुका है, 
ब्रजमाषा का स्वरूप अधिक सुसंस4त ओर जनगम्य हो गया। शब्द-शोधन और 
प्रचलित शब्दों के लछोक-प्रयुक्त रूपों का ग्रहण होने से भाषा की लोकप्रियता बढ़ गईं। 
भाषा में सरलता, प्रवाह, सजीवता और प्रभावशीलता का उदय हुआ। भारतेंदु की भाषा 
ओर शेली सचमुच ही बड़ी परिष्कृत ओर सपन्न है। भाषा की इस समर्थता और 
स्वच्छता का विकास भक्ति-रीति-कालीन परंपरा को लेकर चलनेवाले फाव्यों में ही 
अधिक हुआ है । 

भक्ति-मावना और रीतियुगीन मनोबृत्तियों को लेकर जो काव्य रचना हुई उससें 
अछकार, कब्पना, काव्यशासत्रीय रूढ़िपाठन; उपमान-योजना, उपमेय-चित्रण, उक्तिभंगिमा, 
अभिव्यंजन-वक्रता एवं शब्दाथ-क्रीड़ा आदि की दृष्टि से भारतेंदुन्‍युग के कवियों ने पुरानी 
ही परंपरा का अनुगमन किया। उनके छिए अभिव्यक्ति के उपकरणों को हूं ढ़ने की 
भावश्यकता नहीं रही, प्रचलित एवं परंपरागत शेछी के भीतर भाषा शेली का केवल परिष्कार 
करना था । अतः इसमें भी भारतेंदु ने पथ-प्रदर्शन किया और युग को प्रशंसनीय सफलता 
मिली | पर इसके साथ ही दूसरी ओर नवीनता के भाव को लेकर चलनेवाली कविता में, 
नूतन वण्य-विषय, परिवर्तन, जागरण और सुधारवादी मनोबृत्ति फो लेकर चलनेवाली 
अभिनव काव्यधारा में भी, यद्यपि प्रायः परिष्कृत ब्रजभाषा का प्रयोग फिया गया तथापि 
काव्योचित मावुकता और शेलीगत सरस-प्रभावोत्रादकता फी दृष्टि से उन रचनाओं का 
महत्व अल्प है। भारतेंदु-युगीन इस नवीन काव्यधारा में गद्मात्मफ रुक्षता अधिक रही, 
काव्यात्मक सरसता कम | 

पर उस युग के ओर उस मंडल के उदारदृष्टि कवियों ने, जो गद्य के क्षेत्र में 
खड़ी बोली फा आश्रय लेकर साहित्य, देश ओर समाज फी सेवा में दत्तचित्त थे, फाव्य भाषा 
होनेवाली, खड़ी बोली का महत्व समझ लिया था। इसीलिए फरभी-कमी खड़ी बोली में 
भी काव्य-रचना हो जाया करती थी। क्‍योंकि पत्र-पत्रिकार्मों के अध्ययन से जो भाषा 
जगजीवन फा अंग बनती जा रही थी, उसे काव्य में अपनाने की भावश्यकता का अनुभव 
होने छगा था। अतः कहा जा सकता है कि काव्य के लिए खड़ी भाषा फा प्रयोग मारतेंदु 
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एवं अन्य तत्कालीन कवि कभी-कभी कर दिया करते थे । उर्दू छंदों की अनेक रचनाओं में 
प्रयुक्त उदूं भी खड़ी बोली के अधिक समीप है। छावनियों की भाषा मी प्रायः खड़ी 
बोली है । 

भारतेंदु-युग की उदार दृष्टि ही उसफी सबसे बड़ी देन है। जीवन से दूरीभूत 
काव्य-रचना पुनः मारतेंदु की प्रेरणा से मानव-जीवन तथा उसके देश और समाज के निकट 
आकर समस्त समस्याओं को देखने और उसके सुधारने की चेष्टा करने छगी । 


भारतेदु-काछ इसी कारण काव्य-क्षेत्र में क्रतिजनक कहा जाता है। इस क्रांति के दो 
प्रभुख पक्ष हो जाते हैं-- 


( १) रीतिकाछीन संकी्ण परंपरानुसारी काव्य-क्षेत्र की संकीण सीमाओं से काव्य- 
कछा को ऐसी स्वतंत्रता प्रदान करना जिससे उसके वण्य विषय का क्षेत्र-विस्तार हुआ | इसके 
फल-स्वरूप काव्य-विंपय की गति-व्या्ति छोटे से छोटे ओर बड़े से बड़े विषयों तक हो गई | 
देश, समाज, सुधार, विकास, सभी कुछ सीमा के भीतर आ गए | जनभाव, जीवन की 
समस्त समस्याएँ, समाज के सभी प्रश्ष-इन सबकी ओर कवि देखने का प्रयास करने छगा 
ओर सभी मावनाओं ओर विचारों को उसकी वाणी मुखरित करने छगी। फवि की दृष्टि 
पर॑परामुक्त, अव्यावहारिक ओर अयधाथ न रहकर यथार्थवादिनी हो गई। कविता 
मनोरंजन का साधन मात्र न रहकर जीवनोन्नायक, जनोद्दोधक, समाज-सुधारक और 
युगद्रश हो गई । 


(२ ) काव्य ने साहित्यकारों को युग और उसकी समस्याओं को सुलझाने के 
छिए प्रेरित किया | साहित्य ने नवजागरण और समाज-सुधार के आंदोलन में 
अपने माध्यम से सक्रिय योग दिया । जन जागरण और सुधार-कार्यों के प्रवर्चन में उसका 
महत्वपूर्ण हाथ रहा । 

इसके अतिरिक्त साहिलिक प्रयास ने आत्मचेतना, राष्ट्रीयवा और भात्मदुदशा का 
परिचय भी कराया | 


अपनी भाषा और संस्कृति के प्रति प्रेम जगाकर, उन्नति और विकास के मूल्य में 

“निज भाषा उन्नति! को सवप्रेरक शक्ति उद्धोषित कर फारसी-उर्दू या अंग्रेजी को ही सब 

छ माननेवालों फो चेतावनी दी गयी। हिंदी के महत्व को संकठावस्था से बचाने और 

उसको एक दृढ़ आधार-भूमि देने का श्रेय भी इसी युग को है। आज की हिंदी-प्रतिष्ठा का 
तर इसी बीज के अंकुर से विकसित हुआ। 


उक्त युगीन काव्य-कांति के महत्व को मानते हुए भी यह स्वीकार करना पड़ेगा कि 
भारतेंदुयुगीन काव्य फी इस नवीन धारा में भाषाभिव्यंजन-शेली गद्यात्मक हो उठी | उसी 
काल की भक्ति और *४गार आदि की रचनाओं की शैली में जो प्रौढ़ता, अभिव्यंजन-चारुता 
ओर साहित्यिक सरसता है उसकी यहाँ बड़ी कमी रही | इस धारा की कविता में रूक्षता 
ओर गद्यात्मक नीरसता का पर्याप्त मात्रा दिखाई पड़ती है। अभिव्यक्ति-्चारता और 
भावुफ़ता को कमी के कारण अपनी झोर जनमन्त को भाक्ृष्ट करने की शक्ति का काव्य में 
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अमाव रहा | कविता में प्रचारकता और अखबारी अभिव्यक्ति की पुद अधिक रही | इस 
युग में इस मंडल के प्राय; सभी कवि पत्रकार थे | अतः पत्रकार के विचारात्मक लेख का 
रूखापन इस युग के काव्य में स्वाभाविक ही रहा । पर इसका यह अथ नहीं कि सभी 
कविताएँ भावहीन रहीं, असमर्थ रहीं । भारतेंदु, प्रेमघन, बाल्मुकुंद गुपत आदि की अनेक 
देशभक्ति-विषयक रचनाएँ बढ़ी भावमथ और अभिव्यंजन-समथ हैं। उनकी अपनी महत्ता 
है और समाज तथा राष्ट्र के निर्माण में उनका महत्वपूर्ण योग है । 
ह्विवेदी-युग--( द्वितीय उत्थान ) 

पहले की पंक्तियों में भारतेंदुयुग की प्रमुख भावनाओं ओर प्रबृत्तियों 
को चर्चा हुई है, द्विवेदी-युग में उन्हीं का समुचित और संठुलित विकास 
हुआ। भारतेंदु-युग को यदि हम जागरण-्युग कहें तो द्विवेदी-युग को तैयारी या 
साधन-संग्रह का युग कह सकते हैं। अनेक शताब्दियों की दासता के कारण 
भारत की जनता में रूढ़ियों की जड़ता घोर निद्रा के रूप में छा गयी थी। उसकी मोह- 
निद्रा दृूव्चुकी थी ओर भारत अपनी अधोगति देखने एवं उसका दुष्परिणाम समझने 
छगा था | तज्रुटियों की ओर छोक का ध्यान आकृष्ट कर उन्हें दूर करने का प्रयत्न आरंभ 
हो चुका था वतमान के प्रति विद्रोह-भावना जन्म ले चुकी थी । 

खड़ीबोली का आंदोलन--भाय॑-समाज का जांदोलन, स्वामी रामकऋृष्ण-विवेकानंद 
के उपदेश, समाज-सुधार के काय ओर कांग्रेस की स्थापना--सभी उस युग की 
वर्तमान परिस्थिति के प्रति अध्ृतोष और विद्रोह की भावनाओं के छक्षण थे। भारतेंदु- 
मंडछ के साहित्यकारों में भी वह असंतोष सभी क्षेत्रों में व्यक्त हुआ | पर उसमें पूर्वनिद्रा 
की तंद्रा के कारण उग्रता का विकास न हो पाया था। वह अभी शेशव में था, उसमें 
प्रौ़ता का अभाव था | इसी कारण भारतेंदुकाल की आरंभिक राष्ट्रीय चेतना में राजभक्ति फी 
रागिनी गूंजती दिखाई पड़ती है । किंतु आगे चलकर ब्रिटिश साम्राज्य की साम्राज्यवादी 
नीति के खोखलेपन का यथाथ ज्ञान होने पर राज्यमक्ति, राज्य के प्रति असंतोष में परिंणत 
हो गयी थी । उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम वर्षों में कांग्रेस की स्थापना के कुछ वर्षों पूर्व से 
ही मारतेंदु-मंडछ के कवियों को रचनाभों में शासन-व्यवस्था के प्रति असंतोष अधिफाधिक 
विद्रोहात्मक होने छगा था। इन वर्षों में प्रचलित काव्य-मापा (ब्रजमाषरा ) के विरुद्ध 
सन्‌ शष्य्८७ में बाबू अयोध्याप्रसाद खन्नी के प्रयास से खड़ी बोली को काव्य-भाषा बनाने का 
आंदोलन प्रारंभ हो गया था। भारतेंदु और उनके मंडल के कवियों ने खड़ी बोछी को हिंदी 
काव्य का माध्यम बनाने का यद्यपिं विरोध किया था तथापि स्वयं भारतेंदु और उनके 
सहयोगियों ने कदाचित्‌ प्रयोगात्मक रूप में खड़ी बोली के पद्च-निर्माण फा भारभ कर 
दिया था। खड़ी बोली की काव्य-रचना का वेग बराबर बढ़ता जा रहा था । दूसरे शब्दों में 
कह सकते हैं कि खड़ी बोली में काव्य रचना का पक्ष बलशाली होता जा रहा था | क्रमशः खड़ी 
बोली फी महत्ता प्रतिष्ठित और साहिलिक क्षेत्र में स्वीकृत हो गई । इस प्रकार पुरानी काव्य- 
भाषा के प्रति विद्रोह को भावना ने काव्य के क्षेत्र में खड़ी बोली को आसनारूढ़ किया । 

कहने का तातय यह कि देश-जागरण के साथ-साथ भारतेंदु युग में साहित्यिक 
जागरण भी हुआ | यह साहित्यिक जागर्ति पत्रकारिता को प्रोत्साहन देने के साथ-साथ 


( २६० ) 


राष्ट्र में नवचेतना, नूतन दृष्टि, नवशासन-स्थापना, युगानुरूप समाज की कल्पना भादि की 
भावना जगाने में सफल हुआ | साहित्य के क्षेत्र में भाज जिन विचारधाराओं का विकास 
दिखाई पड़ रहा है, देशकाल की परिस्थिति के अनुकूछ उसका अंकुर उसी युग में प्रकट हो 
चुका था | 


द्विवेदी युग में काव्य इन विचारों के पथ पर अग्रसर होता रहा, अपने अंग-प्रत्यंग 
को प्रौढ़ बनाकर भविष्यत्‌ के लिए शक्ति एकत्र करता रहा। नव-जागरण के बाद भावी 
संघर्ष के लिए काव्य-रचना नए साधनों, शस्त्रास्रों के संग्रह द्वारा अपने फो बल्शाली 
बनाने का प्रयास फर रही थी । 


भारतेंदु-युग में (निज माषा-उन्नति! का महत्व स्वीकृत हो जानेपर भी उसके मान्य 
और शुद्ध भादर्श स्वरूप की प्रतिष्ठा नहीं हो पाई थी | गद्य और पद्म में जिस खड़ी बोली 
के साधनत्व का सिद्धांत उन्नीसवीं शती के अंत में स्वीकृत हो चुका था--उसके परिष्कार 
ओर संस्कार का फार्य इस युग में भारंभ हुभा | छावनी, कजछी भऔौर उदू के छंदों से बाहर 
निकल कर हिंदी ओर संस्कृत के छंदों के साँचे में परिष्कृत भाषा फो माजकर ढालने का इस 
युग में स्तुत्य प्रयास हुआ | अभिव्यक्ति के क्षेत्र में भी रूढ़ि-भेदन भोर स्वच्छ॑द वृत्ति का प्रयास 
हुआ। अतः यह कहना अनुचित न होगा कि भारतेन्दु-युग के साहित्य में जो जागर्ति और 
नवचेतना स्पंदित हुईं, बह द्विवेदी युग में परिष्कृत, परिपुष्ट ओर नवोपकरण से सजित होकर 
भावी फाव्य-निर्माण के अनुरूप शक्ति, सामर्थ्य, शेली और बण्य वस्तु से सजित हुई। 


छ्िवेदी-युग की प्रव्नत्तियाँ ( १--भाषा, छंद और शेली )--पूर्व की पंक्तियों में 
भारतेंदु-मंडल द्वारा फाव्य-भाषा के जिस सैद्धांति विरोध फी ( व्यावहारिक नहीं, क्योंकि उन 
लोगों ने मी खड़ी बोली में कुछ फविताएं छिखीं ) चर्चा फी गयी है, उससे यह स्पष्ट हो चुका 
है कि छोक-जीवन में प्रचलित गद्य माषा फो काव्य का माध्यम बनाने की प्रवृत्ति भारतेन्दु- 
युग में जन्म ले चुकी थी ओर उसका आन्दोलन भी प्रारंभ हो चुका था। १९ बीं शी के 
अन्त तक वह प्रायः काव्य के लिए स्वीकार भी कर ली गई थी | छावनी ओर उदू-हन्दों 
में खड़ी बोली फी फाव्य-रचना का प्रयोग भी हो चुका था । 


इसी परंपरा का अनुसरण करते हुए, श्रीधर पाठक ने छावनी छंद में खड़ी बोली का 
प्रथम महत्वपूर्ण काव्य 'एकांतवासी योगी”? का निर्माण किया | इसके साथ-साथ उन्होंने 
खड़ी-बोली के पद्म के लिए 'छुंदर छय ओर चढ़ाव-उतार के कई नए ढाँचे भी प्रस्तुत 
किए. ।? भागे के वर्षों में भी गया प्रसाद झुक्त 'सनेही' भर छाछा भगवानदीन उदू-छंदों के 
इस पथ पर चलते रहे | कमी-कभी मैथिलीशरण गुप्त भी उदू-छंदों का प्रयोग कर दिया 
करते थे | खड़ी बोली के विरोधी या ब्रजभाषा के प्रशंसक खड़ीं बोछी-पद्म के लिए उदू-च्व्तों 
के सक्षम मानते थे | उनसे अतिरिक्त अन्य छंदों में समुचित काव्य-रचना फो संभव न 
समझते थे। 


श्रीधर पाठक ने ऋतु-संहार का संस्कृत-छंदों में सफल अनुवाद किया तथा महद्दावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने भी सिद्ध किया कि संस्कृत के वृत्तों में खड़ी बोली की काव्य-रचना सफ- 
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छतापूवक हो सकती है। उन्होंने भी ऋतु-संहार' का हिंदी अनुवाद तथा सेवाबइत्ति), 
“विगहणा”, 'कविते! आदि रचनाओं को सामने रखकर मानो घोषणा की कि अब काव्य- 
निर्माण, छोक-भाषा खड़ी बोली में ही करना चाहिए । (पूर्ण जी, “गुप्त जी, रूपनारायण 
पांडेय जी आदि ने इस कार्य में द्विवेदी जी के पथ का अनुगमन फिया | हरिओध जी के 
प्रिय-प्रवास की रचना ने संस्कृत बतों को खड़ी बोली के लिये पूर्णतः समर्थ सिद्ध कर दिया । 


आगे चलकर द्विवेदी-युग के अनेक कवियों ने ब्रजमाषा के मेंजे हुए “कवित्त', 
सवैया” आदि छंदों में खड़ी बोली काव्यरचना का सफछ प्रयोग किया । भैथिलीशरण गुप्त 
ने 'गीतिका?, 'हरगीतिफा” भादि हिंदी-बत्तों के काव्य-निर्माण का आदर्श भी सफछता के 
साथ सामने रखा । जिस प्रकार हरिभोध जी खड़ी बोली में संस्क्ृत-छंदों के पथ-दर्शक हुए 
उसी प्रकार गुप्त जी हिंदी-ब्तों के । अब हिंदी-कवियों के लिए छंदों का बंधन न रह गया | 
अपनी रुचि ओर योग्यता के अनुसार वे किसी भी बृत्त का आधार लेने में स्वतंत्र हो गए। 
किंतु इस खतंत्रता के मिलने पर भी नवीन बृत्तों की उद्धावना अब तक प्रचलित न हुई । 
परंपरागत संस्कृत-उदू -हिंदी के छंदों का ही आश्रय छिया जाता रहा। श्रीधर पाठक जी 
अवश्य नव-बत्त-विधान में यहाँ तक संलझ रहे कि उन्होंने कुछ रचनाओं में स्वच्छ॑ंद-छंद 
का भी प्रयोग प्रस्तुत किया । द्विवेदी-युग के अतिम वर्षों में गुप्त-बंधुओं ने ( मैथिलीशरण 
गुप्त और सियारामशरण गुप्त ने ) सफलछता के साथ नए वृत्तों की उद्धावना की | छंद और 
भाषा के क्षेत्र में इतना सब्च कुछ होने पर भी तथ्य यह है कि इस परिपाटी के प्रमुख कवियों 
का ध्येय उस आरोप के खंडन में रहा जिसके द्वारा काव्य-भाषा के रूप में खड़ी बोली का 
प्रयोग, कढ॒ आाछोचना का विषय था। अपने प्रयत्नों द्वारा इन छोगों ने उक्त आरोप की 
व्यथता सिद्ध कर दी | पर नित-नूतन लयाश्रित छंदों फी बहुल उद्धावना भागे चलफर 
“छायावाद युग” में समुचित रूप से विकसित हुई । 

भाषा परिष्कार--इस युग में दूसरा महत्वपूर्ण काय हुआ भाषा-परिष्कार का । 
इस युग के आरंभिफ वर्षों में भाषा अव्यवस्थित थी, त्रजभमाषा और अवधी के अनेक शब्दों 
का मिश्रण कर दिया जाता था, बिना हिचकिचाहट के पूर्वी हिंदी के शब्द प्रयुक्त होते थे, 
तुफ मिलाने के लिये या छंद फी गति बनाए. रखने के लिए व्याफरण-संमत रूपों की उपेक्षा 
की जाती थी और वाक्यों में मी शेथिल्य रह जाता था। कारण यह था कि इस युग के 
कवियों फा आरंभिक वर्षों में न तो भाषा पर अच्छा अधिकार हो पाया था ओर न शब्द- 
शुद्धि के प्रति आवश्यक ध्यान ही दिया गया था। श्रीधर पाठक जैसे समथ कवियों तक में 
यह प्रव्नत्ति चल रही थी | 

द्विवेदी जी ने 'सरस्वती”का संपादन प्रारंभ करने पर इस ओर विशेष ध्यान दिया । 
भाषा की शिथिछृता और अनुपयुक्त प्रयोगों के बहिष्कार का भार उठाकर बड़े श्रम और 
सहानुभूति के साथ भाषा-शुद्धि का कार्य उन्होंने फिया। स्वयं खड़ी बोली के काव्य का 
आदर्श प्रस्तुत करते हुए अन्य कवियों फो प्रेरणा दी | इन्होंने प्रोत्साहन भी दिया, संपादन- 
क्रम में त्रुटियों फो ठीक करते रहने का अथफ प्रयास भी किया ओर भाषा फी शुद्धि, परिष्कृति 
एवं समथता का प्रभावशाली शब्दों में समर्थन भी फिया | अशुद्धि और अव्यवस्था की 
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फ़टु आलोचना मी वे करते रहे | गद्य-माषा-छेखन की शिक्षा के साथ-साथ पद्च में भी शुद्ध 
भाषा और समय शैली की शिक्षा देते रहे | सरल जन-भाषा के समथक होकर भी द्विवेदी 
जी अपनी काव्यरचना को संस्कृत-बहुछता और छंबे-लंबे समस्त-पद-प्रयोग से बचा न 
सके | पर भाषा-परिष्करण के प्रयास में उन्हें पूण सफलता मिली । 

भाषा-शुद्धि में बहुत बड़ी सफलता पाकर भी द्विवेदी जी काव्य में काव्योचित भाव 
मयी सरसता का उद्धावन न कर सके । उनके काव्य में संस्कृत भाषा के साथ-साथ मराठी- 
काव्य-रचना का भी पर्याप्त प्रभाव माना जाता है। संस्कृत काव्यों की भाव-माधुरी और 
हृदयहारिणी शैली की उद्धावना उनके काव्यों में प्रायः नहीं मिलती | अलंकार आदि का 
प्रयोग संस्कृत-परंपरागत होने पर भी न तो मणिति-मंगिमा का सर्जन कर सका और न भाव- 
छालित्य का । शेली की दृष्टि से, भावाभिव्यक्ति की चारुता के विचार से इस युग के काव्य 
में कान्ता-संमित काव्य-माघुरी का विकास न हुआ | छाक्षणिक और व्यंजक शब्दों के प्रयोग 
से, प्रतीकों और छलित उपमानों के सहारे रैली की अभिव्यंजकता और प्रभावशीलता, मनो- 
हारिता और ममंस्पशिता सिद्ध न हुई | काव्य मधिकतः इतिइचात्मक बना रहा | 


फिर भी अपनी सीमा में द्विवेदी जी का क्ृतित्व स्वयं युग के लिए इतना महत्वपूर्ण 
रहा कि बिना किसी संकोच के उन्हें युगप्रवर्तक कहना चाहिए.। पूणजी, किशोरीलछाल 
गोस्वामी, गुप्त जी, सनातन शर्मा आदि की रचनाएँ खड़ी बोली में निर्मित और सरस्वती 
में प्रकाशित होती रहीं | श्रीघर पाठक ने “एकांतवासी योगी” के पश्चात्‌ “श्रांत पथिक! 
प्रकाशित किया । उन्होंने अन्य भी अनेक स्फुट रचनाएँ खड़ी बोली में की । यद्यपि फभी- 
कभी ब्रजभाषा-मिश्रित हिंदी भी वे छिखते रहे मोर 'ऊजड़ ग्राम? में ब्रजमाषा को ही 
अपनाया, तथापि खड़ीबोली-काव्य-रचना के वे अपने युग में महत्वपूण कवि थे | उनमें 
शब्दशोधन फी प्रवृत्ति थी । चछती और संस्कृतनिषट---उभयविध भाषा पर उनका समान 
अधिकार था | उनकी रचना में परिष्कृति, भावमयता, सुरुचि और प्रवाह था | पदविन्यास, 
छंदोविधान आदि में नवोदु्भावना की क्षमता और सूझ थी। वण्यं-विषय की सीमा का 
भी उन्होंने विस्तार किया । उनकी दृष्टि से कोई भी विषय काव्य-वर्ण्य हो सकता था | 
विधवा की वेदना आदि अनेक समाज-सुधार के विषयों को भी उन्होंने अपनाया | 


सबसे बड़ी बात थी उनका प्रक्ृति-प्रेम | हिंदी साहित्य के आदि युग से ही प्रकृति- 
प्रेम उपेक्षित रहा | प्रकृति की गोचर इंद्रिय-साक्ष्य-सुषमा को मानव-प्रेम के आहंबन रूप में 
हिंदी-कवि उपेक्षित करता आ रहा था। पाठकजी ने अपनी रचनाओं द्वारा यह संकेत किया कि 
अनंत और चिर सुंदर प्रकृति में मानव ह्वदय फो आदृष्ट करने की अगाघध शक्ति है और 
कवि का भावुक हृदय, यदि उससे दूर रहता है तो वह, काव्य के एक प्रमुख आवश्यक वर्ण्यं 
विषय का तिरस्कार करता है। हिंदी के कुछ कवियों ने अपनी साधना के फोलाइल में इसे 
भुुढ्या दिया था, कुछ ने राजप्रशस्ति की आतुरता में पड़कर इधर ध्यान नहीं दिया था, 
कुछ ने भगवान्‌ की रहस्थात्मक कल्पित अथवा आरोपित महिमा-गरिमा के कौतिंगान की 
व्यक्त्ता में इसकी उपेक्षा की थी ओर कुछ ने विछासी सामंतों के मादक मनोरंजन 
और विलास-तपंण की प्रवृत्ति के कारण इस दृश्यमान अनंत सौंदर्य-रत्नाकर की प्रभाव- 
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व्यात्ति का अनुमव नहीं किया था | ऐसे सादय के उद्वाठन की अपेक्षा, जिसका अनुभव 
संप्रदाय-विशेष या वर्ग-विशेष के व्यक्ति का हृदय ही कर सकता है, प्रकृति का सुषर्मांकन 
एक ऐसी कहा है जितकी आनंद-मंदाकिनों में स्बजन का चित्त रम सकता है। 
पाठकजी ने इस नए. वर्ण्य विषय की ओर काव्य-कर्ताओं और कला-रसिर्कों का ध्यान 
आइश्ट करके काव्य-क्षेत्र में नए पथ का संक्रेत किया | आगे के कवियों में प्रकृति-छुषमा का 
चित्र|कत नव्रोन सावनों आर उपादानों के योग से अतीव उत्कृट रूप में विकसित हुआ । 


हरिओध जी ने मी अपनी रचना से इसमें योग दिया। यद्यपि प्रिय-प्रवास और 
आगे चछकर चौपदों की रचना से काव्य-्क्षेत्र में संस्कृतनिष्ठ और ठेठ-द्विविध भाषा की 
गुफन-सफलता उन्होंने प्रकट की, संस्कृत पदावढ्ी की बहुछता का आधार लेकर संस्कृत 
वूर्तों में सफलछ काव्य-निर्माण का पथ प्रशस्त किया, मुहाविरेदार ठेठ चढछती भाषा को 
काव्य के ढोचे में ढाछा, तथापि “प्रिय प्रवास! में, वैदेही-अनवास” में तथा अनेक स्फुट 
कविताओं में उन्होंने अपने प्रकृतिप्रेम का परिचय दिया है | साथ ही युगानुरूप छोकसंग्रह 
की भावना फो भी उन्होंने अपनाया भौर यह संकेत किया कि काव्य के नायक-नायिका, 
सुदूर भतीत युग के ही क्‍यों न हों, युग-मानव की आदर्श प्रतिष्ठा से अनुपाणित 
किये जा सकते हैं। “प्रिय-यवास” और “बदेही-वनवास” आदि में यह प्रवृत्ति स्पष्ट 
झलकती है । हरिभोधजी फी कृतियों में पदावढी की मधुर भंगिमा कोमलफांतता एवं 
छल्ित-गुफन दिखाई पड़ता है | युग-प्रवत्तंक द्विवेदी जी काव्य-भाषा में कोमलकांत पद- 
विन्यास ओर माधुय-सोकुमाय की सष्टि नहीं कर सके थे। कारण यह था, जैसा कि कहा 
जा चुका है, मराठी काव्य-रचना फी गद्य-तुल्यता से वे प्रभावित थे और साथ ही उनका 
सिद्धांत यह था कि गद्य-्भाषा की भाँति पद्म में भी जनबोध्य सरलर भाषा का प्रयोग 
हो | स्वयं वे अपने सिद्धांत में कितने सफल हुए--यह दूसरी बात है। अतः 
काव्य-पदावली में संस्कृत पर्दा की मधुरता का झंकार उत्नन्न करने की सफलछ चेष्टा हरि- 
ओध जी ने की। “कुमारसंभवसार! नामक अनुवाद में द्विवेदी जी की काव्यगत 
इतिवृत्तात्मकता नहीं है, भावों के अनुवाद में वहाँ द्विवेदीजी का कृतित्व प्रोढ़ है। 


पर द्विवेदी जीफी प्रेरणा ने उत्कृष्ट ओर ऐतिहासिक कछाफारों का आविष्कार 
किया | लगभग १६०३ से गुप्तनी की कविताएँ सरस्वती में छपती रहीं और तीन वर्षों 
बाद उनका प्रथम लघु-प्रबंध-काव्य (रंग में भंग” निकछा । इसका आधार राजपूती वीरता 
है | इसके अन॑तर उनकी स्फुट कविताएँ ओर ग्रबंधकाव्य--दोनों फा क्रम बराबर चलता 
आ रहा है। युग की काव्य-रचना-प्रवृत्तियों के अचुसार यथाशक्ति अपने को दढालने का 
प्रयत्न गुप्त जी सदैव करते रहे | भारत भारती उनकी एक ऐसी रचना है, जिसकी ओर 
छोग बहुत भाकृष्ट हुए। इसके द्वारा भारत के अतीत वेभव और वर्चमान अधोगति--- 
दोनों का चित्र खींचकर तुलना करते हुए हासजन्य वत्तमान वेषम्य फा सुंदर चित्रण 
हुआ है। काव्यगत चारुता की कमी के रहने पर भी मार्मिक तथ्योक्ति के कारण युवक- 
हृदयों पर उसफा बड़ा प्रभाव पड़ा | सांस्कृतिक चेतना और तजन्य राष्ट्रप्रेम फो जगाने में 
इस कृति ने गद्यात्मक शब्दाडंबरयुक्त होने पर भी बड़े महत्व का फार्य किया। 
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इस ढंग की, अनेक वर्षों में रचित झुप्तनी की अन्य स्कुट रचनाएं “मंगलूघट! में संग्रहीत 
हैं। गुप्तजी हमारे सौभाग्य से अबतक वर्तमान हैं और उनकी काव्य-कृतियाँ वराबर 
निकलती जा रही हैं। जयद्रथ-वध, विकट-मठ, किसान, गुरुकुठ, यशोधरा, सिद्धराज, 
प॑चबटी, द्वापर और साकेत भादि प्रबंध-काव्य की उनकी कुछ प्रमुख रचनाएँ हैं, जिनमें 
निरंतर अभिव्यक्ति-कला कारयक्रमिफ विकास होता गया | बंगला की मधुरता और युग की 
नूतन अभिव्यक्ति-प्रणालियों को यथासंभव अपनाने की चेष्टा भी गशुप्तजी में वराबर दिखाई 
पड़ती है | दविवेदी-युगीन इतिशतात्मकता की सीमा से बढ़कर प्रगीत-मुक्तकों फी कल्पना, 
छंदोविधान, अभिव्य॑जन-वेदग्ध्य भादि की ओर अग्रसर होने की भो गुप्तजी चेष्टा 
करते रहे । 

गुप्तजी अपने काव्यों द्वारा काव्यात्मक-चाधता, अभिव्यंजन-निपुणता एच साहित्यिक 
सरसता के सर्जन में उतने, सफल न हो पाए जितनी सफछता उन्हें, सांस्कृतिक चेतना, 
राष्ट्रभक्ति, श्रातृमावना, पारस्परिक प्रेम, वीर-पूजा, आदश-अर्चना और गांधीवादी सिद्धांत- 
स्थापना आदि में मिली | भारत के अतीत महापुरुषों, मध्यकाछीन राजपूत वीरों और 
सांस्कृतिक आदर्शों के भाराधान में गुमजी को आशातीत सफलता मिली है। छायावाद- 
रहस्यवाद के कवि देश के उत्थान और चरित्र-निर्माण की प्रेरणा के लिये वह शक्ति प्रस्तुत 
नहीं कर सके, गुप्तजी जिसे करने में समय हुए | छायावादी-रहस्थवादी प्रद्त्ति फी काव्य- 
योजना में उन्हें महत्व की सफलता नहीं मिल पाई । “झंकार” की संग्रहीत कविताएँ इसफी 
साक्षी हैं | गुप्तनी की शी निरंतर विकास की ओर बढ़ती गई और युग-प्रद्ृत्ति के साथ 
चलने की चेष्टा भी उन्होंने की | उनकी आरंमिक इतिद्ृत्तात्मकता में बंगछा-काव्य के प्रभाव 
से कोमछता आईं और प्रगीतमुक्तकों की भी उन्होंने रचनाएँ कीं | आगे की उनकी कुछ 
रचनाओं में संगीत की छय भौर माधुरी का सुधर मिश्रण है। 

संस्कृत के पंडिंत और कवि होने के कारण रामचरित-उपाध्याय की रचनाओं में 
संस्कृत-काव्याभिव्यंजनकी शोछी का आमास मिलता है। भाषण की विदग्घता और अभि- 
धान-शक्ति की समरथता उनकी छोटी रचनाओं में मी है ओर प्रबंध-काव्य में भी 'संवाद?- 
विदग्धता के रूप में दिखाई पड़ती है। भाषा में स्वच्छता और प्रवाह है, यद्यपि गद्यात्मकता 
भी है। गिरिघर शर्मा नवरत्न की रचनाएँ भी यद्यपि खड़ी ब्रोली में होने छगी थीं, पर 
उनके अनुवादों या स्वतंत्र रचनाओं में भाषा की स्वच्छता का अच्छा विकास नहीं है। 
ब्रजम षा के कवि होने से व्रजमाषा भादि के कुछ शब्दों का योग मिछता है। गद्यात्मक 
रूक्षता भी बनी है। इसी माँति लछोचनप्रसाद पाण्डेय फी रचना में भी खड़ी बोली की 
निखरी हुई स्वच्छ माषा-शैली नहीं मिछुती, यद्यपि वण्यं-विषयों में हृदय की महान्‌ उदारता 
स्पष्ट है| दया, सहानुभूति ओर करुणा की अभिव्यक्ति होने पर भी काव्य में इतिबृत्तात्म- 
कता है। स्फुट और प्रबंध--दोनों शेली में इनकी रचनाएँ हैं | 

इन प्रमुंख कवियों के अतिरिक्त भी हिवेदी-युग में खड़ी बोली फी काव्य-रचनाएँ 
पत्र-पत्रिफाओं में मरी रहती थीं । फिन्तु काव्यगत सरसता और भावषमयी चाझुता की सृष्टि 
की कमी ओर गद्यात्मक इतिबृत्ति का आधिक्य--इस युग की विशेषता रही। फछतः 
खड़ी बोली की कविता को बहुधा छोग पद्ममात्र समझते थे, कविता नहीं | 
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संक्षेप में कहा जा सकता है सन्‌ १९०० से १६१० की काव्य--रचना का प्रतिनिधित्व, 
भाषा, शेली,  छंदोविधान और रचना-कौशल् की दृष्टि से द्विवेदी जी की काव्यभाषा करती 
है। यद्यपि आरंभिक कुछ वर्षों का स्वरूप समझने में पाठक जी की कृतियाँ अधिक सहायक 
सिद्ध होती हैं | द्विवेद्यो जी में संस्कृत-पर्दों की बहुलता है, पर संस्कृत की फोमछ--कांत 
पदावली का विकास हरिओषजी में हुआ है | गुप्त जी की रचनाओं में छग्मग १६१४ ई० 
से अभिव्यक्ति-पद्धति में नूतनता दिखाई पढ़ने छगी । शैली में शब्दाडंबर की कमी होती चली 
ओर सरसता का विकास होने छगा। भाषा की ककंशता दूर हुई और अभिधान-शक्ति 
पिकसित | 

द्विवेदी-युगने खड़ी बोली को व्यवस्थित, परिष्कृत, स्वच्छ और साधन संपन्न बनाया, 
काव्य के सॉचे ओर छंदों में उसे ढाछदे का प्रयास किया, नए छंदों के उद्धावन का क्रम 
प्रारंम किया और उसमें सशक्त अभिव्यंजन के अनुकूछ प्रोढ़ता की सृष्टि की । 

वण्ये विषय की सीमा--भारतेंदु-युग में वर्ण्य विषय की सीमा में जो विस्तार हुआ 
था, इस युग में उसका विकास होता चछा | सामाजिक कुरीतियों--विधवा की दुर्दशा, बाल- 
विवाह, छुआछूत, जात-पाँत की संकीणता, ख्रीशिक्षा का अभाव , निरक्षता का आधिक्य, 
करव्य - पाछनः में असमथंता आदि सामाजिक समस्याओं और सामा- 
जिक त्रुटियों को सुलझाने और दूर फरने का प्रयास सभी कवियों में है। पाठक जी, 
हरिओंध जी, ठाकुर गोपाल्शरण सिंह, गुप्तजी, रूपनारायण पांडेय, नाथूराम प्रेमी आदि 
सब की कविताओं में थोड़ा-बहुत, मंद-तीव सुधार की मावना है। इस सुधार-भावना में 
समाज की संकीणंताओं के प्रति एक प्रकार का विद्रोह है। इन्हीं विभिन्न त्रुटियों के कारण 
हिंदू जाति अनेक शताब्दियों से दासता का अभिशाप भोगती भा रही है। इन्हीं के कारण 
शक्तियाँ विभक्त और विजिछिन्न होकर मारत फो निर्बछ बनाती रही हैं | इनके कारण देश फा 
सामाजिक, नेतिक, बोद्धिक ओर चारित्रिफ मधःपतन होता चछा आ रहा था । अतः उक्त 
व्यवस्था के प्रति कवियों के हृदय का विद्रोह उनकी कृतियों में मुखर हो उठा। 


पर यह विद्रोह एकांतिक नहीं, संतुछित है। अपने अतीत-गौरव की गाथा से, 
भूत के उच्च आदर्शों से; प्राचीन ओर मध्यकालीन वीरता से और पुरातन त्याग-तपस्या से 
प्रेरणा पाकर ये कवि शक्ति-संचय करना ओर सांस्कृतिक चेतना को उद्बुद्ध करना चाहते हैं । 
देश में चलते हुए आर्य-समाज के आंदोलन के प्रभाव से इनके हृदय में संवादो स्वर 
मुखरित हो रहे ये। एक ओर स्वामी श्रद्धानंद की वाणी भौर दूसरी भोर स्वामी 
रामतीथ भोर स्वामी विवेकेनन्द के व्याख्यानों का देशव्यापी गुजन इनको भी प्रेरित 
कर रहा था | समाज-सुधार के आंदोछनों का वेग भारतीय-छोक-जीवन में बढ़ रहा 
था और काव्य भी उससे पूर्णतः प्रतिध्यनित हो रह्या था। सांस्कृतिक जातीयता और 
समाज-सुधार की इन भावनाओं फो राजनीतिक जागर्ति से कदाचित्‌ सबतोधिक उत्पेरणा 
प्राप्त हो रही है। राजनीतिक उत्पीड़न से तस्त राष्ट्र का जब उद्बोधन हुआ तब वह 
अपने पतन का सर्वोगीण विदलेषण फरनेमें छय. गया और उसने पाया कि राजनीतिक 
दासता से मुक्ति हो सकती हैं तमी जब राष्ट्र चरित्रवान्‌ हो | छुआछूत, रूढ़ि, जात-पॉत, 
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आदि की विषमता-व्याधि से ग्रस्त समाज आत्मोद्धार नहीं कर सकता। राष्ट्रीय' खातंत्र्य 
की प्राप्ति के लिए जनजीवन का सर्वोगीण विकास, चरित्र-निर्माण और रूढ़िगत वर्गों के 
मेद-विभेद का दूरीकरण आवश्यक है। अतः राष्ट्रीय जागत्ति के साथ ही देश ने, और देश 
के कवियों ने भी देखा कि सामाजिक जीवन की अधोगति के कारण ही हमारा उसीड़न, 
निर्दठन, अपमान हो रहा है। दूसरे के अन्याय और अत्याचार के विरुद्ध छड़ने के पूब 
अपने घर में प्रतिक्षण होते रहनेवाले सामाजिक रुढ़ियों के अन्याय और अत्याचार को 
उखाड़ फेंकने पर ही साथ्य की ओर अग्नतर हुआ जा सकता है। कवि ने भी युग की 
पुफार सुनी और उसे व्यक्त किया | अतः तत्काढीन सामाजिक सुधार का मूछलोत अंशतः 
राजनीतिक चेतना थी । राजनीतिक दासता की मुक्ति के छिए यह आवश्यक था कि हम 
शक्तिशाली बनें, कमठ बनें, सुसंघटित हों । 


मानवतावाद का प्रभाव--श्स सामाजिक दृष्टि में क्रांति उत्पन्न होने का 
कदाचित्‌ एक कारण और था। योरप में जिस मानवतावादी दृष्टि की प्रतिष्ठा हो चुकी थी, 
उसके अनुसार अज्ञात, अच्श्य, फल्पित परछोक को महत्व न देकर इस छोक को ही सुखमय 
बनाना आादश माना गया था । सामाजिक और राजनीतिक व्यवस्थाओं का सबसे उच्च 
आदश मानवमात्र फो समुन्नत, सुखी, संपन्न ओर स्वस्थ बनाना उद्घोषित हुआ । यह 
भी स्वीकार किया गया कि हजारों-छाखों वर्षा के निरंतर प्रयास के बाद मानव आज का 
विकसित मानव बन सका है। इस भूतछ का वह सबसे श्रेष्ठ, विकसित, संस्कृत ओर 
बोद्धिक प्राणी है। अतः मानवमात्र को सुखी बनाना सबसे बड़ा धर्म माना गया | योरप 
की शिक्षा के साथ-साथ यह मानवतावादी, भोतिक विज्ञानवादी दृष्टि भारत में भी आई। 
हिंदी के कवियों में भी वह मुखरित हुई। 


इसी मानवतावादी दृष्टि के परिणामस्वरूप एक ओर श्रीध्रर पाठक, हरिभौध, 
नाथूरामशंकर, गोपाल्शरण सिंह आदि विधवा - दुर्दशा से व्यथित, बालछ-विवाह से खिन्न, 
स्नी-अशिक्षा से असंतुष्ट ओर दहेज-प्रथा के नाशकारी फछ से क्षुण्ध दिखाई पड़ते हैं तो 
दूसरी ओर मेथिलीशरण गुप्त, रूपनारायण पांडे, सियाराम जी आदि पश्चिमी रहन-सहन 
एवं सामाजिक दृष्टि फी अंधानुकृति के विरोधी ओर भारतीय आदर्श एवं संस्कृति के 
उपासफ होते हुए भी छूआछूत, विधवा-पीड़ा आदि फा प्रबल विरोध करते हैं। पातित्रत्य 
और सतीत्व-रक्षा के लिए प्राण देनेवाली राजपूत रमणी का शुणगान करते हुए जो तृप्त 
नहीं होता वह विधवा-विवाह का समथन करता दिखाई पड़ता है। वह समझता है कि 
मानव भोग्य सुख और संतोष से, रूढ़ि के नाम पर नारी को वंचित करके, स्वर्ग - प्राप्ति की 
संदिग्ध भाशा में जीवन फो नरक बना देना अमानवीय नृद्ंंसता है । 


इसी मानवतावादी दृष्टि के फलस्वरूप इस युग के कवियों की घम-भावना उदाच 
भौर उदार हो उठी है | परंपरागत धर्म की चर्चा और रामकृष्ण का गुणगान भी हुआ, पर 
कम | मानवधर्म की, छोककल्याणकारी समाजधर्म की ओर जभाग्रह अधिफ रहा। यदि 
गोपालशरण सिंह फो मानवता की सेवा और विश्वप्रेम में सुक्ति-द्वार का दर्शन होता है 
तो मुकुट्धर पांडे को ईश्वर का दशन “वाद-विहीन उदार धर्म! और '“समतापूर्ण ममत्व 
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धम में होता है। इस प्रकार “धार्मिक भावना का रूप मानव-सेवा, त्याग, दया और 
परदुःखका तरता में अधिक स्थिर दिखाई देता है। विश्वबंधुत्व का प्रचार ओर ऊँच-नीच का, 
छोटे-बड़े का सेद-विभेद दूर करना; अधिक धमतंगत जान पड़ता है। इसी कारण उप- 
देशात्मक एवं शिक्षात्मक अथवा संप्रदायगत धम-ग्रचारात्मक रचनाओं का क्रमश! अभाव 
होता गया । अन्योक्तियों के सहारे कभी - कभी केवल चेतावनी दे देना या इसी प्रकार की 
अन्य उद्धावना होती रही । बद्रीनाथ भट्ट अहंकार से बचने की स्मृति दिलाते हैं और 
रायकृष्ण दास भोतिक आकषण से बचने के छिए सावधान करते हैं| 

इसी के साथ तियारामशरण गुप्त जैसे सफर कवियों ने मावपूर्ण विनय और 
आत्मसमपंण की पंक्तियाँ भी लिखी हैं जिनमें भक्ति-मावना एवं तजन्य भात्मतलीनता 
दिखाई देती है ( सरस्वती खंड २०, संख्या ४, सन्‌ १९१६ )। म॒कुटधर मी परम सत्ता 
की झलक पाने के लिए. विकल हैं। इस प्रकार की भावना मेथिलीशरण गुप्त जी में भी 
कहीं-कहीं उन दिनों व्यक्त होती दिखाई पड़ती है। छायावाद-रहस्यवाद युग में आगे 
चलकर जिस रहस्यात्मकता का विकास हुआ, “्रसाद! आदि में जो प्रवृत्ति विकसित हुई, 
उसी का इसे पूर्वाभास समझना चाहिए । इस प्रवृत्ति का इस खेवे के कवियों में सबसे 
अधिक अंकुरण मुकुटधर पांडेय में दिखाई पड़ता है। सियाराम जी में भी यह भावना 
विकसित होती गईं | पर इन छोगों की रहस्यात्मकता गीतांजलि से प्रभावित होकर भी 
कुछ सगुण भक्ति ओर कुछ सूफियों की प्रेमसाधना का पुद लेकर चढछती दिखाई देती है। 
यह धार्मक भक्ति की काव्यात्मक अभिव्यक्ति है। इसमें छोकसेवा की प्रेरणा अधिक 
मु खरित है, रहस्यात्मक प्रेमसाधना फम । 


वस्तुतः ऊपर कहे हुए छोकिक मानवतावाद के विकास में मारतीय धामिक भावना 
के योग ने इस प्रवृत्ति को अग्रसर किया। आगे चलकर ज्यों-ज्यों कर्वीद्र-रवींद्र के 
काव्यालोक का प्रकाश अपनी दीप्तिमालछा के साथ अधिक छोकप्रिय होता गया, अंग्रेजी के 
रोमांटिक कवियों से परिचय बढ़ता गया, त्यों-स्यों हिंदी-काव्य का छायावाद अधिकाधिफ 
स्पष्ट होता गया | 


देश-भक्ति और वीरपूजा--भारतेन्दु-युग की अपेक्षा इस युग में देश-भक्ति का 
भाव अधिक तीज, अधिक क्रांतिकारी एवं अधिक विद्रोहात्मक जसंतोष से मुखरित है | 
कांग्रेस का प्रभाव बढ़ रहा था| शासकों की शोषण-नीति प्रत्यक्ष होने छगी थी। ब्रिव्शि 
व्यातार के लिए भारतीय व्यापार-वाणिज्य को नष्ट करने की अंग्रेज-चातुरी छोग समझने छगे 
थे । सांप्रदायिक मेद-नीति का अंग्रेजों द्वारा प्रवत्तन देखकर . देशभक्त चिंतित होने छगे 
थे। बंग-मंग को रोकने के प्रयज्ञों के होने पर भी जनमत को ठुकरा कर निरंकुश शासन 
करना, मुसलमानों फो हिंदुओं के विरुद्ध करके सांप्रदायिकता का विष फेछाना आदि अनेक 
कारण थे जिनसे राष्ट्रीयता की भावना तीत्र होती जा रही थी | १९०५ के कांग्रेस अधिवेशन में 
उग्रवादी-दल के भावों फा विस्फोट हुआ | लोफमान्य तिछक के विद्रोह-विफल व्यक्तित्व ने 


राष्ट्रीय-क्रांति की भावना फो तीव्रतर किया। १९०६ ई० में शासन-सुधार के स्थान पर 
स्व॒राज्य का नारा छगने लगा | विपिनचंद्र पाछ, छोकमान्य आदि का -विदेशी-बहिष्फार 
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आंदोलन प्रारंभ हो चछा था | अरविंद घोष के “वंदे मातरम! पत्र ने क्रांति की वेगवती 
धारा से समस्त बंगाल को आछोडित कर दिया । बंगाल की धार्मिक--सांस्क्ृतिक चेतना से 
उद्येरित और महाराष्ट्र की सामाजिक धर्-भावना से उद्बोधित उग्र दल के विचार देश फो 
आंदोछित करने लगे | 
अंग्रेजी शिक्षा, खतंत्र देशों का ज्ञान, अपनी हीनता, अपने पुरातन इतिहास के 
महत्व से परिचय और तज्जन्य भारत की अतीत गरिमा का बोध--इन सब ने मिल-जुल कर 
राष्ट्रीयवा और देशभक्ति की भावना को प्रज्वलित किया। आगे चलकर एनीबेसेंट का 
होमरूछ आंदोलन ओर अफ्रीका-विजयी गांधी के व्यक्तित्व ने भी भारत की राष्ट्र-चेतना को 
उग्रतर बनाया । बंगाछ में इसी उम्र विद्रोह ने वह हिंसात्मक मार्ग ग्रहण किया , रासबिहारी 
घोष, विपिनचंद्र पाछ आदि जिसके उत्पप्रेरक थे | 
अतः द्विवेदी-युग के कवियों में, काव्यामिव्यक्ति और मावोद्बोधन की दृष्टि से जो 
हुत अधिक समुन्नत नहीं थे, देशभक्ति की मावना बढ़ती दिखाई देती है। छोक को 
जनता को, मजदूरों-किसानों को, छात्रों-अध्यापकों को, इन कवियों ने उद्बोधित किया और 
उनसे आग्रह किया देश-हिताथ अपनी बलि चढ़ाने की | सांप्रदायिक एकता, पारस्परिक स्नेह, 
बन्घुभावना आदि के पत्च इन लोगों की लेखनी से निरतर निर्मेत होते रहे । मातृभूमि के 
प्रति, उसकी अतीत गरिमा के प्रति, उसकी नेसर्मिक सुपमा के प्रति कवियों का प्रेम और 
उनकी अ्रद्धा प्रचुर मात्रा में प्रकट हुई है। श्रीधर पाठक, रामनरेश त्रिपाठी आादि की 
कविताओं में देश प्रेम बत्तुतः मक्ति की कोटि तक पहुँच गया है । 
अतीत की गुणगाथा द्वारा आत्मबोधन में श्री गोपाल्शरण सिंह, सियाराम जी 
भैथिछीशरण जी, राम नरेश त्रिपाठी आदि अधिक प्रयक्शीक दिखाई पड़ते हैं | वे आधुनिक 
अधोगति का चित्र खींचते हुए पुरुषाथ द्वारा अपने को उन्नत और संमान-भाजन बनाने 
फा आग्रह करते दिखाई देते हैं। देवीप्रसाद पूर्ण", 'सनेही”, “त्रिशूल” रामचरित उपाध्याय, 
प्रद्तति सभी ने भारत की गरीबी, जमींदारों के अत्याचार, किसानों की दुगति आदि के चित्र 
खींचे हैं और इनकी कठु आछोचना की दै। पर भैथिछीशरण जी की स्नेहानुभूति अधिक 
सक्रिय है। कुछ कवियों में क्रांतिकारी भावना का आमास भी दिखाई पड़ता है । 
इस युग की देशभक्ति में मारतेन्दु-युग की आरंभिक याचना और दीनता का 
अभाव है, शासकों की प्रशंसा के स्थान पर कटठु-कठुतर आलोचना है, निराशा के स्थान पर 
साह और आशा है, सफलता में विश्वास है। गुप्त जी का 'स्वर्गीय-संगीतः उक्त प्रवृत्ति- 
वाली रचनाओं का परिचायक है| रूपनारायण पांडेय, रामचरित उपाध्याय आदि, सभी 
में यथानुरूप यह भावना वर्तमान है। माखनछाछ जी देशभक्तों की महिमा के सामने नत 
मस्तक होने में अपना गोरव समझते हैं। देशमक्त कवियों में इनका स्वर बड़ा ऊँचा है । 
इस राजनीतिक चेतना का वीरपूजा के रूप में भी विकास हुआ। पुरातत्वान्वेषण 
भोर टाडके इतिहास ने सांस्कृतिक गरिमा ओर वीरा की पवित्र मूर्ति हमारे सामने रखी । 
फल यह हुआ कि अपनी हीन दशशा में भी कवि अपने प्राचीन वीरों की भावमयी स्मृति से 
शक्ति-प्जन की ओर झुका । 


( २६९ ) 


पौराणिक और ऐतिहासिक--दोनों प्रकार के वीर, काव्य के आलंबन बने | परशुराम 
ओर भर्जुन, जयद्रथ भोर अभिमन्यु आदि के साथ-साथ चंद्रयुप्त और समुद्रगुप्त मी फाव्य 
की प्रेरणा लेकर हमारे समाने आए। हमारे भाव अधिक रमे राजपूती वीरपूजा में | 
पञ्मिनी और उसका जोहर, आन पर मर मिटना, अपने सिद्धांत पर सर्वस्व निछावर कर 
देना--तनिक सा अपमान होने पर छड़ते-लड़ते मर जाना--श्त्यादि बातों में विलक्षण आक- 
षंण दिखाई पड़ा | बुद्धि-तुला पर तोलने से जहाँ कदाचित्‌ मूखंता लक्षित होती, वहीं भाव- 
तुछा ने इन चित्रों में अद्भुत रमणीयता की सृष्टि की | रंग में भंग”, “विकट भर, “वीर- 
क्षत्राणी! आदि रचनाएं इसी भाँति फी हैं | 

माखनछाछ चतुबंदी, “त्रिशूछ', गुप्तनी, आादि ने अहिसाब्रती बीरों फी वीरता पर 
सुंदर कविताएं प्रस्तुत की हैं। तातय यह कि इस युग के कवि देश की गति के साथ, 
देश के आंदोंलनों के साथ, देश की प्रदुत्तियों के साथ एवं राष्ट्र की जांगर्त्ति के साथ चछते 
दिखाई देते हैं । 

सर्वेक्षए--संक्षेपर में इस युग की मूछ विशेषताओं को अंकित करते हुए. यह कहा 
जा सकता है कि इस युग ने खड़ी बोली भाषा को परिष्कृत, व्यवस्थित और काव्याह बनाया, 
अभिव्यंजन-शेली के विचार से धाचीन रूढ़ियों को तोड़कर नवीन विधानों की सहायता से 
अभिव्यंजन-प्रणाली को भावी अभिव्यक्ति-क्षमता की ओर अग्नमसर किया, अभिनव छंदो- 
विधान ओर अभिनव रथ से बत्तों का नया मार्ग दिखाया | गीतों और प्रगीत-म॒क्तफों की 
रचना-शेली से परिचित किया, समाज-सुधार, देशभक्ति और राष्ट्री-जागरण की स्पूर्ति 
से अनुप्राणित किया; काव्य की वण्य-सीमा को समस्त विश्व का आरुंबन देकर वर्ण्य 
विषय का विस्तार किया, विशेषतः प्रकृति की अनंत सुषमा को देखने ओर उसमें रमने 
की प्रदति का सजन किया, अपनी वेयक्तिक अनुभूतियों को महत्व दिया, स्वानुभूति- 
व्यंजक प्रगाली फो अपनाना प्रारंभ किया, छायावाद और रहस्यवाद को अंकुरित किया, 
मानवताबाद को आधार बनाया । इस भाँति सर्वोगीण नवीनता की सृष्टि की | पर इतना सब 
होते हुए भी यह फाछ खड़ीबोली-काबव्य का शेंशव था, जब शिक्ष अपने पॉँवों. पर 
खड़ा होना और चलना सीख रहा था। अपने चारों ओर की वास्तविक परिस्थिति, 
उच्चावच भूमि और वातावरण से प्रभावित होकर मी वह अभी प्रौढ़ता को प्राप्त नहीं हो 
पाया था | पर, इसी युग के अंतिम वर्षों में आगे चलकर १६१५-१८ तक के वर्षों में काव्य के 
विकास में जो श्लिप्रता ओर प्रोढ़ता छकश्षित होने छगी थी, वह छायावाद- 
रहस्यवाद युग के काव्योत्कर्ष का पूण परिचय देती थी। तृतीय उत्थान में इसकी चर्चा 
की जायगी | 


फाव्यगीत--इस युग के कवियों में श्रीधर पाठक अंग्रेजी-साहित्य से प्रभावित एवं 
प्रकृतिपूजक थे । देश-प्रेम की गूँज उनकी रचनाओं में बराबर मिलती है। 'सनेही” 
( त्रिवल ) की इृतियाँ देशप्रेम, जातीयता के भाव से ओतप्रोत हैं। पूर्ण" जी की रचनाओं 
म स्वदेशी-आंदोलन का स्वर सत्र मुखरित है। सत्यनारायण कविरज्ञ ने अपनी भावुक 
कल्पना से 'शिवमारती” मारत की भौगोलिक मूर्ति को, 'शिव” रूप से श्रद्धान्त्रित किया है। 


( २७० ) 


गुप्तनी की रचनाएं--देशभक्ति, भारतीयता के भाव सर्वत्र परिव्याप्त हैं। भारत के गौरब 
और उसकी महिमा में उन्हें अगाध विश्वास है। भारत भगवान्‌ की छीलाभूमि रही है, 
अनेक महापुरुषों की जन्मदात्री है, अतः गुत्त जी उसे पूज्य और श्रद्धेय समझते हैं । 
सियारामजी भी उनके अनुयायी हैं । 

इस युग में प्राचीन आदर्शों की मान्यता का नवीन ढंग से निरूपण हुआ है। 
यशोधरा और प्रियप्रवास में 'नारी' का महत्व अधिक जाकर्षक है। युगयुग से उपेक्षित 
नारी काव्य की नायिका बनकर अपने उत्कर्प की भाभा विखेरती दिखाई देती है। साकेत 
की उर्मिछा भी आगे चलकर इसी रूप में प्रतिष्ठित की गई। प्रियप्रवास” के कृष्ण दुष्ट- 
दलनकर्ता महापुर्ष हैं ओर 'रामचरित चिंतामणि? में रामचरित जी ने राम के प्रति 
राजनीतिक दृष्टि प्रस्तुत की है। ऊपर निर्दिष्ट बीर॒पूजा भी इसी प्रतिपादन का 
प्रवाह है। दीन! जी का वीर पंचरज्”! 'सियारामजी” का 'मोयविजय! इसी भाव के 
द्योतक हैं | 

परिस्थिति-प्रेरित वीरपूजा की चर्चा ऊपर की जा चुकी हैं। मोहनछाल 
महतो और माखनलछाल चतुवंदी (गुप्तजी भी ) आदि देशसेवक, देशाथ्थ प्राण देनेवाले 
सत्याग्रही वीरों की महिमा गाते अथाते नहीं है। देश के दलितवर्ग--किसान, मजदूर, 
विधवा, अछूत आदि के प्रति इनका मातृवत्‌ अनुराग दिखाई देता है। नाथूराम जी तो 
आयंसमाजी ढंग से, कूप-मंड्ूफी वृत्तिवालों की खिल्‍्ली भी उड़ाते हैं औौर उनपर व्यंग्यवर्षा 
भी करते हैं | मानव के प्रति प्रेम और अनुराग व्यक्त फरनेवाढों में 'प्रेम-पथिक के 
लेखक “प्रसाद! और “मिलन” एवं 'प्रथिक' के लेखक रामनरेश तजिपाठी तथा ग्रंथि! निर्माता 
पंत का स्थान भी महत्वपूर्ण है। प्रकृति के प्रति इस युग के कवियों फी अनुरागमयी 
आसक्ति का संकेत पहले किया जा चुफा है। 


भारतेंदु युग के पहले को, ब्र॒ज-काव्य की रीति-मक्ति-काछीन परंपरा भी चलती रही | 
जगन्नाथ दास रत्नाफर” इस परंपरा के अतीव विशिष्ट कवि हैं। रत्नाकर जी की भाषा 
मँजी हुईं, समथ और विश्वुद्ध है। उनको सक्तियों में भावभंगिमा, भावों की संपन्‍्नता, 
मर्मस्पर्शिता, रागबहुलता भौर रसमयता ओतप्रोत है। आदि से अंततक शब्दाडंबर का 
नाम नहीं | मावगुफन का तीव ओर द्वृदयहारी प्रवाह है। उनका “उद्धव शतक? प्रथम 
श्रेणी के ब्रजमाषा-काव्यों की कोटि में जाता है । “गंगावतरण” भी प्रसिद्ध है। 'रक्ाकर 
.पंधावछी में उनकी ऋृतियाँ संणहीत हैं। पूर्ण जी, 'कविरत्” जी और “विय्ोगी हरि! जी 
इस धारा के उल्लेखनीय कवि हैं। धुर्ण” जी प्रकृतिवर्णन के सिद्धहस्त कवि हैं। सत्य- 
नारायण जी का “भ्रमरगीत” नंददास की परंपरा की उत्कृष्ट रचना है। वियोगी जी की 
'वीर सतसई” वीर भावों की प्रसिद्ध' ओर समाहत काव्यकृति है | इस प्रफार प्राचीन काव्य 
का प्रवाह भी इस युग में चलता रहा | 


इस युग की प्रदृत्तियों ने भावी छायावाद-रहस्यवाद थुग के छिए सभी प्रकार से 
पूवपीठिका प्रस्तुत की | अगले उत्थान के कवि का साग॑ इस युग के प्रयास से बहुत-कुछ 
सरल हो गया | 


( २७१ ) 


छायावाद-युग ( ठृतीय उत्थान ) 

( क -छायावाद-रहस्यवाद' )--द्विवेदी-युग में काव्य की जिन विशेषताओं का 
संकेत किया गया है उनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि उन दिनों सामाजिक सुधार, राजनेतिक 
उत्थान और आर्थिक दुव्यंवस्था की ओर कवियों का ध्यान था। काव्य का प्रवाह देश 
की तत्कालीन परिस्थितियों से मुखरित था। राष्ट्र की ग्रायः सभी प्रव्ृत्तियाँ उस युग के 
काव्यों में प्रतिबिंबित हुई है। फिंतु काव्य की रचनाविधि के विचार से, काव्यगत चारुता 
एवं सोंदर्याधान की दृष्टि से कविता की भावमयी ममंस्पर्शिता एवं उसकी समवेदनीय 
जआानंदानुभूति के विचार से उस युग की फाव्यकछा संपन्‍न नहीं है | उन रचनाओं में इति- 
वृत्तात्मकता का आधिक्य बतंमान है। 


पर द्विवेदी-युग के मध्य काल से काव्यधारा में परिवर्तन के चित्र लक्षित होने छगे 
थे | १९०६ ई० में इंदुः के प्रथम अंक में साहित्य की प्रश्तावना छिखते हुए प्रसाद जी 
ने छायावाद-युगीन काव्य-दृष्टि का संकेत फिया था--साहित्य का कोई छक्ष्य नहीं होता 
है और उसके लिये किसी विधि फा निबंधन नहीं है, क्योंकि साहित्य स्वतंत्र प्रकृति 
सब तोगामी प्रतिभा के प्रफाशन का परिणाम है। वह किसी की परतंत्रता की सहन नहीं 
कर सकता | संसार में जो कुछ सत्य और सुंदर है वही ताहित्य का विषय है। साहित्य 
केवछ सत्य और सौंदर्य की चर्चा करके सत्प को प्रतिष्ठित और सौंदर्य फी पूण रूप से 
विकसित करता है। आानंदमय हृदय के अनुशीछन में और स्वतंत्र आालोचना में उसकी 
सत्ता देखी जाती है |? दूसरे वर्ष की उसी पत्रिका के एक अंक में वे कहते हैं. “शंगार रस 
की मधुरता का पान करते-करते आपकी मनोडइृत्तियाँ शिथिछठ हो गई हैं, इस कारण आप 
को भावमयी, उत्तेजनामयी, अपने फो भुछा देने वाली कविताओं की आवश्यकता है| अस्तु, 
धीरे-धीरे जातीय संगीतमयी वृत्तिस्कुरणकारिणी आहूस्य फो मंग करनेवाली भानंद 
बरसानेवाली घीर गंभीर पदविक्षेपकारिणी, शांतिसथी कविता की ओर हम छोगों फो 
अग्रसर होना है |! 

१९०९-१० ईं० के अंफों में प्रसाद के इन विचारों से नयी कविता के साध्य 
और उपादान के कुछ संकेत मिलते हैं। सबसे पहली बात यह है कि नवीन कविता 
प्राचीन रूढ़ियों के प्रति विद्रोह-भावना फो लेकर चलती है। वे बंधन, चाहे कवि-समय के 
अनुसार वण्यंविषयों से संबंध रखते हों, चाहे फवि-परिपाटी से संबंध रखते हों, चाहे काव्य. 
विषय के नायिका भेद, नखशिख आदि वर्ण्य वस्तुओं से संबंध रखते हों, चाहे अनुप्रास, यमक, 
उपमा, रूपक, आदि अलंकारों से छद्दी हुईं अभिव्यक्ति शी से संबंध रखते हों अथवा 
रीतिकालीन फाव्य-रूढ़ियों से संबद्ध हो, नवीन काव्य-घारा उन सबके प्रति विद्रोहमावना 
लेकर चलेगी, वह काव्य रूढ़ियों के साथ-साथ समाज फी अंधरूढ़ियो' फो भी तोड़ कर 
बहा देगी | अंध परंपराओं के आदर्श फी मूर्ति के स्थान पर विशुद्ध मानवता की, लोकसत्य 
अनुभव की प्रतिमा स्थापित करेगी | 

दूसरी बात उन्होंने यह कही फि साहित्य किसी प्रकार के प्रचारात्मक या सुधारात्मक 
उदद श्य को लेकर न चलेगा । उसमें साहित्यिक चारुतामों का, अभिव्यक्तिगत सुन्दरताओं 
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का एवं काव्यानुभूति का रमणीय स्वरूप स्वतः अपना छक्ष्य होगा | साहित्य में सबसे महत्व- 
पूर्ण प्रेरणा होगी कछाकार का व्यक्तिख और स्वानुभव तथा काव्यकर्म होगा कवि-जीवन की 
साधना | अपनी इस साधना द्वारा उसका प्रयज्ञ होगा सत्य ओर सुन्दर की आराधना | 
साहित्य या फाव्य साध्य-साधन के योग से स्वतः अपने में पूण होगा । 

जिस तीसरी प्रमुख बात की ओर उन्होंने संकेत किया वह यह है कि भाव के आनंद 
से भाकुछ हृदय के अनुशीलन एवं जीवन और जगत्‌ के बंधनहीन आछोचन में काव्य- 
सत्ता फा उन्मुक्त विकास होगा। 

श्रृंगार-बहुल फविताओं की परंपरा ने मानव बृत्तियों की अरुचिजन्य जिस शिथि- 
रूता का सर्जन फिया है, स्थूल सोंदय औौर भौतिक विलास के जिन उपकरणों को काव्य का 
अनिवार्य अंग बना दिया है, नई कविता उससे दूर रहने का यज्ञ करेगी । 


अंग्रेजी शिक्षा, पास्चात्य साहित्य का संपक तथा परिवर्तित देश-फाल फी अवस्था से 
काव्य के परम्परागत मानदंड फा जो रूपांतर हुआ है, नवीन काव्य - धारा उसका संग्रह 
फरेगी | काव्याभिव्यक्ति के नवीन उपकरणों फी सहायता लेफर फाव्य में नवीन शी, नवीन 
उद्धावना और नवीन चेतना से काव्य-कलछा अनुप्राणित होगी । उनके उपादान होंगे भाव- 
मयता, अभिव्यक्ति-उत्तेजना, आत्म-विस्मृति-कारणी चेतना, संगीतमयता, भाह्याद-जनकता 
तथा शांति देनेवाली फाव्यकला । 


प्रसाद फी इस घोषणा में फाव्य के नवयुग-प्रवर्तन का तीत्रस्वर सुनाई देता है-- 
प्राचीन बंधनों के प्रति विद्रोह, नवीन युग-भावना की संग्रहशीलता और साहित्य-कला का 
विफास । कुछ भंशों तफ इस संदेश में द्विवेदी-युग के इतिबृत्तात्मक फाव्य - निर्माण के प्रति 
भी प्रतिक्रियात्मक विद्रोह दिखाई पड़ता है। प्रसाद काव्य फो नेतिक उपदेशों, समाज- 
सुधार के संदेशों और राजनेतिक दुर्गति के उद्वेगों की गाथामान्न नहीं मानते। काव्य में 
कुछ अनुभूतिगत ऐसी रमणीयता स्वयं होनी चाहिये जो उसे अपने आप में पूर्ण बनाती 
हो ओर गद्यात्मक संदेशों से एथकू करती हो | भारतेंदु और द्रविवेदी-युग की फविता ने 
रीतिकाल फी प्रवृत्ति से दूर हटने का प्रयास किया | भारतेन्दु युग में रीतिकाछ का प्रवाह युग- 
कविता से अछग हटकर वेगपूर्ण गति से बहता रहा । द्विवेदी-युग ने रीतिकालीन बंधरनों फो 
छिन्न-मिन्न तो किया पर उसमें काव्यात्मक चारुता ओर रमणीयता फी सृष्टि न हुई। अब 
तक फवि की स्वानुभूति व्यक्तित्व-प्रकाशन के लिये यथेष्ट न हो पाई । इस दिशा में नवयुग- 
प्रवतक के रूप में प्रसाद जी इन्दु पत्रिका द्वारा 'कानन कुसुम?, 'प्रेम पथिक” “महाराणा का 
महत्व” आदि के रूप में प्रयोग करते रहे | पहले उन्होंने त्रजमाषा की रूढ़ि अहण फी थी 
पर आगे चलकर त्रजमाषा में प्रफाशित 'कानन कुसुम” मी खड़ी बोली में प्रकाशित हुआ । 

१६१३-१४ ई० तक की उनकी रचनाओं में कुछ नई बातों फी ओर भी संकेत 
दिखाई पड़ा । श्रीधर पाठक एफ भोर प्रकृति-प्रेम के आकर्षणों से अमिभूत होकर काव्य में 
प्रकृति का महत्व प्रतिष्ठित कर रहे थे ओर दूसरी ओर 'कानन कुसुभ” की अनेक कविताओं 
द्वारा प्रसाद नवीन भाव-अवण शी में प्रकृति को काव्य-कुसुम चढ़ा रहे थे। अब प्रकृति 
उद्दीपन मात्र न रह कर आहरूम्बन के रूप में,चित्रित होने लगी थी । इन वर्णनों में द्विवेदी-युग 
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का वस्तु-नाम वर्णनमात्र नहीं है, वरन्‌ मानव हृदय का अनुराग प्रकृति को आत्मीय बनाने 
में संल्म है| मानव-सौंदर्य के उपादान से वह मूर्तिवान्‌ हो जाती है । 


इन कविताओं से प्रकृति के प्रति भावों में क्रांति-हशि के साथ-साथ स्वानुभूति-प्रफाशन 
का मी प्रयास दिखाई पड़ता है | 


इन रचनाओं में एक व्यापक आत्मदृष्टि दिखाई पड़ती है। इसे हम आध्यात्मिक 
चेतना भी अर्थ-विशेष में कह सकते हैं. जिसके अनुसार कवि, परमसत्ता फी चितशक्ति का 
अखंड प्रवाह के रूप में अनुभव करने लगा था | संभवतः यह दृष्टि भारत के काव्य-प्रवाह 
में फर्वींद्र रवींद्र के प्रभाव से आई | सन्‌ १६१३ ई० में रवि बाबू की गीतांजलि का अंग्रेजी 
संस्करण नोबुल पुरस्कार से संमानित हुआ | उस रचना ने, महाकवि की चेंतनामयी काव्य 
दृष्टि ने तेजोमय आलोक से समस्त विश्व फो चकित कर दिया। भारत में उसका प्रभाव 
सर्वत्र फेछ गया | प्रसाद की रचनाओं में भी अध्यात्मदष्टि का उदय तभी दिखाई देता 
है | यद्यपि उसके पहले भी प्रकृति के प्रति कवि के हृदय का अनुराग, प्रेम और आत्मीयता 
छक्षित होती है, तथापि उसमें आत्मिक प्रेरणा का अभाव है। पर गीतांजलि के उदय होने के 
बाद आध्यात्मिक चेतना, प्रसाद-निराला-पंत जी में, और आगे चढकर महादेवी वर्मा 
और रामकुमार वर्मा आदि में विभिन्न रूपों में व्यक्त हुई | दिवेदी-युग के कुछ कवियों में 
भी, जैसे--मैथिलीशरण जी, गोपाल्शरण सिंह जी, सियाराम भादि में रहस्योन्मुक्त दिखाई 
पड़ती हैं | काव्य में नवीन शेंडी और रहस्यात्मक अभिव्यक्ति का वेंग तीब्र गति से चला | 
पक्‍व और अपक्व, दोनों प्रकार फी बुद्धि के कवि इस निर्माण-फाय में छगे । सन्‌ १६१८ के 
पश्चात्‌ कुछ वर्षों तक हिंदी-काव्य-क्षेत्र में इस प्रद्गति का चतुर्दिक्‌ प्रसार अनियंत्रित ढंग से 
होने छगा | एक ओर तो प्रसाद और निराला जेसे ज्ञानप्रौद़ कवि रहस्योन्मुख छायावादी 
फाव्य-रचना में अग्रसर हुए, दूसरी ओर सनेही, रामनरेश त्रिपाठी आदि द्विवेदी युग की 
सीमाओं में रहते हुए भी छायावाद-युग के प्रवाह में बहने छगे। आगे चलकर मैथिली- 
शरण जी और सियारामशरण जी की काव्यकठा भी समय-समय पर नवीन प्रवृत्ति से भाकृष्ट 
होफर छायावादी रचनायें करती दिखाई पड़ी । 


सन्‌ १६१३ से श्ए तक मोटे तौर से इस काव्य-धारा को अपना मूहछरूप स्थिर 
फरने में लगा | इसके अनंतर इसका वेगमय प्रवाह बह निकछा | उन दिनों तक छायावाद 
की फाव्य-शेली न तो अच्छी तरह मेज पायी थी, न उसकी प्रद्वत्तियाँ ही पूर्णतः स्पष्ट हो 
पाई थीं और न काव्य-प्रेमी जनता का ही उनसे परिचय हो सका था। परिणामतः 
इस नयी काव्यधारा के प्रति प्रतिगामी विरोध का मी आंदोलन साहित्य के क्षेत्र में प्रकट 
हुआ । १६१६ में द्विवेदी-युग की राष्ट्रीय ओर देशभक्ति की भावना को कठोर आघात 
छगा | जलियानवाला बाग का हत्याकांड अंग्रेजों के साम्राज्याद और पूजीवाद से अनु- 
प्राणित स्वार्थपरता का मीषण उदाहरण सिद्ध हुआ | योरपीय महायुद्ध के आरंभ में भारत 
की उग्र और विद्रोहमयी राजनीतिक असंवुष्टि को शांत करने के लिए अंग्रेजों ने जो 
आइवासन दिये ये वे झठे सिद्ध हुए । अपना हित और मतलब स्राध लेने के बाद अंग्रेजों ने 
भारत को अँगूठा दिखा दिया | युद्धकाछ में जाशा की राख से विद्रोह की जो चिनगारी 
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दँफ गईं थी, पंजाब-हत्या-कांड की भीषण आँधी ने उसे प्रज्ज्वल्ित कर दिया। महात्मा 
गाँधी के अछौफिक व्यक्तित्व ने शाष्ट को अपने अधिकार-प्राप्ि के लिए. शस्त्र बछ से अजेय 
सत्याग्रह की शक्ति से अनुप्राणित किया | साम्राज्यवादी शोषण ओर अत्याचार के विरुद्ध 
जनता ने विद्रोह की भेरी बजा दी | 


ऐसे समय छायावादी प्रवृत्ति कुछ सहृदय जनों को समय के अनुकूछ न जान 
पड़ी । उस प्रवृत्ति के द्वारा समय की पुकार कवि की वीणा में, उन्हें मुखरित न दिखाई 
पड़ी । स्थूल से हटकर, वास्तविकता से दूर जाकर, सूक्ष्म ओर अप्रत्यक्ष भावचेतना के 
काल्पनिक लोक में विचरण कुछ अनुचित छगा | अतः कुछ कवियों ने राष्ट्र-भक्ति, अजेय 
उत्साह और राजनेतिक संघर्ष के स्वच्छंद गीतों की मनोहर रागिनी सुनायी | माखनछाछ 
चतुर्वेदी ( भारतीय आत्मा ), बालक्ृष्ण शर्मा “नवीन”, सुमद्रा कुमारी चौहान आदि 
इसमें प्रमुख हैं, मैथिलीशरण गुप्त, सियाराम शरणजी भादि ने भी इस महायज्ञ में योग 
दिया । । क्‍ 
दूसरी ओर कुछ आहछोचकों ने भी अपना असंतोष इस काव्यधारा के प्रति प्रकट 
किया | कुछ आालठोचरकों फा कहना था कि छायावादी रहस्योन्मुखता फा खोत वह भावुकता 
नहीं है जिसमें कवि के हृदय की यथाथंता स्वानुभूति प्ररफ होती है। काव्याभिव्यक्ति में 
कल्पना का महत्व होने पर भी उसका योग अनुभूति के तथ्यपूर्ण प्रकाशन में होना 
चाहिये | यदि कवि की रचना, विशेषतः ऐसे विषयों में आात्मचिंतन और मनोनिवेश से 
जद्भूत अनुभूति को लेकर नहीं चलती है तो दूसरे की अनुभूति से प्रेरणा पाकर जगी हुई 
कल्पना का प्रभाव काव्य के जिस भाव-सौंदर्य को प्रकाशित करता है वह काव्य की यथाथ 
भूमि नहीं है| अतः इन आहछोचकों फी दृष्टि से छायावाद का कवि वस्त॒ुतः ( प्रसाद, 
निराला, पंत महादेवी जेसे कवियों फो छोड़ कर ) स्वानुभूति की प्रेरणा से छायावाद की 
ओर उतना अधिक उन्म्रुख नहीं हुआ जितना रवींद्र की फविता और पश्चिम के रोमांटिक 
अथवा स्वच्छंदतावादी, प्रतीकवादी अथवा अभिव्यक्तिवादी काव्य-चेतना से प्रभावित हुआ | 
यह तो नहीं कहा जा सकता कि सीधे उसका संपक रवींद्र अथवा यीद्स और पो आदि 
की कविता से ही है, पर विश्वविद्यालयों में तरुण कवि कछाकारों का परिचय अवश्य ही 
अंग्रेजी के स्वच्छन्दतावाद-युगीन प्रतीकवादी, अभिव्यक्तिवादी कवियों से हुआ और उनका 
प्रभाव मी प्रत्यक्षत॥ या अपगप्रत्यक्षतःः इन कवियों फो नई फाव्यधारा की ओर भोड़ने में 
अवश्यमेब प्रयोजक हुआ । 


कुछ, छोगों के विचार से इस नये साहित्यिक वातावरण के मोहन ने नवीन कवियों 
आऊष्ट किया और फछतः वे नवीनता के इस आकरषंण में बह निकले | कुछ विचारकों को 
यह आश्चर्य होता है कि छायावाद फा युग, जब भारतीय राष्ट्र के जीवन में विकट संघष 
का काल रहा, जब भारतीय जनता का समस्त जीवन-सरोवर, राजनीतिक उथल-पुथल से 
आलछोड़ित और विश्वुब्द था; तब हिंदी के कवियों की छायावादी मनोवृति एक 
प्रकार के पठायनवाद का दिग्दशन होती है ! 


४ ु "र ल्‍ हे + रे 
 आंचाय झुक जी के मत से, यह तथ्य एक प्रकार. फी तत्कालीन भारतीय 
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मनोवृत्ति का परिचय देती है। विदेशी शिक्षादीक्षा के प्रभाव से भारत को 
सांस्कृतिक चेतना पश्चिम की विचार-घाराओं से अत्यंत प्रभावित हो रही थी.। जीवन के 
समस्त क्षेत्रों में, यातायात, शिक्षा-दीक्षा, वेशभूषा, रहन-सहन, सामाजिक मर्यादा; राजनेतिक 
संघटन, सामाजिक सभा-समितियाँ, मुद्रण-प्रकाशन, पत्र-पत्रिकाएँ, चिकित्सा और खानपान, 
यहाँ तक कि साहित्य-निर्माण आदि-सभी अंगों पर पश्चिमी सम्यता का रंग वेग से चढ़ता 
जा रहा था । भारत का शिक्षित मध्यवर्ग विशेषतः पश्चिम के बाह्यरूप से आकृष्ट हो रहा था | 

फलतः साहित्य के क्षेत्र में मी पश्चिम का अनुकरण मध्यवर्गीय शिक्षित समाज में 
होने लगा था | हिंदी में ही नहीं, भारत की समस्त भाषाओं में साहित्य-रचना की विविध 
प्रणालियाँ पश्चिम से आ रही थीं | उपन्यास ओर कहानियाँ, आलोचना और निबंध, नाटक 
और एकांकी, सवंत्र पश्चिम का पथ अपनाया जाने लगा था | ऐसी परिस्थिति में काव्यधारा 
भी यदि पश्चिम की प्रेरणा से प्रभावित हुई तो यह स्वाभाविक ही था | 

.. पश्चिम की राजनीति एक ओर जहाँ हमारा शोषण कर रही थी, राजनैतिक स्वार्थों 

के बोझ से हमे चूर कर रही थी, साम्राज्यवादी प्रह्मर से हमें क्षत-विक्षत कर रही थी, वहीं 
दूसरी ओर, इच्छापूबक नहीं, वरन्‌ परिस्थितिवश हमें उन्नति की ओर भी अग्रसर कर 
रही थी | पुरातत्व ओर इतिहास का ज्ञान, वैज्ञानिक चेतना का समुद्बोधन और उदारता- 
पूण मानवतावादी दृष्टि के. द्वारा हमारे जीवन के सम्पूर्ण अंगों को सक्रिय करती हुई विकास 
फी ओर बढ़ने की प्रेरणा दे रही थी | हमारा राजनेतिक जागरण, आन्दोलन और संघर्ष 
भी, जहाँ एक ओर अंग्रेजों के साम्राज्यवादी शोपण और वैदेशिक व्यापारनीति के उली- 
ड्न से असन्तुष्ट होकर प्रबल होता जा रहा था वहीं दूसरी ओर अंग्रेजी सभ्यता, उनका 
चरित्र, उनका स्वाभिमान, उनका ख्ांतंत्र्य-प्रेम देख कर हमारा राष्ट्रामिमान भी प्रवुद्ध- 
प्रबुद्धईर तथा निरन्तर श्क्तिशील होता जा रहा था | अतः हमारे जीवन का समस्त क्षेत्र 
पश्चिम की सम्यता से प्रतिघ्वनित था | शुक्ठ जी की आलछोचना-पद्धति भी पश्चिम की 
साहित्यिक रुचि का ही एक स्वरूप है | 

शुक्लजी छायावाद के आगमन का मांग ऐतिहासिक विचार के रूप में विश्लेषणा- 
व्मक ढंग से उपस्थित करते हैं। पश्चिम. -के रहस्यात्मक सन्‍्तों की विचार धारा में पेगम्बर- 
बाद के फारण ईश्वरीय संकेतों और संदेशों के प्राप्त्मथ' मूछा या आध्यात्मिक समाधि की 
दशा में प्रतीकात्मक या छायात्मक्त रूप से ईश्वरीय निदेश प्राप्त करना आवश्यक था। वहाँ 
से छायात्मक रहस्यवाद की यह प्रश्नत्ति पद्चिम के रहस्यवादी कवियों में आई भर खूब 
प्रचलित भी हुई | भारत में पहले-पहल इसके अव्यक्त रूप का दशन ब्रह्मसमाज की प्रार्थनाओं 
में होता है । बंगाल में बढ़ते हुए. ईसाइयों के घर्म-प्रचार के प्रतिरोध के लिये राजा राम मोहन 
राय का ब्रह्मसमाज स्थापिंत हुआ था | अंग्रेजी शिक्षा ओर इसाई परम-प्रचारकों के प्रभाव 
से, ओख मूँ द कर ईसाई धर्म की ओर दोंड़ते हुए नवशिक्षित वर्ग को रोकने के डिये ब्रह्म- 
समाज जैसी संस्था आवश्यक थी । अतः उसकी प्रणालियों में भी पश्चिम का अनुकरण 
होने से ब्रह्मसमाज की प्राथनात्मक कविताओं में छायात्मक रहस्पवाद उत्तन्न हुआ | 

रखींद्र के द्वारा धार्मक क्षेत्र से उसका आगमन काव्य, भूमिपर हुआ। कबवींद्र 
रवींद्र स्वयं महान विचारक, चिंतक ओर दाशनिक व्यक्ति थे। पश्चिम की फाव्य-र्थना 
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प्रणाली का भी उनको गम्भीर ज्ञान था । अतएवं उक्त रहस्यात्मकता, नवीन अनुभूतियों 
और अभिव्यक्ति शेलियों को लेकर साहित्यिक प्रीढ़ता के साथ रवींद्र फी काव्यघारा में 
विकसित हुई तथा हिंदी काव्य क्षेत्र फो मी उसने प्रभावित किया । 


छायावाद के हिंदी में भाने फी प्रक्रिया कहाँ तक शुक्ल जी के कथनानुसार है इसका 
विवेचन आलोचक करते भा रहे हैं, यहाँ इतना फहनामात्र आवश्यक है कि हिंदी में इस 
काव्य-धारा का दशन गीतांजलछि के प्रकाशन के अनंतर ही हुआ, इसकी मूल प्रेरणा में 
कवींद्र की फाव्यकृति का प्रमाव अवश्यमेव पड़ा | 


प्रथम महायुद्ध के पश्चात्‌ भारत में भी जागरण का वेग तीज्र हुआ | भारतीय वीरों 
ने युद्ध में जिस वीरता का प्रदर्शन किया, उसके परिणाम स्वरूप उन्हें स्वतंत्रता के स्थान 
पर पंजाब हत्या-काण्ड का पुरस्कार मिला | गाँधी के नेतृत्व में, अपने अधिकार के लिये 
अहिंसात्मक उपायों से छड़ने वाले देशभक्तों पर दमन का भीषण चक्र चलाया गया। 
इसके परिणाम-स्वरूप काव्य में असंतोष से प्रेरित देशभक्ति की रचनायें होने छगीं | 
सत्याग्रह-सेनानियों के त्याग और बलिदान की गाथा कवियों ने सुनाईं। वे इस युग में भी 
दासता का पाश काटने के लिये युवकों फा आह्वान करते हैं | इस प्रकार कवियों का एक वर्ग 
अपने जीवन के संघर्षा की ओर प्रेरित होता दिखाई पड़ता है | छायावाद के मूर्धन्य कवि 
भी समय-समय पर देशभक्ति, देश की वीरता ओर महात्मा गांधी एवं उनके सिद्धांतों 
की महत्ता का गान करते सुनाई देते हैं । 


दूसरी ओर महायुद्ध ने युद्ध की व्यथता का भी अनुमव करा दिया | उसके विनाश- 
कारी भीषण परिणाम को राष्ट्र ने देखा ओर तजन्य निराशा का अनुभव भी किया । राष्ट्र-संघ की 
स्थापना भावी युद्ध के भीषण विनाश से विश्व को बचाने की सदभावना से हुईं थी। समस्त 
विश्व ने अनुभव कियां कि जगत्‌ का कल्याण, बंघुत्व का प्रसार, सद्भाव की प्रतिष्ठा, प्रेम- 
संबंध की स्थापना और शांति के वातावरण में ही हो सकता है। 


इसी समय सहिष्णुता ओर अहिंसा, सत्याग्रह और सत्यनिष्ठा के बल से शस्त्रात्मक 
संघर्ष को अफ्रीका में जीतकर छोटे हुए महात्मा गाँधी ने अपनी अभिनव युद्ध-प्रणाली 
को देश में प्रवतित किया । भारत की प्राचीन विचारधारा, दर्शनों, उपनिषदों, बुद्ध के 
उपदेशों, अशोक ओर हर्ष के शासन प्रणालियों, भारत के दाशंनिकों एवं फबीर आदि 
संतो में जिसकी अत्रिव्यक्ति हो चुकी थी, उन सब की प्रतिध्वनि गाँधी के विद्रोह में गूँज 
उठी | उनकी प्रणाली एक ओर राजनीतिक संघर्ष की प्रेरणा दे रही थी तो दसरी ओर 
उसी संधष के द्वारा मानव-अधिकार की प्राप्ति का भाव, सत्य और अहिंसा की प्रतिष्ठा एवं 
त्याग और सहिष्णुता की चेतना भी जागरित फर रही थी | उसमें एक और मानवतावादी 
लोक-कल्याण की भावना और दूसरी ओर सहिष्णुता और त्याग फा मी संदेश था। उनकी 
संधर्ष-विधि में हृदय की विशाल उदारता, बुद्ध की करुणा, ईसा का प्रेम और पाखंड के 
प्रति कबीर का विद्रोह निहित था | इसमें माक्स के विश्व-बंद्धत्व का संगोय भी था; पर 
शांतिमय अहिसात्मक साधनों द्वारा साध्य होकर | अतएव उसका एक आध्यात्मिक पक्ष 
भी था। इसमें अंतःसाधना की प्रेरणा थी । गाँधी जी के विद्रोह में बाह्यरूप से जहाँ 
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राजनीतिक उथरू-पुथल हो रही थी वहीं दूसरी ओर समस्त मानवता में शांति और प्रेम 
के अखंड रामराज्य की प्रतिष्ठा का प्रयास भी था | जगत्‌ में होने वाले अत्याचारों, 
पीड़ाओं और दलन को सहते हुए भी आंतरिक रूपसे प्रसन्न रहते हुए मानव प्रेम के पथ पर 
चलने का संकेत भी था | 

समस्त विश्व के विचारक और कलाकार, रवींद्र ओर गाँधी के संदेशों से प्रभावित 
थे। विश्व के संघर्ष की ओषधि सभी उन संदेशों में हँढ़ रहे थे | फछतः विचारक और 
साहित्यिक विश्व की विभिन्नता ओर विरुद्धता के भीतर कवींद्र ओर गाँधी की प्रेरणा से 
अखंड अद्वेत सत्ता और सावजनीन बंधुत्वपूर्ण समता का अनुसंधान कर रहे थे | भारत 
के बाहर भी अनेक कवि भावों को बाह्य जगत्‌ से मोड़ कर अपने अंतर में देखना 
चाहते थे | 

सांस्कृतिक और भारतीय चेतना से अनुप्राणित--हिंदी के कवियों का एक वर्ग 
प्रसाद और निराला की काव्य-धारा के रूप में छयावादी बन कर प्रकट हुआ | प्रसाद में 
वही भावना मानव भोर प्रकृति, जड़ और चेतन के मध्य रहस्यात्मक संकेत स्थापित करती 
है तो निराला में उसके द्वारा अहत सत्ता की छायात्मक अनुभूति प्रकट होती है| भावुक 
कवि पन्‍त का सकुमार हृदय यदि अपने प्रेम की सीमा में प्रकृत को समेटता दिखाई पड़ता 
है तो महादेवी जी में वह भावना अज्ञात सत्ता के प्रेम में विकल हो कर मुखरित 
होती है । 

अतएव छायावाद की काव्यधारा एक ओर वतंमान के प्रति विद्रोह ओर असंतोष 
की भावना से मुखर है तो दूसरी ओर स्थूछ और वासनात्मक प्रेम से हट कर सूक्ष्म और 
अतींद्रिय प्रणय की रागिनी सुनाती है। उसे प्रकृति में भी चेतन सत्ता के सौंदर्य फा 
भाभास मिलता है। आकाश के अनंत झिलमिल तारों में उस अन॑त अलक्षित ज्योति का 
प्रतिबिंब दिखाई पड़ता है। वह स्थूल के प्रति विद्रोही है, वर्तमान के प्रति विद्रोही है, 
रुढ़िगत बंधनों के प्रति विद्रोही है ओर सामप्राज्यवादी दमनपूर्ण अत्याचारों के अघात 
से दुखी है। समाज की कुरीतियों से, छूआछूत की भावना से स्त्रियों और विशेषतः 
विधवाओं के प्रति समाज में प्रचलित ऋरताओं से करुणाद्र है। समाज की विषमता, असं- 
तुलन, महत्वाकांक्षा तथा अधिकार-लछिप्सा को देखकर वह संत्रस्त है। प्रसाद की 
कामायनी के अध्ययन से यह स्पष्ट होता है कि युग और जीवन की, बुद्धि और विज्ञान की 
जिन सीमाओं ने मानव हृदय को संवेदनशीछ चेतना के क्षेत्र से बाहर करके यंत्रवत्‌ बना 
दिया है, वही मूलतः वर्तमान युग का असंतुछन-जन्य विक्षोम है, इसी से क्षुब्ध होकर 
मानवता पथ-पश्रांत हो रही है। अपनी उन्नति ओर विकास के दर्प से मानव संतुलन खो 
बेठा है। उसका ज्ञान एक ओर विकास ओर उन्नति के पथ पर दौड़ रहा है तो उसकी 
इच्छा, विंछासिता ओर निरंकुशता की ओोर बढ़ती जा रही हैं, भौर उसकी क्रियायें संहार 
और विनाश की ताण्डबलीला उपस्थित कर रही हैं | 


इन सब विषयों ओर बहुमुखी प्रद्ृत्तियों के बीच छायावादी कवि को अपने काव्यपथ 
का ।नर्माण करना पड़ा | द्िवेदी-युग की वस्त॒ु-प्रमुखता और इतिद्त्तात्मकता से कवि और 
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पाठक एक प्रकार से ऊब चुके थे। अतः नवीन चेंतना के कवि-ह्ृदय में उसके प्रति भी प्रति- 
क्रिया की भावना ब््तमान थी । विषयगत अतिशय स्थूछता और वर्णनात्मक अथवा उप- 
देशात्मक नीरसता से वह उद्विभ था | एक ओर उसके स्वच्छंदमाव, काव्य रचना की 
रीतिबद्ध, रूढ़िबद्ध प्रणालियों--साहित्यशासत्र और छंदशास्र के संकुचित बंधनों के प्रति 
विद्रोही थे तो दूसरी ओर वह दिवेदी-युगीन वस्तु-वर्णनात्मकता से असंतुष्ट था। फछतः 
छायावाद का कवि दोनों प्रकार की काव्य-परंपरा फो छोड़कर नए. काव्यमार्ग का, अमि- 
नव अभिव्यंजन प्रणाली का आश्रय लेता है| इसी कारण 'छायावाद? काव्य की अभिव्य क्ति- 
शेली; भावानुभूति के व्यंजक उपकरण ओर काव्यरूप के विधान भी भिन्न हैं । 


सारांश यह कि 'छायावाद' युग में काव्य फी व्याप्ति, व्णनीय अनुभूति, चितन- 
धारा, चेतना-प्रवाह, जगत्‌-निरीक्षण की दहश्टि ओर तत्व-समीक्षा नए ढंग फी है। जीवन 
और जगत्‌ की, मानव-हृदय ओर हृदयस्थ प्रेम, दया, शोक, करुणा आदि को देखने फी 
उनकी दृष्टि भिन्न है| वह स्थूछ जगत्‌ के माध्यम से सूक्ष्म की ओर बढ़ता है, दृश्य जगत्‌ की 
रमणीयता के सहारे अदृश्य जगत्‌ की ओर जाता है। प्रकृति की सुषमा के मार्ग से व्यापक 
सौंदर्य, सत्य सोंदय का दशन करता है। इसके साथ-साथ अपने हृदय की मावाकुछता 
फो, सोंदर्यानुभूति को, नये माध्यम से व्यक्त मी करता है। वह नये छंद, नये प्रतीक, 
नये साम्य और उपमान तथा नयी योजना की अपने उपकरण के रूप में लेकर काव्य की 
उपासना करता है| 


काव्य के उपादान-द्िवेदी-युग में छंदोविधान की जो प्रवृत्ति चली थी, छाया- 
वाद- युग में माकर उसका बड़ा छलित विध्तार हुआ | छय ओर प्रवाह, स्वर और मच्छना 
की मधुर योजना फो लेकर छायावाद के कवियों ने सैकड़ों नये छंदों का निर्माण किया | 
संस्कृत के बृत्तों को लेकर चलने के कारण द्विवेदी-युग के छंदोविधान में एक संकीणता 
आ गई थी | उसे बहुत कुछ मैथिछीशरण गुप्त और ठाकुर गोपाल शरण सिंह ने दूर 
किया था ओर नये हिंदी-छंदों में भाषा को मॉजकर ढाल दिया था | संगीतात्मक छय फो 
लेकर छायावाद-युगीन कवियों ने बड़ी मनोरम छंद-रचनाएँ कीं | छहर और कामायनी 
में गीतात्मक छंदों के बड़े धुंदर-सुंदर उदाहरण हैं | “ऑँसः अपनी छोक-प्रियता के कारण 
स्वतः आऑँसू-छंद के नाम से तरुण-कवियों में चछ पड़ा । सुमित्रानंदन पंत भी जारंभ में 
छंदके संगीतात्मक सौंष्ठव फो महत्व देते थे | महादेवी वर्मा और रामकुमार वर्मा की रच- 
नाओं में छंदों बड़ी ही मधुर संगीतात्मकता, छय और ताछ की गति है। संगीत्मक छय, 
मूछना, स्वरोंका उतार-चढ़ाव और गतिमय प्रवाह आदि के योग से छंदों में बड़ा ही 
सौंदर्य आ गया है। बच्चन की मघुशाला तथा अन्य रचनाओं का शीघ्र प्रचार बहुत कुछ 
कवि-संमेलनों में उनकी कविताओं के गान के कारण हुआ |. अनेक नये-पुराने कवि अभी 
तक नवीन छंदोविधान करते जा रहे हैं । 

नवीन काव्यधारा में मुक्त और स्वच्छंद छंद का प्रवर्तन भी हुआ | वाल्ट छिंट- 
भैन के अनुकरण पर, पाश्रात्य काव्य में प्रचलित इस मुक्त छंद का निराल्ाजी ने बड़े 
जोर-शोर से हिंदी में प्रवचन किया | प्रसाद जी ने भी उस प्रणाढी को अपनाया | छहर में 
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कथाश्रित रचनाएँ, प्रतय की छाया?, शेर सिंह का आत्मसमपंण” आदि मुक्त छंद में हैं । 
प्रलय की छाया? जैसी उत्कृष्ट रचना में मुक्त छंद का प्रयोग पूर्ण सफल रहा। पर उसे 
महाकाव्य के अनुरूप न पाकर कामायनी में प्रसाद ने नहीं अपनाया । पंतजी ने आगे 
चल कर उसका प्रचुर प्रयोग किया । महादेवी ओर रामकुमार वर्मा फो वह योजना 
नहीं रुची । | 
मुक्त छंद में मात्रा, तुक, वर्णगणना के न रहने पर भी छय, ताछ ओर संगीतात्मक 
प्रवाह बहुत आवश्यक होता है। “रिदम? के योग से उद्धाबित गतिशीछता ही इस छंदो- 
विधान का प्राण है। इसमें नाद-योजना ओर स्वरभैत्री बनी रहती है। छंद का बंधन न 
रहने के कारण कवि को जहाँ एक ओर अपनी भावाभिव्यक्ति में स्वतंत्रता और बंधनमुक्ति 
मिछती है वहीं दूसरी ओर उसे अपनी यक्ति में प्रवाह और ओजकी सृष्टि में सरछता भी 
दिखाई देती है । अतः मुक्त छंद में अपनी विशेषता है ओर आकर्षण भी। उसमें भी 
संगीततत्व के मधुर संयोग से तथा नवीन अभिव्यक्ति शछो के योग से काव्य त्रिवेगी में 
एक विशिष्ट प्रकार की रमणीयता उद्भूत हुई थी | पग्रगीत मुक्तकों के गीतों में आज भी 
संगीत की तरंगिणी प्रवहमान है | संगीत के मिठास से काव्य की रमणीयता की वृद्धि ही 
होती है, हास नहीं । मुक्त छंद में छयात्मकता के रहने पर भी संगीतज माघधुय का कुछ हास 
ही हुआ | इस छंद का प्रवाह निरगंल रूप में बहता चछा आं रहा है। प्रगतिवाद और 
प्रयोगवाद युग में यह कदाचित्‌ सबसे प्रिय छंदःसाधना हो रही है । 
स्वच्छंद छंद का प्रारम्भ पंत ने सबंप्रथम पछव में प्रयोग रूप से किया था परंतु 
ऐसा जान पड़ता है कि वे स्वयं भी इससे संतुष्ट नहीं हुए ओर आगे भी उसका अनुकरण 
नहीं हुआ। “राम की शक्ति पूजा! 'ठुल्सीदास” आदि में निराला ने सशक्त ओोजःस॒ष्टि की है। 
कल्पना और भावों का वेशिष्य्य--द्विवेदी युग के काव्यों में विषय और विस्तार 
होने पर भी कल्पना का योग अल्प रहा और भावानुभूति की अभिव्यक्ति-तीव्रता में भी 
कमी रही | व्रजभाषा काव्य में जितनी भावुकता थी, तत्काछीन रतज्ञाकर जी जेसे कवियों 
में जिस प्रौढ़ता के साथ माव व्यक्त किए जाते थे उसका भी अभाव था ओर अंग्रेजी के 
स्वच्छंदवादी, प्रतीकवादी या अभिव्यक्तिवादी कवियों में जो काव्योक्तिगत प्रौढ़ता, कल्पना 
ओर भावानुभूति के प्रभाव से दिखाई पड़ती थी--उसका उदय द्विवेदी-युग में नहीं हो 
पाया था | ' 


पद-लाछित्य के साथ-साथ नवयुग की काव्य-सृष्टि में कवि फी कब्पनाशीछता बढ़ 
उठी । उसकी भावाभिव्यक्ति में तीव्रवेग समाविष्ट हुआ, उसकी वेदना में प्रभावशाली 
संवेदनीयता मुखरित होने छगी। पारसनाथ सिंह द्वारा अनूदित बंगला-अंग्रेजी फी 
कविताओं में इस प्रकार की प्रवृत्ति दिखाई देती है। लक्षणा और व्यंजना शक्तियोँ के उप- 
योग से पदों की अथ-वोघकता व्यापक, अभिव्यंजक ओर प्रभावोत्पादक बनाने में इस युग के 
कवियों फो पर्यास सफलता मिली | यह क्रम द्िवेदी-युग में ही आरंभ हो चुका था | 
काव्य में कल्पना की उड़ान और भावाभिव्यक्ति का अंतमुंखीन वेग मैथिलीशरण गुसत, 
बदरीनाथ भद्द; मुकुटधर पाण्डेय, रामनरेश तिपाठी भादि की रचनाओं में व्यक्त होने 
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लगा था | गुप्तजी पर तब तक छायावाद का प्रभाव नहीं था ( जैसा कि इस युग में उन 
पर, पड़ा--जिसके फल स्वरूप 'झंकार! और 'साकेत” का नवम सर्ग--प्रगीत मुक्तक की 
रचना पद्धति लेकर आया ); किंतु उनमें भावाभिव्यक्ति की तीब्रता के लिए. प्रयल्न दिखाई 
देता है | सन्‌ १९१३ के आस-पास से ही बदरीनाथ भट्ट में और सन्‌ १६१५-१६ के 
लगभग से पद्मलछाल पुन्नालाल बख्शी में इसका प्रादुर्भाव दिखाई देता है । 

कवींद्र रवींद्र के प्रभाव से ओर ऊपर वर्णित देश की परिस्थितियों के कारण अनु- 


भूति में तीव्रता की सुश्टि हुई | विषय-विस्तार बहुत कुछ द्विवेदी-युग में हो चुका था, 
किंतु शैली में अभिव्यंबनगत चारुता, सवेदनशीछता, फल्पना-विछास और अनुभूति- 
तीव्रता की कमी थी | छायावाद-युग में इन सभी विशेषताओं का समथ कवियों में अच्छा 
विकास हुआ । बहुत से अप्रोढ़ कवि छायाबाद युग के आरंभमिक वर्षों में नवीन काव्य- 
रवना की ओर मुड़े ओर प्रौढ़ता के अभाव से तथा समर्थ प्रतिमा की कमी के कारण कुछ 
दिनों तक नयी शेली में काव्य रचना का अम्यास करने के अनंतर छप्त हो गए । पर 
प्रसाद ओर निराछा, पंत और रामकुमार वर्मा आदि इसमें पूर्ण सफल हुए। भाषा 
मेंजी न होने से जारंभिक कवियों की अभिव्यक्ति कमी-कभी अस्पष्ट हो जाती है ( प्रसाद 
और निराला की आरंभिक रचनाओं में वह अस्पष्टता देखी जा सकती है)। 
महादेवी वर्मा की रचनाओं में कभी-कभी दिखाई पड़नेवाली कबिता के अथ फी जटिल्ता 
का कारण कवि की अंतमुंखीन गहराई और कल्पनावेष्टित अदृश्य प्रियतम-अनुभूति की 
सूक्ष्तता है। आगे चछकर इन कवियों की अभिव्यक्ति-प्रणाली में कल्पना और 
अनुभूति की प्रचुरता होने पर भी अथं-व्यक्ति अधिक स्पष्ट है| काव्यमाषा के मँज जाने पर 
भाषा के शब्दों को अभिव्य॑जन-शक्ति में पर्याप्त विस्तार हो गया | प्रयोग-परिपाटी के कारण 
शब्दों की अभिव्यंजना चतुमुखी हो उठी । बच्चन और नेपाली, शिवमंगलछ सिंह शम्भूनाथ 
सिंह और “क्षेम' की कविताओं में शेीगत सरछता के रहने पर भी भाव की प्रभावमयी, 
संवेदनमयी गंभीरता बनी हुईं है । 


प्रतिक ओर साम्य-योजना--प्राचीन परिपाटी फी फाव्य-रचना में रूपक 
उद्येक्षा, अतिशयोक्ति, प्रतीप, उपमा, उद्पक्षा आदि की अ्ंकार-योजना से जो कार्य 
लिया जाता था--उसके स्थान पर नये युग ने नये माध्यम को अपनाया । रुढ़िबद्ध, 
परंपरागत अलंकारवक्रता फो छोड़ कर पश्चिम की प्रतीकवादी प्रेरणा से नव-नव प्रतीफों 
की उद्मावना की गई। नवयुग में प्रतीक-शेली काव्याभिव्यंजन की परम समर्थ पद्धति 
प्रमाणित हुई । प्रतीकों के सहारे कवि के अआर्थाभिव्यंजन की सीमा में व्यापकता भी आती 
है भोर संलिष्ट चित्रात्मकता भी । इस माध्यम के सहारे कवि यथेच्छ गहराई तक कब्पना- 
सहक्ृत अनुभूति को व्यासि को बढ़ा सकता हैं। प्रतीक हमारे सामने मूत्ति प्रस्तुत कर देते 
हैं ओर इस मूत्ति की व्यंजना-सीमा बड़ी विस्तृत होती है। प्रतीकों द्वारा होनेबाली 
अथव्यक्ति में बाह्य या रथूछ साम्य देढ़ना अनावश्यक होता हैं। उस ओर कवि की 
संवेदनीयता का अधिक झुकाव भी नहीं रहता । वह तो प्रतीक-मूर्चिसे, प्रतीक-प्रतिमा से 
व्यंग्य प्रभाव की ओर बढ़ता है। इन प्रतीकों के काव्य संयोजन में कवि की कल्पना जितनी 
भाष-प्रवण होगी अनुभूति संवेदना जितनी ही गहरी होगी, उनके द्वारा अभिव्यक्ति में भी 
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रमणीयता और चारुता का विकास उतना ही सहज और स्वाभाविक होगा। लाक्षणिक 
मूर्तिमत्ता और सजीव चित्रात्मकता की जो मनोरम सृष्टि इस युग में हुईं, वह काव्य फी 
अपनी संपतचि है| 

इसी प्रकार अभिनव प्रतीक-योजना ओर साम्ययोजना के क्षेत्र में भी इन कवियों ने 
नवीनता को अपनाया । पुराने और रूढ़ि-जर्जर उपमानों के स्थान पर इन कवियों ने वर्तमान 
और नए उपमानों को हो ढ़ना और उन्हें सजाना प्रार्म किया | इन उपमान-योजनाओं में 
लाक्षाणिक वक्रता और व्यंजक संवेदनीयता का सहारा लिया गया । 


यहा एक बात ध्यान रखने की है कि प्रतीक और उपमान तभी तक रमणीय और 
समथ होते हैं जब॒तक वे देशकालानुरूप, देश की भावना-मान्यता के अनुकूल और 
जनबोध्य होते हैं। उपमान-योजना या साम्यभावना तभी संवेदनशील होती है जब वह 
सुबोध्य और नेसर्गिक हो | इस कारण इस युग के कवियों ने जब प्रतीकों और .अपमानों की 
शक्ति ओर स्वभाव को समझ-बूझकर प्रयोग किया तभी उन्हें अपनी व्यंजना में सफलता 
मिली ओर जहाँ वह चूक गया--वहाँ कवि की रचना असमर्थ और कभी-कभी उपहास्पद 
भी हुईं 

अन्य वशिष्टध--छायावाद के कवियों ने ऊपर कही गईं पद्धतियों--कल्पना 
भाववेग, प्रतीक-योजना, उपमान-साम्य के समावेश से काव्य-दक्षेत्र सें पर्याप्त बिकास किया । 
मानवीकरण, चेतनीकरण, विशेषण-विनिमय, मतिं-प्रत्यक्षीकरण, छाक्षणिक बंचित्य, अभि- 
ब्यक्ति-तौष्ठव, भावों की आकुछ वेगशीछता, प्रभावशलीता, अमिव्यक्ति-मज्ञिमा, संवेदनीय 
प्रभावशीलता आदि का अतीव काव्योचित अवतरण नवीन काव्य-विधान में उपस्थित हुआ | 
भाषा में भी चित्रात्मकता, संश्लिष्ट-मूर्ति-उपस्थापकता, कोमर पदविन्यास, विरोध- 
चमत्कार आदि की उद्भावना द्वारा कवि ने नवयुग की सष्ठि की । 


आध्यात्मिक पक्षु--छायावाद न तो केवछ काब्य-रचना शेली है और न फोरा 
दाशनिक सिद्धांत | छायावाद फो फाव्य-रचना-शेली मात्र मानना एक भ्रांति है।इस फाव्य- 
धारा में काव्य-विषयक एक सुनिश्चित अंतरदृृष्टि भी है, अभिव्यंजन की एक विशिष्ट 
प्रणाली है और जीवन-जगतू, जड़-चेतन के विषय में उसका एक निश्चित विचार भी है । 
यद्यपि छायावाद अंशतः रहस्यवाद से भिन्न है | 

हिंदी के छायावाद में पश्चिम के उन अनेक वादों फा आंशिक योग है जो योरप 
में प्रचदछधित होकर समाप्त हो चुके थे | रहस्यवाद के अतिरिक्त 'रोमांटिकःवाद ( रमंतवाद 
या स्वच्छदंता वाद ), प्रतीकवाद, कल्पनावाद, अभिव्यंजनावाद, निराशावाद, वेदनावाद, 
दु/खवाद एवं मानवतावाद की हिंदी के छायावाद काव्य में विशेष प्रभुखता रही | व्यक्ति- 
वाद उसका विशि£ गुण था ऐसी वैयाक्तिक भाव चेतना को, जो स्वजनवेद्य, स्वजन 
भास्वाद्य हो सके, छायावाद-युगीन प्रतीकों, उपमानों द्वारा व्यक्त करना इस प्रव्नत्ति फी 
प्रमुख विशेषता थी । अमिव्यंजनावाद की प्रवृत्ति से मिन्न इस प्रणाली में वस्तुगत सौंदर्य 
का महत्व था, पर अभिव्यंजनावाद के ही समान उस सौंदर्य का प्रभाव कवि की स्वसंवेदना 
के अनुरूप होता रहा । अतः वस्तुगत या विषयगत सौंदर्य की अपेक्षा विषयिगत, व्यक्तिगत 
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के 


संवेदना और उसकी नूतन अभिव्यंजन-प्रणाठी का छायावाद में अधिक महत्व 
स्वीकृत हुआ । 

जीवन और जगत्‌, जड़ और चेतन, मानव और अक्षति के प्रति छायावाद की 
अपनी विशिष्ट दृष्टि थी | दृश्यमान वैभिन्य के अंतर में अद्श्य एकता की भावधारा यहाँ 
निरंतर बहती रही | जड़ ओर चेतन, स्थावर और जंगम-सबके प्रति आत्मीयता और 
आत्मवत्ता का भाव अपनाया गया | प्रकृति और मानव में घनिष्ठता और रागात्मक संबंध 
स्थापित हुआ | प्रेमकी व्यापक धारा से समस्‍्ष दृश्य और अदृश्य जगत्‌ के प्रति आात्मयीता 
की भावना स्थापित हुई | इन सब के भीतर एक अखंड ओर व्यापक सत्ता की चेतना 
स्वीकार की गई । 

यह दृष्टि यद्यपि अभिव्यक्ति के छिए स्थूछ का मध्यम लेकर चली पर उसका छक्ष्य 
रहा सूक्ष्म चेतना ओर आंतरिक सवेदना की प्रतिष्ठा | चित्रात्मक साम्यों और उपमारनों, 
मूत्तिमान्‌ ओर अनुमवगम्य प्रतीकों को छेकर चलने पर भी छायावाद का कवि इनके द्वारा 
स्थूछ चित्रण अथवा वासनोत्तेजक मूर्ति-विधान के लक्ष्य लेकर नहीं चला वरन्‌ अमूर्चभावों 
ओर प्रमावों की उद्धावना की ओर उसकी दृष्टि रही । 


रहस्यवाद--प्रकृति और सृष्टि की अनंतता और संमोहक रमणीयता ने उसकी 
अभिव्यक्ति में रहस्य-मावना की भी सृष्टि की | उसकी इस रहस्यात्मकता की प्र रणा आध्यात्मिक 
साधना से प्रेरित नहीं थी | मध्यफालीन आध्यात्मिक सांप्रदायिक अथवा सांप्रदायिक दाशनिफ 
विचार-धारा इस युग की रहस्यभावना का उत्तादक नहीं था । इसका खतोत था जीवन और 
जगत्‌ फी, स्थूल सौंदर्य की वह अंतश्चेतना, जिसका रहस्य, जिसके अद्भ त व्यापार, जिसकी 
आइचर्योत्तादक शिव्पमचा आदि की गूढ़ अनुभूति भावुक हृदय में कुतूहूह और जिज्ञासा 
की सृष्टि करती है | 


कभी-कभी अनंत निसगं-सुषमा के मूल लोत तक भी कवि फी भावमयी कल्पना 
संवेदनामय कवि को पहुँचा देती है। कवि इस इंद्वियगोचर सौंदय-स॒ष्टि को सौंदय- 
राशि के अंश का प्रतिबिंब देखने छगता है | छायावाद युग ओर तदीय प्रद्गति का कवि 
बहुधा अपने अंतर्गंत्‌ में पहुँच कर रम जाता है। जब अंतर्लोक में उसका मन रमण करने 
लगता है, जब उसकी चेतना बाह्य जगत्‌ से सिमिट कर अंतर्लोंक में रमण और मनन 
करने छगती है तब उसकी संबेदना अधिक रहस्यवादी हो उठती है । स्थूछ जगत्‌ के प्रति 
उद्बुध ओर प्रस्त उसकी प्र मभावना अंतर्जगत्‌ में पहुँच कर उस सोंदर्य रज्ञाकर, अज्ञात 
प्रियतम के प्रेम से विकछ हो उठती है | प्रसाद ओर पंत, निराला और महादेवी वर्मा- 
सब में इस साहित्यिक, पर असांप्रदायिक रहस्यवाद का उन्मेष दिखाई देता है | मानव 
सौंदर्य को देखते-देखते, प्रकृति सोंदर्य का निरीक्षण करते-करते वें. उस सौंदर्य-प्रेम-निधि से 
स्वयं प्रेम-संबंध स्थापित कर लेता है| महादेवी जी में यह रहस्य भावना एकांतिक हो 
उठी है| प्रेम के वियोग पक्ष की वेदना, पीड़ा और जाकुछता, प्रतीक्षा और आगमन- 
आाशा में वह अधिक मुखर हुई हैं | उनमें एक प्रकार का साहित्यिक रहस्यवाद आ गया है | 
ऐसा विशुद्ध रहस्यवाद आदि से अंत तक अन्य कवियों में नहीं दिखाई देता | 

( शोष प्रष्ठ ४९५ पर ) 


विंगत साठ वर्षों का आंध्र-साहित्य 


मनुष्य विचारशीछ है। वह वर्तमान में रहता है, भूत से प्रेरणा पाता है और एक 
उज्ज्वल भविष्य की उन्नति का स्वप्न देखता है। उन्नति विचारों की अनुगामिनी है। 
ये विचार मानव-मस्तिष्क की अंधकारमयी कंदरा में नहीं रहना चाहते। ये सदा प्रकाश 
चाहते हैं। वे भाषा का परिधान पहनकर समाज में आते हैं ओर सक्रिय होकर समाज की 
गति निश्चय फरते हैं। भाषा में व्यक्त हुए विचार अमरत्व प्राप्त कर लेते हैं। उत्तम भाषा 
में प्रकद किए हुए मानव समाज के उत्तमोत्तम विचार संग्रहीत होकर साहित्य का रूप 
धारण कर लेते हैं | 
विचारों में चिनगारियाँ रहती हैं। जहाँ एक विचार प्रगट हुआ वहीं वह सारे 
संसार में अम्नि की भाँति फेठ गया | भाषा द्वारा ही विचार एक मनुष्य से दूसरे मनुष्य 
तक पहुँचकर व्यापकता धारण कर लेते हैं। साहित्य के कलेवर में सुरक्षित विचार नए 
विचारों पर अपना प्रभाव डाछते रहते हैं। जो कुछ परिवतंन या विष्ठवब होता है उसका 
मूल खोत किसी विचार-बारा में ही है। साहित्य द्वारा ही हमारा ज्ञान विस्तृत होकर हमें 
वतंमान से असंतुष्ट बनाता है और एक नए पंथ का निर्माण करने की प्रेरणा देता है। 


आंध्र साहित्य की विशेषताएँ 


आंध्र में लिखी जानेवाली भाषा के दो रूप हैं, जिनमें संस्कृतनिष्ठ संकलित भाषा को 
आंध्र भाषा कहते हैं ओर देशजनिष्ठ भाषा को तेडगु कहते हैं । 

इतिहासकारों का मत है कि “आंध्र”! शब्द पहले पहल तैतिरेय ब्राह्मणों के नाम 
के पीछे लगता था | तेछगुल, तेलंगाणुल, तेलंगा आदि नामों से “तेडगु” शब्द निकला है । 
कुछ के मतानुसार “'त्रिलछिंग?” नामक तीनों क्षेत्रों के बीच की जगह फो तेलंगु कहते हैं, और 
उसमें बोली जानेवाली भाषा को तेडगु कहते हैं| चंद्रगुप्त मोयं के पहले भांध्र एवं तेलंगा 
अलग थे | किंतु उनके समय में दोनों मिल गए। कुछ विद्वानों फां मत है कि ४४६ 
ई० पू० में ही प्राचीन आंध्र का उदय हुआ था| चालक्य राजाओं ने प्राकृतमय तेलंगु को 
अपनी राजभाषा बनाई । लेकिन अधिकतर विद्वानों का मत है कि “त्रिलिंग? ( हले, तेलुगु, 
कन्नड ) में से तेलगु भाषा अलग होकर आंध्र की भाषा बन गईं। फिर भी आज तेलगु 
एवं आंध्र दोनों नाम व्यवह्नत होते हैं । 

भाषा-शास््रों में आंध्र भाषा की उसत्तिके बारे में दो मत हैं। कुछ लोग भांधर भाषा 
को द्रविड़ कुटुंत् में से निकछी हुई मानते हैं, ओर कुछ छोग आय भाषा परिवार से निकली 
हुई । इसके बारे में विद्वानों में अभी तक्र एकमत नहीं हो पाया है| आंध्र भाषा संस्कृतमय 
होती है | इसका व्याकरण भी संस्कृत के व्याकरण से मिलता-जुरूता है। संस्कृत के अध्ययन 
के बिना कोई भी साहित्यिक आंध्र साहित्य का विद्वान नहीं बन सकता । यह भाषा पाश्चात्य 


( २८४ ) 


विद्वानों द्वारा प्राच्य की इटालियन भाषा ( [:697 ० ६॥6 ८४४६: ) कही गई है। 
दक्षिण भारत ही में क्या सारे भारतवर्ष में हिंदी के बाद बोली जाने वाली भाषाओं में 
तेलगु का ही दूसरा स्थान भाता है । तेडगु साहित्य का भांडार अनंत है। संस्कृत की शायद 
ही कोई ऐसी पुस्तक हो, जिसका अनुवाद तेडगु साहित्य में नहुआ हो | विशेषकर तेडगु 
का नाठक साहित्य प्रख्यात है। कवींद्र रत्रींद्रनाथ ठाकुर जत्र जीवित थे तो तेलुगु नाठक 
देखने के लिये दो बार बेजवाडा आए थे। १९५१ में संसार की सवश्रेष्ठ कहानियों की प्रति- 
योगिता में श्री पाछगुम्मी पद्मराजु द्वारा लिखित “गालिवाना” ( 500770 ०7११ 7२०७॥॥ ) 


तूफान और बरसात ( झंझा ) नामक कहानी को दूसरा स्थान मिछा था | 


आंध्र लिपि के बारे में अधिकतर विद्वानों का मत है कि ब्राह्मी छिपि से ही आंध्र 
लिपि निकली है। भांध्र लिपि आजकछ गोलछाफार होती है। इसके बारे में विद्वानों फा 
तर्क है कि दक्षिण में भोजपत्र नहीं मिलते थे । इसलिये यह छिपि तालपत्र पर ही लिखी 
जाती थी। तालपन्र पर सीधी छकीर खींचकर लिखने से वह फट जाता है, इसीलिये गो छा- 
कार बनाकर लिखते लिखते भाज उधर की छिपि गोलाकार फी हो गई है । 


प्राचीन आंध्र-साहित्य का संक्षिप्त परिचय - 


अज्ञात युग ( २८ हूं७ पू० से १००० ई० तक ) 

इस युग का साहित्य नहीं मिलता है। पूर्वाश्न पद चार हजार थे। ७५०० ई० से 
१००० इ० तक के समय के तीन लेख मिलते हैं--- 

( १ ) गुणग विजयादित्य, ( २) भूपाल कुंड, ( ३ ) एवं युद्धमछ शासनम्‌ । 


पोराणिक युग ( १००० ईं० से १२०० ईं० तक ) 


इस युग के साहित्य को हम पाँच मागों में बाँद सकते हैं । (अ) ब्राह्मण शेव कविता 
(आ) वीर शव कविता (३) शास्त्र (ई) विशुद्ध काल, एवं (उ) नीति काव्य | कुमार भद्ठ 
द्वारा रचित “पूर्व मीमांसा? नन्नयमत एवं संदेश लिए हुए हैं। भीम कवि के 'राघव पांड- 
वीयमु” 'हर्सिंह पुराणमु! थे । लेकिन ये पूर्णतः मिल नहीं रहे हैं। पर कुछ “चाढुबुः (पद्म) 
मिलते हूँ | शिव तत्वसारकर्ता मल्लिफाजुन भी इसी समय के थे । 

इस युग में आठ कवि आंध्र प्रथम महायुग फी साहित्य रानी के आठ मंत्री थे | 
पुरोहित नन्नय, फोषाधिकारी मकछन, युवराज प्रतापरुद्र, मंत्री भास्कर; सेनाधिकारी नस्‍्ने 
चोडुछ एवं गरहमंत्री गणपति कवि थे वर्धन और सोमनाथ । 


भादि कवि नन्नय कृत भारत” के तीन पर्व हैं, जिनके छिखने में नारायण भट्ट ओर 
एरंना का भी हाथ था। कवि नन्नय पौराणिक युग के मार्गदर्शक थे। नन्‍ने चोडुड की 
“कुमार संभवम्‌” १२ अध्यायों में है। नन्‍ने चोडुड काव्य प्रबंध कविता के भी प्रणेता थे, 
जिसे श्रीनाथ ने आगे बढ़ाया और पोतन्ना ने विस्तार किया | 

श्री सोमनाथुडु ने ह्विपद की भीवृद्धि की थी, यद्यपि ब्राह्मण इनकी रचना को 
अभमाण “बंसवपुराण मर”! कहते थे। आपका कहना था कि कविता किसी भी रूप में लिखी 
जाय कविता है। इस तरह भाप अपने समय के क्रांतिकारी कबि थे । इनके “बसबपुराणम” 


( ए८श ) 


एवं “प॑डिताराध्यय चरित्र” द्विपद में ही लिखे गए हैं। ये अपने समय के कवि साव॑ंभोम॑ 
एवं युग के अध्यक्ष भी कहे जाते हैं। 
काकतीय युग 
(१२१०० ई० से १३८० ई० तक ) 

इस युग में “इदम ब्रह्मणामिंदम्‌ क्षात्रम” वाक्‌ सिंहासन तेछुगु की भारती बेठी 
हुई थी। कवि छोग केत्रल राजतंत्र ही नहीं बल्कि राज्य को चछाने में भी सिद्धहस्त हुए. 
थे। देश की जार्थिक एवं सामाजिक स्थिति महोन्नत थी | देश का वातावरण शांत था । 
ऐसे समय पर साहित्य का विफास होना स्वाभाविक ही था । 

शिव देवय्या का “पुरुषाथंसारम”” एक नीतिगत्ग्रंथ था। शेली फो दृष्टि में रखते 
हुए भोजराज कृत “प्रारचरिया? का अनुवाद गंगाघरुडु का “बार मारत”, गंगराज का 
“नंद चरित्र? एवं पेद्॒न्ना का “प्रद्युम्न चरित्र” आदि ग्रंथ इसी युग के हैं। पेहना 
/कावग्यपालंकार चूड़ामणि”” का निर्माता था। अगर रसात्मकम्‌ वाक्यम्‌ काव्यम्‌ कहा जाय 
तो पेदन्ना उच्च कोटि का कवि था | 

भारत का महान्‌ काव्य रामायण के कई ग्रंथकार हुए थे । हुल्छकि भास्करुडु ने 
इसे झुरू किया । इसके मित्र अय्यलायुडु और पुत्र मल्लिकाजुन भद्द, एवं शिष्य कुमार- 
रुद्रदेव ने इसकी पूर्ति की। इस तरह प्रथम रामायण के पंच कवि हुए। “हरिवंशम? 
भी दो कवियों द्वारा लिखा गया है। लेकिन इसके बीस साल के बाद वाच नसोमनाथुड 
नामक कवि ने नूतन कविता प्रणाली झुरूकर अद्भुत कविता विछासिता के साथ उत्तर 
“हरिवंशम्‌” की पूर्ति की | सोमनाथुडु कवियों में सर्वोत्कृष्ट कवि, अष्टभाषा-विशारद एवं 
अष्टादश पुराणों के पंडित थे | इनकी दूसरी रचना “वसंत विछासम्‌” भी मशहूर है । 

आंध्र साहित्य के महान कवि 
४ आंध्र व्यात” तिकना का “महामारत” आंध्र साहित्य का अनूठा ग्रंथ है । तिकना 

भांध्र भाषा के काव्य-ममज्ञ थे | रेक्‍्सपीयर की <ैगार रचनाएँ एवं सोनेट ( 50776+ ) 
जिप प्रफार छोकप्रिय हैं, उसी प्रकार तिकना की “विजयसेना?”? आंध्रों के छिये प्रिय है। 
अपने समय के सामाजिक, राजनीतिक एवं आध्यात्मिक स्थिति का तिक्कना प्रतिनिधित्व 
करते थे | ये युग-कवि थे | 

एरना भी १४ वीं शताब्दि के अंत में आते हैं। ये सोम्यमति साधु थे । भाज भी 
भांध्र में देहात के साधारण शिक्षित से लेकर पंडित तक आपकी रचनाओं में रस लेते 
हैं। एरसना ने नन्नया एवं तिकना का अनुकरण किया। इनका मोलिक ग्रंथ “तसिंह 
पुराणम” है | प्रौढशिस्प एवं शिल्पानुकूछ भावामिव्यक्ति तिकना ने फी तो मित भाषा 
नज्नया ने | एरना ने इन सबों का विस्तार किया | ये तीनों कविन्रय आंध्र साहित्य के मुकुट 
माने जाते हैं । 

कर्नाटक युग;--( प्रबन्ध काव्य १३८० इं० से १५०० ई० तक ) 

इस युग के प्रथम भाग में मड़कलिंगना, बम्मेर पोतन्ना, गोरना मंत्री एवं जकना कवि 

थे। मैरबनिश्वांक, फोम्मना, एवं बल्लमराय मध्ययुग के थे | नादि मल्लया, घ॑टलिंगना, दुग्गन 


( शे८६ ) 


कवि, नारायण कवि और पिनवीरना अंतिम युग के थे । 'बशिष्ट रामायण” एवं (द्म- 
पुराणमु' की रचना मडकलिंगना ने की थी । अन्नम राजू की शिवस्तुति भी अच्छी है | 
पेदया, मछगया, जैतुराजू आादि भी इसी युग के अच्छे कवि थे | 

पोतन्ना क्रांतिकारी कवि थे। जब कि सभी कवि राजाश्रय में पछते थे, उस समय 
इन्होंने राजाश्रय को ठुकरा कर खेती को अपनी आजीविका बनाया था | इनका “भागवतमु?? 
बहुत ही प्रसिद्ध है। यह संगीतमय काव्य है। पोतन्ना स्वयं संगीत-ममज्ञ थे। ये 'सूर' के 
समकालीन थे | इन्हें “आंध्र-सूर! भी कहा जा सकता है। 

कविलोक ब्रह्म श्रीनाथ भी इसी युग के थे । ये अपनी सरल शेली के लिये प्रसिद्ध 
हैं । इनके जितने भी महाकाव्य निकले हैं, वे प्रीति के साथ पढ़े जाते हैं। इनमें »ंगार का 
पुर भी मिलता है, हार्ँकि ये भक्ति-काल के कवि थे । 


इनके बाद पिनवीरना हैं, जिन्होंने “वाणी मेरी रानी?! कहा था। ये प्रकांड विद्वान 
थे। ये अच्छे कवियों में गिने जाते हैं। इनकी रचनाएँ “अवतार-दपंणमु”, '“नारदीयमु'?, 
“मानसोछास-पा रस”, “पुरुषाथ सुधा निधि” श्ृंगार-“शाकुन्तलूमु” आदि हैं । 


कऋष्णद्‌व रायुलु का युग ( स्वश्‌ युग १५०० से १६५० हैं० तक ) 

रायु का युग आंध्र साहित्य के छिये ही नहीं सारी आंध्र सम्यता एवं संस्कृति के 
विफास के छिये भी स्वण युग माना जाता है क्‍योंकि इस युग में क्‍या चित्रकछा, क्‍या 
शिव्पकला, क्या साहित्य, कया संस्कृति सभी अंगों का विकास हुआ था। इसका यह भी 
कारण था कि राजा स्वयं कवि एवं रसश थे। राजाश्रय में अष्टदिग्गज कवि रहा करते थे । 
पेदना, तिम्मना, दरसिह कवि, भद्द मूर्ति, रामकृष्ण, धूर्जटी, रामभद्र, आदि प्रबंध-काव्य के 
कवि थे । अछासानि पेहना का मनुचरित्र आंध्र साहित्य में बहुत ऊँचा स्‍थान रखता है। 
यह वीर एवं श्रृंगार-रस-प्रधान काव्य है । 


मध्ययुगः:--( १६५० ई० से १८७५ इं० तक ) 

इस युग में दो प्रकार के कवि मिलते हैं। प्रबंध-कबि एवं छाक्षणिक-कवि | प्रब॑ध- 
काव्य रचनेवालों में कूसमंचि तिम्मकवि प्रसिद्ध थे। ये भद्देतवादी थे । इनके “रक्मिणी 
परिणयम”” “राजशेखर विलासमु”! शुद्ध तेलुगु रामायण, सारंग चरित्र आदि प्रसिद्ध हैं। 
लक्ष्मण कवि का रामविछास प्रबंध-काव्य एवं सुमाषित रत्नावछी भी अच्छी है। लछाक्षणिक 
कवियों में सूर कवि, अन्नमाचायुंडु आादि आते हैं। 

संधियुग या नवयुग ( १८०० ईं० से १६०० ई० तक ) 

यह संधि-युग इसलिये कहा जाता है कि अंग्रेजों का आगमन हो चुका था और 
उनकी विचारधारा, साहित्य एवं संस्कृति का प्रभाव आंध्र पर पड़ रहा था | सी० पी० 
ब्राऊन को आंध्र देश भूल नहीं सकता, क्योंकि इन्होंने प्रथम आंध्र निघंदु प्रकाशित करवाया 
था। कर्नल कॉलिस मैकेंजी के साथ वेंकट वीरय्या, इनके भाई रामस्वामी और साथी रंगा 
चायुद्ध थे, इसी युग में रंगय्या कवि द्वारा भारत, भागवत, रामायण भादि प्रकाशित किए 
गए थे | भाषा संजीवनी, राजयोगी, चितामणि आदि पत्रिफाएँ भी निकलने लगी थीं। 


( रैट७ ) 


नाटकों का अच्छा प्रचार हो रहा था । इस युग में पचासों कवि हुए थे। राम कवि का 
“ब्ित्रांगद परिणयमु”', कृष्ण कवि का “शशि रेखा परिणयमु ” आदि अनेक ग्रंथ निकले हैं । 


इस युग के अंत में श्री माडपाक पावतीश्वर कवि अपने समय के पूज्य एवं विद्व/न्‌ 
रहे हैं। इनके लगभग ८० ग्रंथ थे। इनका जन्म कबिकुल में हुआ है। ये बड़े पंडित 
एवं साधुरी परिपूर्ण कवि रहे हैं। इनके प्रबंध संबंध निबंधनों में, श्री क्ृष्णाभ्युदयमु, राधा- 
कृष्ण संवादमु आदि अच्छे ग्रंथ हैं। “कांचीपुर महात्यमु” बड़ा काव्य-प्रंथ है । कविता 
निर्दिष्ट शब्दालंकार-युक्त एवं श्रवणानंदकर होती है। उस समय के ये प्रतिनिधि कवि 
कहे जा सकते हैं | 

श्री गोपीनाथ वेंकट कवि जी ने मूल रामायण का अनुवाद किया है। ये बेंकट गिरि 
रियासत के कवि थे। इनके ग्रंथों पर इन्हें अग्रहार भी दिए गए हैं। संस्कृत पंचकाव्यों 
में इन्होंने माघम्‌ का भावानुवाद किया है। कृष्ण-जन्म-खंड इनकी अपनी रचना है। 
इनके बाद श्री वाविफोलनु सुब्बाराव जी, जिन्होंने श्री कुमाराम्यु दयमु नामक प्रबंध-काव्य, 
कौशल्या परिणयमु आदि की रचना ए॑ मूल रामायण का अनुवाद भी किया है। ये प्राचीन 
परंपरा के अनुयायी थे, फिर भी नवीनता का पुट मिछता है। ये आंध्र वाल्मीकि कहे 
जाते हैं। श्री वेंकट रत्तम जी का विल्वेश्वरीयमु भी प्रसिद्ध है। भी रामानुज शर्मा जी, 
गोपाल कृष्ण कवि जी, कस्तूर शिवशंकर जी आदि इसी युग के प्रणेता रहे हैं | 


आधुनिक काल ( १९०० ईं० से: ** ) 


आज कल जो युग चल रहा है वह आधुनिक काछ कहा जाता हे। कुछ लोग इसे 
गद्य-युग भी कहते हैं। इसके पहले भी गद्य-रचना हुई है, लेकिन बहुत कम । पुराणों में 
कहीं कहीं गद्य का प्रयोग मिलता है, किंतु गद्य का श्री गणेश १८वीं शताब्दि में मिलता है। 
इसके अतिरिक्त कोलाशेषाचल कवि ने १९ वीं श॒ताब्दि में कुछ गद्य-रचना की है। इसमें 
“नीलगिरि यात्रा चरित्र” अच्छी ओर सुमधुर रचनाएँ हैं। मुदि गोंड ब्रह्मलिंगराध्य 
कवि जी ने शिव रहस्थ खंड को गद्य में छिखा है। भाषा निर्दिष्ट होते हुए भी क्िष्ट 
एव शब्दाछंकारों से छदी है। चदुबलवाडा सीताराम शास्त्री जी ने संस्कृत नाठकों एवं 
दशकुमार चरित्र के पूब माग को गद्य में लिखा है। बाबविल्ल रामशास्त्री जी के रामायण 
का गद्यानुवाद भी गणनीय है ! 


इन सबके बावजूद “नीति चंद्विका? को ही शुद्ध गद्य रचना कहना चाहिए। यह 
श्री गद्यकवित्रह्म वीरेशलिंगमु पंतुछ जी द्वारा लिखी गईं है। इसलिए इस युग फो वीरेश- 
लिंगमु का युग कहना अत्यंत युक्तिसंगत होगा | क्योंकि जो स्थान हिंदी साहित्य में भारतेंदु 
हरिश्चंद्रजी का है, उससे मिलता-जुलढूता स्थान आंध्र साहित्य में वीरेशलिंगमु जी फा है | 


ये सब शक्तिमान एवं प्रतिमाबान व्यक्ति थे। विप्ठलुब-परिवर्तन इनका अनुगामी था | 
ये केवल विचारों को व्यक्त ही नहीं करते थे, बल्कि उन विचारों को एक मुरतिमान रूप भी 
देते थे । इस तरह ये एक उच्च कोटि के साहित्यिक एवं समाज-सुधारक थे। इनकी प्रतिभा 
चतुमुखी थी। आंध्र साहित्य के इतिहास में आधुनिक युग या जिसे गद्य-युग भी कह सकते 


( रे८८ ) 

हैं, गद्यत्रह्म श्री वीरेशलिंगमु जी से ही आरंभ ,*होता है। इस युग में भी अन्य अनेक 
प्रतिभावान्‌ साहित्यिक रहे हैं, लेकिन वे युग के प्रतिनिधि नहीं कहे जा सकते | वीरेशलिंगमु 
जी के पदापण के पहले समाज की क्‍या स्थिति थी, इस पर विचार करना आवश्यक है, 
क्योंकि व्यक्ति सामाजिक प्राणी होता है और उस पर समाज का प्रभाव पड़ता है और 
साहित्य भी समाज का प्रतिरिंब होता है । 

बह महासंक्रांतिकाल था । जिधर भी देखें धरम हेष, भनीति, अविद्या, कुतक और 
अ-रहित आचार चारों ओर फेले हुए थे। अंग्रेजों का आगमन हो चुका था, और 
अंग्रेजी शिक्षा के प्रभाव के कारण हेतुवाद एवं आधुनिक विज्ञान का तेजी से प्रचार हो 
रहा है। उस समय बंगाल में राजा राममोहनराय समाज-सुधार का बीड़ा उठाए थे। 
उसका प्रभाव केवल बंगाल पर ही नहीं सारे भारत पर पड़ा था । उसी ब्रह्म समाज 
की विचार-पारा से प्रेरित होकर श्री वीरेशलिंगमु जी ने आंध्र में अपना आंदोलन प्रारंभ 
किया था। आत्म-प्रत्यय के अभाव में अनाथ शिक्षु सी पड़ी हुई--आंध्र प्रजा फो उत्साह 
देकर उन्नत पथ पर चलाने का श्रेय श्री वीरेशल्गिमु जी फो ही मिला है। वे एक व्यक्ति 
ही नहीं, स्वयं महान आंदोलन थे। उन्होंने अपने तन, मन, धन को उसमें लगाया । 
वे धम, स्ली-शिक्षा ओर समाज की कुरीतियों में परिवर्तन छाना चाहते थे और समाज- 
सुधार उनका लक्ष्य था। रोगन्गसित समाज के उद्धार के लिये सुधार फो ही दिव्य 
ओषधि मानते थे । इसी से प्रेरित होकर वे सुधार के रंगमंच पर आए और अपने भाषणों 
एवं रचनाओं द्वारा सोये हुए जग को जगाने लगे । 

समाज छकीर का फकीर होता है। चाहे अच्छा हो या बुरा । वह पूर्व-पद्धति पर 
चलना ही पसंद करता है । वह थोड़ा सा भी परिवर्तन नहीं चाहता । श्री वीरेशलिंगमु 
जी अंग्रेजी शिक्षा से प्रभावित होफर समाज-सुधार करने छगे, तो प्राचीन पंथानुगामी पग 
पग पर विरोध फरने लगे । सुधारवादी एवं उसके विरोधियों फा रंगमंच साहित्य एवं पत्र- 
पत्रिफाएँ होती थीं । 

वीरेशलिंगमु जी का कहना था कि खस्तरियाँ शिक्षा के अभात्र में विवेकहीन एवं अँध- 
विश्वासी हो जाती हैं, इसलिए उनमें शिक्षा का होना आवश्यक है। इनका दूसरा 
तिद्धांत था विधवा - विवाह और तीसरा एकेश्वर उपासना । विरोध के होते हुए भी 
वे अपने लक्ष्य पर तब तक अटल रहे, जब्र तक उन्हें सफछता नहीं मिली | उनके प्रचार के 
साधन मुख्यतः साहित्य और अंशतः भाषण रहे हैं। ये अपने युग की एक दिव्य 
ज्योति थे, जो नेतिक बल पर चलते थे | 


युग-कवि की साहित्यिक देन 


भारतीय संस्कृति ण्क विशिष्ट शेछी लेकर चलती रही हे | सरश्वती को साहित्य का 
एक मूत रूप समझा जाता हैं । इस कल्पना के पीछे हमारी एक विचारधारा है, एक विशिष्ट 
सान्‍्यता है। इस साहित्य-राज्ञी के कंठ में एक युग अपना मुक्ताहार पहनाकर जाता 
है, जिसमें एक विशिष्ट मणि रहती है, जो माल्ा-मुक्ताओं फो एक सूत्र में गूँथकर शोभा 
बढ़ाती रहती है । 


( २८६ ) 


साहित्य-क्षेत्र में जो स्थान आदि युग नन्नय्या और मध्ययुग में भीनाथ का है, 
वही स्थान आधुनिक युग में भ्री वीरेशलिंगमु जी का है। वीरेशमु जी इस युग में प्रथम 
कवि के रूप में साहित्य-क्षेत्र में दर्शन देते हैं, उस समय राजमरहेंद्रवरम में तीन ही कवि 
रहे हैं, वीरेशमुजी, वासुदेव शास्री ओर वसुरायुडडु | इन्हें कवित्रय कहा जाता था | 

शुद्ध तेछगु में कविता करनेवालों में तीन ही कवि प्रथम में मुख्य रहे हैं, 
पोन्नि गंदि तेलगन्ना, कूचि मंचि तिम्मन्ना और वीरेशमु जी। इन तीनों में भी भाषा के 
विकास और परिवर्चन की दृष्टि से वीरेशमु जी का प्रमुख हाथ रहा। प्राचीन म्रंथों के 
छपवाने में भी श्री वीरेशमु जी ने काफी प्रयत्न किया है। वाचनसोस फा हरिवंशमु, केतन 
फा दशकुमार चरित्रमु, घंट पुराणमु, मित्र भारतम्‌ आदि अनेकों ग्रंथों का प्रकाशन इन्हीं के 
द्वारा करवाया गया है | 

इनकी गद्य-रचनाओं को इस प्रकार बट सकते हैं--( क ) उपन्यास, कहानियों, 
जीवनी, निबंध, प्रहसन, ऐतिहासिक ओर शास्त्रीय ग्रंथ । ( ख ) पद्च-रचना में--काव्य, 
नाटक ओर गीत | उपन्यासो में “राजशेखर घरित्र” प्रथम उपन्यास माना जाता है। 
यह अंग्रेजी में भी अनूदित हुआ है । कहानियाँ दो प्रकार की मिलती हैं | नैतिकता संबंधी 
ओर मनोरंजन संबंधी । प्रहसनों की रचना में वीरेशमु जी सिद्धहस्त रहे हैं। इनके कुछ 
अठ्ठावन प्रहसन हैं। इनमें अपूर्व ब्रह्मचर्यमु, विचित्र-विवरन्‌, आचारम्‌ , महारुधिर प्रह- 
सनम, वलातूकार गान - विनोद प्रहसनमु, आदि प्रशंसनीय हैं| आलोचना में “मेंकय्रत्न 
कवि विग्रह तंत्र विमसनमु' उच्च फोटि की कृति है। इसमें कहा गया है कि आलोचना 
सद्यः आलोचना होनी चाहिए। ऐतिहासिक पुस्तकों में देश संस्थानचरित्रछु, स्वीय- 
चरित्र, आंध्र कबुछ चरित्र््ठ आदि मुख्य हैं। शास्त्रीय अंथों में तक संग्रहमु, व्याकरण 
संग्रहमु, अलंकार संग्रहमु, काव्य संग्रह आदि गंभीर ग्रंथ हैं | नाठकों में संस्कृत 
से अनूदित शाकुंतलछ्मु , मालप्रिकार्निमित्रमु , रज्ावछी, प्रत्नोषचंद्रोदयमु भादि 
उल्लेखनीय हैं। अंग्रेजी से अनूदित नाठकों में ( ॥|6 (७छ/८४9४॥ ० एशआं०० ) 
“मरचेंद भाव वेनिस? ( ॥०ाांग्2 ० ॥6 876४ ) “टेमिंग जॉब दी श्रय, ? 
आदि अच्छे नाटक हैं। इनके स्व्र्यं लिखित नाटकों में “हसिश्वंद्र”! “प्रह्मद” मादि 
बहुत ही प्रसिद्ध हैं । 

इस तरह श्री वीरेशलिंगमु जी ने लगभग १२० पुस्तकें लिखी हैं। वाह्मय क्षेत्र में 
कोई ऐसी फसल नहीं हे जिसे इन्होंने नबोया और सींचा हो । आधुनिक युग में एक 
विशेष व्यक्तित्व को लेकर इनका आगमन हुआ है। इसलिए इस युग को वीरेशलिगमु 
जी फा कहना उचित होगा । 

श्री वीरेशलिंगमु जी के बाद कोमरराजु वेंकटलक्ष्मण रावजी का नाम चिरस्मरणीय है। 
वीरेशलिंगमु जी ने आंध्र समाज को आत्मशुद्धि एवं सतप्रवर्तन का पाठ पढ़ाया, तो राबजी 
ने उसे सशक्त ओर पुष्ट बनाया। ख्तियों में विज्ञान के प्रचार के लिये फाफी साधन 
नहीं थे | राव जी ने अपनी बहिन अच्चमाम्प्रा द्वारा सच्चारित्य संबंधी अनेक पुस्तकें लिख- 
वाई” भोर साहित्य में एक नूतन युग का प्रवत्तन फिया। इनकी “विज्ञान चंद्विका” की 
स्थापना आंध्र वाहुमय के क्षेत्र में एक नवीन अध्याय है। इनकी ओर से जितना भी 
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साहित्य निकला है, उससे आंध्र साहित्य की एक नूतन आलोक मिला | यहाँ से प्रकाशित 
प्रध्यक रचना उच्च कोटि की होती ही थी और छपाई भी बहुत सुंदर एवं चित्ताकर्षक होती 
थी । राव जी का और एक महान काय “आंध्र विज्ञान सवस्वमु” की स्थापना था । 
साहित्य को कोने कोने तक पहुँचाना ही इसका लक्ष्य था। यद्यपि राव जी के समय में तीन 
ही भाग प्रकाशित हुए थे, लेकिन उन्होंने जो बीज बोया था, वह आज भी प्ृष्पित 
ओर पब्लवित होता जा रहा है। इसमें रावजी की जो रचनाएँ निकली हैं, वे आज भी 
नूतन प्रतीत होती हैं | 

इन साहित्य-वरदपुत्रों के बाद देशोद्धारक्क श्री काशीनाथ नागेश्वर राव पंतुल 
जी का नाम जाता है। अभी तक का समाज-सुधार एवं साहित्य-प्रचार उन छोगों के सुख्य 
लक्ष्य थे। अन्न उनमें राव जी के प्रवेश से देशभक्ति का भी समावेश हुआ । ये स्वंशक्ति- 
मान्‌, त्यागी एवं प्रतिभावान्‌ व्यक्ति थे। जांध्र में शायद ही कोई ऐसा सामाजिक क्षेत्र हो, 
जिसमें पंठुछ जी का पुनीत हाथ न छगा हो। ये आंध्रभाषा, आांध्र वाहइमय और आंध्र- 
साहित्य का भादर एवं पोषण ही नहीं करते थे, बढ्कि स्वर्य भी साहित्यिक थे। इनका 
“आंध्रवाइमय चरित्र”? ही इसका सुंदर उदाहरण है। प्रवृत्ति में निद्वत्ति, भोग में त्याग, 
समृद्धि में सादगी और काय में अछोकिकता की साधना से संपन्न ये एक 
महान योगी थे । मगवद्गीता पर जो इनकी टीका निकली है, वह वैयक्तिक विशिश्ता 
से पूर्ण है। “आंध्र विज्ञान सर्वस्वम” का ज्ञो कार्य लक्ष्मण राव जी ने अधूरा छोड़ दिया 
था, उसे इन्होंने अपने कंधों पर लिया । लेकिन पूर्ण सफलता नहीं मिली । इनके द्वारा 
ध्यापित “दैनिक आंध्र पत्रिका” और साहित्यिक मासिक पत्र “भारती” भाज भी साहित्य- 
सेवा एवं देश-सेवा में पंतुछ॒ जी की विरासत के रूप में छगे हुए हैं। 


व्यावहारिक भाषा का आंदोलन 


एक ओर समाज-सुधार आंदोलन साहित्य द्वारा किया जाता था, तो दूसरी मोर 
व्यावहारिक भाषा के आंदोलन का प्रारंभ हुआ था । उस आंदोलन के प्रेरक (अंग्रेज ) 
जे० ए.० एट्स थे | जब वे तेल॒गु का अध्ययन करने छगे तब उन्हें साहित्यिक (ग्रांथिक ) 
भाषा एवं व्यावहारिक भाषा में बड़ा अंतर दिखाई पड़ा । इस संबंध में उन्होंने कई पंडितों 
से चर्चा की । फलस्वरूप गिडुगु राममूर्ति एवं गुरूजाड अप्पाराव फवि आदि उस आंदो- 
लन के कर्णघार बन गए. | १६१० ई० से लेकर १९४० ई० तक यह आंदोलन चलता रहा 
और इसका विरोध भी होता रहा । 
इन छोगों द्वारा व्यावहारिक भाषा के समथन में चार मुख्य तक उपस्थित किए जाते 
थे। ये कहते हैं कि भाषा-विज्ञान के आधार पर देखा जाय, तो संसार फी भाषा बदली जा 
रही है। सभी कवि अपने समय की शिष्ट भाषा का प्रयोग करते थे। इसलिए आज भी 
, साधारण भाषा में, सहज, सरल सुबोध शेली में साहिद का सजंन होना चाहिए । व्यावहा- 
रिक भाषा अविक उपयोगी होतीं है; जन्म कि साहित्यिक भाषा की उपयोगिता परिमित और 
क्लिष्ठ होती है। प्राचीन साहित्य किस प्रकार व्यावहारिक भाषा में छिखा जाता था, 
इसका दिग्दशन प्राचीन ग्रंथों से उदाहरण देकर दिखाया जाता था | 
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इसके विरोध में भ्री नरसिंदेश्वर शर्मा जी जोर वेदम्‌ बेंकटराव शास्त्री आादि थे | 
ज्योंही व्यावहारिक भाषा के जांदोलन का प्रारंभ होता है त्योंही उधर “भांध्र साहित्य 
परिषद्‌” का जन्म होता है| इसका एक मात्र लक्ष्य साहिलिक भाषा में रचना करना तथा 
उसका संरक्षण करना था | इस तरह लगातार संबष चलता रहा ।| फलस्वरूप इधर व्यावहा- 
रिक भाषा में भी साहित्य की श्रीवृद्धि होती रही, ओर उधर साहित्यिक भाषा में भी, 
साहित्य का भंडार भरता गया। धीरे धीरे पत्र-पत्रिकाएँ भी व्यावहारिक भाषा को अपनाने 
लगीं | आजकरछ फा आधुनिक साहित्य अधिकतर इसी भाषा में छिखा जाने छगा है| 
इसकी सफछता में डाक्टर चिडुकूरि नारायण राव, गिड़गु सीतापति आदि का भी महत्व- 
पूण हाथ है । आज भी विश्वविद्यारयों में साहित्यिक भाषा; छंदोबद्ध रचना पर अधिक 
जोर दिया जाता है; इसलिये इस आंदोलन का लक्ष्य पूरा हुआ नहीं समझना चाहिए। 
फिर भी अधिकतर साहित्य का सजन इसी भाषा में हो रहा है। 


व्यावहारिक भाषा में रचना करनेवालों में गुरूजाड़ा अप्पाराब जी बड़ा महत्व- 
पूर्ण स्थान रखते हैं। इनकी कडम आदर्श को लेकर चलती थी, जिससे केवछ चिनगारियों 
निकला करती थीं | समाज-सुधार में जितना महानतम काम अप्पाराब जी के साहित्य ने 
किया है, उतना काम शायद ही और किसी साहित्यिक ने किया हो | ये राष्ट्रीय कवि थे । 
इनका राष्ट्रीय गीत आज भी हर एक नौजवान के कंठ में नाचा करता है--- 


देश मुनु प्रेमिंचु मन्ना, 

मंचि यन्नन्नदि पँचु मन्ना 
वोद्िि माट्छ कषट्टि पेट्टोय, 

गट्टि मे तल पेट्ट वोय। 
श २५ ५ 
देश मंटे मद्दि कादोय्‌ 

देश मंठे मुनुषु छोयू 
५८ » >< 
देश मनियेडि दोडु बक्षम 

प्रेमठलनु पूलेत्त बले नोय 
नरूल चेमटनु तडिसि मूल्म्‌ 

धनम पंटछ पंड बले नोय 


“अरे भाई ! देश से प्रेम करो, अच्छाई को बढ़ाओ, बकवाद से दूर रहो ऑर 
एक ठोस कार्य करो | देश का अर्थ मिट्टी न समझना | देश माने मनुष्य ही है | इस देश 
रूपी उत्कृष्ट वृक्ष में प्रेम के फूछ छगे और अपने पसीने से इस मूल ( देश ) को सींचो, 
जिससे यह जगत्‌ समृद्ध होकर फूले-फले ।?? 

इस तरह अप्पाराव जी व्यावहारिक भाषा और सुंदर शेली में अपने मनोभावों फो 
व्यक्त करते थे । “कन्या शुल्कम्‌” इनका एक उत्चफोटि का नाटक है, जिसमें गिरीशम 
एक अद्वितीय पात्र है। यह पात्र शेक्सपीयर के फालछस्टाफ और झोड हाउस द्वारा निर्मित 
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जीब्स जैसा शाश्रत है। आंध्र में शायद ही कोई ऐसा पढ़ा-छिखा व्यक्ति होगा, जिसने 
इस नाटक को न देखा और न पढ़ा हो । इसमें हास्य रस भरा हुआ है। 
ये वैतालिकों को जगानेवाले कत्रि, बुद्धिमान ओर एक मार्गदर्शी थे। ये आदश 
पर ज्यादा जोर देते थे | कछा कला के लिये नहीं, कछा उपयोगिता के छिये मानते थे । 
इनके कविता संग्रह 'मुत्यालसरमुखु,' 'नीछंगिरि पाटछ,” भादि हैं और 'सुमद्रा परिणयम्र' 
प्रबंध काव्य है | 
परपरावादी आधुनिक कवि 


इस अवसर पर श्री चिलकमर्ति लक्ष्मी नरसिहम्‌ , पानुगंटी लक्ष्पी नरसिंह राव, 
तिरूपति बेंकट कवि ओर वेंकट पावतीश्वर कवियों की चर्चा करना उचित है | 
चेहपिल्न वेंकट शाझ्ली जी के अनेक शिष्य आज भी मांध्र साहित्य-क्षेत्र में 
अपना योगदान कर रहे हैं। जब वेंकट शास्त्री जी का नाम लिया जाता है, उस समय 
दिवाकल तिरपति कवि जी का भी नाम लेना आवश्यक लगता है । क्योंकि ये दोनों “तिरू- 
पति वेंकट फबुछ” नाम से प्रसिद्ध हैं। ये विचारों में परंपरावादी होते हुए भी, संस्कृतमय 
तेलगु को सव॑जनीन तेछ॒गु बनाने में सहायक रहे हैं। इनमें बेंकट शास्त्री जी जन्मजात 
तेछ॒गु कवि रहे हैं और तिरूपति शास्त्री जी केवल संस्कृत के । ये जन्र विद्यार्थी दशा में व्याकरण 
शास्त्र का अध्ययन फरने ब्रह्मय्या शास्त्री जी के यहाँ गए तभी से दोनों गुरुभाई हो गए। 
ये एक दूसरे के पूरक हैं। आंध्र साहित्य में तीस सा तक इनका प्रशुत्व बना रहा | 
वह युग ही काव्य में समस्यापूर्ति का युग रहा है। आंध्र में शायद ही कोई ऐसा साहित्यिक 
क्षेत्र रहा हो, जहाँ इन कविद्वय का स्वागत न हुआ हो । जितने भी साहित्यप्रेमी रियासतों 
के नरेश रहे हैं, उनमें इनका समादर होता था। अपनी गौरव-प्रतिष्ठा पर कविगण गर्षित 
होते हैं । 
४एनुगु नेकि नामु धर-- 
णींद्रड प्रोकग निकि नामुस-- 
न्‍न्यानमु. छंदिनामु बहु +-- 
मान मुलन ग्राहि इंचि नार मे-- 
व्वानिनि लेक्क पेट्क नि+- 
वारण दिग्विजयम्बोन चिप्र 
झानिधु छंचु पेरू गोनि 
नारमु नीवछनन सरस्वती !?! 


“हे सरस्वती | हम तेरी कृपा से गजराज पर बेठे हैं। बढ़े बड़े राजाओं से प्रणाम 
पाकर गर्वित हुए हैं। दूसरों के विरोध के बावजूद बहुत पुरस्कार एवं संमान मिला है और 
प्रतिभावानों से भी पूरिपूर्ण प्रशंसा मिली है।” 

इन कविगणों की प्रसिद्धि अधिकतर अष्टावधान एवं शतावधान करने में रही है। 
अष्टावधान एवं शतावधान आंच्र साहित्य में एक विचित्र पद्म-पूर्ति-पद्धति है। आठ पंडितों 
की गोष्ठी में जो व्यक्ति भाठो पंडितों द्वारा दिए गए विषम समस्या पदों की विचित्र प्रकार 
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से पूर्ति कर देता है, उसे वह पंडित-परिषद “अष्टावधानी”” भर इसी तरह एक सौ पंडितों द्वारा 
दी गई समस्याओं की पूर्ति करनेवाले व्यक्ति को “शतावधानी”? उपाधि से विभूषित करते थे । 

तिरुपति शास्त्री जी का स्वगंवास वेंकट शास्त्री जी के तीस वर्ष पहले ही हो गया 
था | फिर भी वेंकठ शास्त्री जी अपने क्षेत्र में सफल रहे हैं। मृत्यु के पहले ये मद्रास सरकार 
द्वारा तेडगु के राजकवि घोषित किए गए थे | इनकी मृत्यु से परंपरावाद के अभाव की 
पूर्ति नहीं हो सफी | 

श्री वेंकठ पावतीश्वर कवि भी एक तरह से संक्रांति काल के हैं। इनमें भारती के 
प्रति अगराघ श्रद्धा है। इनकी वाणी जल-प्रपात की तरह कल-कल नाद करती हुई प्रवाहित 
होती है । वेष्णव गीतों में प्रेम का जो उन्‍्माद भरा था, उसने इनके गीतों में नूतनतः छा दी 
है । भाषा-वयन में एवं कविता की शेलछो में इनकी अपनी विशेषता है। काव्य कुसमावली 
( दो भाग ) एकांत सेवा, रजहारमु इनकी कृतिया हैं | 

विश्वनाथ सत्यनारायण जी, पंडित, कवि एवं आचाय हैं। पद्म में इन्होंने विभिन्न 
शैलियों का प्रयोग किया है | प्रत्येक विषय को देखने का इनका अपना दृष्टिकोण होता है। 
ये आंध्र-संस्कृति पर गय॑ करते हैं और कभी-कभी उसी की प्रशंसा करते करते आत्मविभोर 
हो उठते हैं । इनकी कविता में प्राचीन प्रयोगों की भरमार है। आंध्र प्रशस्ति, किन्नेरसानि 
पाटछ, गिरिकुमारुनि प्रेम गीत, भादि इनके सुख्य कविता--संग्रह हैं । 

आधुनिक कवि;-- 

उन कवियों में भी दो विचारधारा के कवि मिलते हैं। एक प्राचीन परंपरावादी, 
अर्थात्‌ प्राचीन विचारधारा; शेली, छंद, और व्याकरण के नियमों से बंधे हुए भी नवीन 
रचना करनेवाले ओर दूसरे उन प्राचीन परंपराओं का उल्लछंबन कर एक नवीन चेतना 
लेकर चलनेवाले | 

प्राचीन परंपरावादियों में राजकवि शेखर, कवि सावभोम श्रीपाद कृष्णमूर्ति 
शास्त्री जी अग्रगण्य हैं। इन्होंने रामायण, महाभारत और भागवत आदि महान कुतियों 
की रचना की हैं ओर अनेक पद्च-प्रबंध भी लिखे हैं। ऐसा कहा जाता है कि इन्होंने 
( १५० ) एक सो पचास से भी अधिक रचनाएँ की हैं। इनकी कविता संस्कृतनिष्ठ 
होती है । 

इनके पश्चात्‌ श्री मल्‍्छादि सूयनारायण शास्त्री द्वारा रचित भारतांतरगत “आंध्र 
भविष्य पर्वम” की सुमधुर शैली है। दूसरा “प्रेम तत्वम?ः भी पद्य-काव्य है। श्री नोरि 
नरसिंह शास्त्री द्वारा रचित श्री देवी “भागवतम्‌? प्राचीन विशेषता को छिए हुए हैं। इनके 
अधिकतर गीत अंग्रेजी कवियों की शेली से प्रभावित हैं। ये कछा-ममंज्ञ हैं। गीत-माछिका 
भी इनकी कृति है। इनके सिवा श्री नाग वीरण्या शास्त्री और सूर्य नारायण शात््री आदि 
के नाभ उल्लेखनीय हैं । 

नवीन युग ( छायावाद ) 

इस कविता को आंध्र में 'भाव-कविता” नवीन कविता आदि नाम देते हैं। लेकिन 

इसे छायावाद और रहस्यत्राद कहना अधिक समीचीन जान पड़ता है। इन कविताओं की 
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लोगों ने पहले हँसी उड़ाई और बाजारू कविता, बंदी कविता, बाल कविता, भार कविता 
आदि नामों से इसकी धजियां उड़ाई गई | पुरानी अभिव्यंजना-पद्धति को छोड़कर नवीन 
पद्धति में भावों की मधुरता को टिखाना, पुराने कवियों के &ऋगार रस से हटकर शब्द 
श्र गार रसानन्द फो अपनाना, पुरानी कविता वस्तु फो छोड़कर नवीन धूप, शोक, योवन, 
कूड़ा आदि चीजों में भावों का आरोपन करना आदि इनकी विशेषताएं हैं। कविता-प्रवाह 
के लिए यति छंदन अनुप्रास आादि के नियमों को तोड़कर मनमाने ढंग से स्वच्छंद छंद 
पर यह कवि चलता है । 

यह वाद अनेक आशक्षिप-निक्षेप, दूषण-भूषण, तिरस्कार-उपेक्षा का विषय बनने के बाद 
कविता-क्षेत्र में स्थान पा सका है। इसकी जीत को प्रतिपक्षी भी मानते हैं। प्राचीन परंपरा 
का विरोध इसका पहला कदम है | मध्यम वर्ग की जनता का जीवन इसका इतिबृत है । 
इसमें श्र गार ओर वीर रस ही मुख्य रस हैं। लेकिन विप्रलंभ /गार की ओर अधिक 
झुकाव है। इतिदइ्त में भी सुखांत की ही प्रवृत्ति “कुर्यान्निवदणेडदुतम?”? का महत्व 
घटा है। नायिका और नायफों को सुख झलला पर झुलाने की अपेक्षा कष्ट-कण्टकों पर छढ़- 
काना ही सच्चरित्रता के निखार का सूचक मानते है। बाह्य वस्तुओं की अपेक्षा कबि की 
आंतरिक चिच्ृति ही मविकतर मावना का विषय स्वीकृत है | कवि के छिये कवि ही 
कविता-चस्तु है | यह पूर्व कविता के लिये अपरिचित था | 

एक आदझ प्रेयसी से प्रणय के लिये कवि परिताप करता है। यह प्रेम लोफिक है 
या अलोकिक यह समझना कठिन है। यही नूतन कविता का नवीन संकेत है। यह छोंफिफ 
नायिका नहीं कल्याणमय, युग-सुंदर भगवान्‌ ही हैं। कभी-कभी कवि स्वयं नायिका बन 
जाता है ओर भगवान्‌ नायक । 

श्री वेढूरि शिवराम शास्त्रीजी प्राचीनता और नवीनता के संगम हैं। इन्होंने विश्व 
का रवींद्रनाथ ठाकुर फी कविताओं से “कथलछु-गाथडु” नामक अच्छा काव्य लिखा है । 
प्राचीनता के प्रति मोह रखते हुए भी नवीनता का स्वागत करते हैं। ये स्वतंत्र विचार के 
हैं, किसी वाद में पड़ना पसंद नहीं करते। कवि स्वयं अपने कविताद्षेत्र के बारे में 
लिखते हैं :--- 

“कोड नातान्ड्रि तोद ना कूचु तल्लि, 
यडवि, मित्रम्बु, वागु पिन्नम्म चेरवु 
बाबवि जेल्लेल, नाव ना वाहनम्बु, 
अल्छ येफांत मो यंतरंग सखुडु ।?? 

“पबत मेरा पिता, बगीचा माता, जंगल मित्र, झील मौसी, तालाब छोटी बहिन, 
नाव वाहन ओर एकांतवास आंतरंगिक सखी है |” इस तरह कवि प्रकृति के साथ निकट 
संबंध स्थापित करते हैं। ये ज्ञानी, मातृभाषा प्रेमी, निराडंबर एवं निष्कल्मष हैं--. 

“तनदु भास कन्न तह्लि येब्वानिकि, 

सत्य मन्‍्य भाष सवति तह्लि, 
तनदु धर्म मंदु तानु म्रग्गुट छग्गु, 
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“अपनी मातृमाषा माता है, तो अन्य भाषाएँ सौतेढी माता हैं, यह निरंतर सत्य 
है। अपने धम के पालन के लिये बलिदान होना उचित है, क्योंकि अन्य धर्म में जाने से 
भयानक परिणाम होता है ।” 

शब्दों का उचित प्रयोग करने में इनको पूर्ण कुशलता प्राप्त थी | ये शायद ही ब्यथ 
पर्दों का प्रयोग करते हैं। महात्मा गांधी जी के हरिजन-आंदोलन का प्रभाव भी कवि की 
कविताओं पर पड़ा है| एक हरिजन की दीन अवस्था का सुंदर वर्णन किया गया है । 
हरिजन जब स्वयं ज्ञानी हो जाते हैं, तो भगवान के दशन के लिये मंदिर में जाने की 
आवश्यकता महसूस नहीं करते हैं। 

“अप्पुडु ना का कोरिक,... 
इप्पुड नाका कफोरिक 
चप्पग नशिइंचे नथ्य सारा भिज्ञा |”! 

“हे सवज्ञानी | उस समय मगवान के दशन करने की मेरी आकांक्षा थी, लेकिन 
अब वह आकांक्षा नहीं रह गई है |? आज कल शास्त्री जी प्रकृति सौंदर्य के गीत गाने में 
ही अपना आनंद समझते हैं | 

ये शब्दों का नवीन प्रयोग कर रहे हैं। जैसे, देह गृह प्राकारम्‌ , साहिती समरांगण 
साव भोमुडु, रात्रि किनि रात्रि किनि मध्य रात्रि बोले आदि उज्ज्वल उदाहरण हैं । 

श्री स्वामी शिवशंकर जी कवियों के सर्जक कवि हैं। इनके अनेकों शिष्य आज भी 
काव्य-द्षेत्र में विद्यमान हैं। इनकी कविता एक अच्छोद सरोवर है, सुमधुर रस है। यदि 
मानव जीवन में आप भयंकर तूफानों फा दर्शन करना चाहें तो और कहीं जाना पड़ेगा | 

ये छायावाद युग के प्रथम कवि माने जाते हैं। ये महान्‌ पंडित एवं सहृदय हैं । 
प्रेम और दर्द ही इनका जीवन-पंग्राम रहा है। ये पौराणिकता के बल पर ही नूतनता का 
स्वागत करते हैं | इस नूतन युग की स्थापना के महारथी हैं। इनसे कई नवीन कवियों 
को प्रेरणा मिली है। ये एक प्रेयसी के लिये एक गीत नहीं गाते बल्कि हृद्येश्वरी के लिये 
एक काव्य फी ही रचना करते हैं । 

“अधिक मैन फोर्लंदिनि मधन मकट, 
उद्गमिचेतवु काछः कूटोग्र विषम, 
प्रेयसी, निलपितिनि दानि बिगिय बढ्टि, 
कंठ कुहरंबु नंदु शंक रुनि भाँति | 


३८ 9८ )८ 
भव्य लक्ष्मी समागम प्राप्ति कोरकु 
१९ >९ >< 


एजन्नटि कि नाकु रूमि इंचु निविएरूँग |? 
“हे प्रेयसी | ज्यों ज्यों काम-वेदना अधिक हो रही है, कालकूट का तेज विष बढ़ 
रहा है, लेकिन मैंने उसे शंकर की तरह अपना कंठहार बना लिया है |***-*****इस भव्य 
लक्ष्मी के समागम की प्रतीक्षा कर रहा हूँ । न जाने कब उसकी प्रासि होगी ।?? इस तरह 
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फवि की कल्पना में प्रेयली रहस्थात्मक न होकर कभी कभी मूर्त रूप में सामने 
आा जाती है। 
हृदयेश्वरी” “आवेदन?” “ककुल्मालिक?, आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। 
जीवन का लक्ष्य आनंद ही है। हर साधना के लिये अधोगिनी को आवश्यक मानते हैं । 
“नीवेंत कादन्न निश्चेय सम्भु 
स्री नुपासिपक सिद्धिम्‌ पदोय?' 
पिंगलि लक्ष्मी कांतम्‌ एवं काटूरी वेंकटेश्वर कविद्वय रम्याथ से रमणीय शब्द 
दाम्पत्य करवाकर कृत-कृत्य हुए हैं। “सोदरनंनमु” अत्यं त मधुर काव्य है । 
नंडूरि सुब्वाराव जी के “यंकि गीत? ग्रामीण भाषा में छिखे गए हैं। व्याकरण 
संबंधी नियमों में भी इनके विचार प्रगतिशील हैं। ये स्वच्छंदता के पुजारी हैं। इनके 
भाव हृदयस्पर्शी होते हैं। इनकी 'येक्रि! एक प्राकृतिक नायिका है | 
गडियारम्‌ वेंकट शेष शास्त्री, दुमोक राजशेखर “शतावधान?, तुम्मल सीताराम चौधरी 
भादि भी उल्लेखनीय कवि हैं | शेष शास्त्री जी का “श्री शिव भारतम?” अनुपम ग्रंथ है | 
राजशेखर के 'राणाप्रताप सिंह” “चुण्डनपाछ चरित्र” आदि वीर काव्य हैं। चोधरी जी 
द्वारा रचित “गांधीजी की आत्म-क्था” “ीराष्ट्रीट” गानम्‌ भादि सुंदर शोली में लिखे 
गए हैं । इनकी काव्य-धारा प्रवाहपूर्ण है। 
इन्हीं दिनों शांति-निकेतन से शिक्षा पाकर भी राय प्रोछ सुब्बाराव जी छोटे थे । 
ये लिखते हैं कि “मूर्ख छोग संभोग सुख चाहते हैं। में वियोग; माघुय-लीला, विछाप भादि 
में जीवन-सोंदर्य का दर्शन करता हूँ ।” इस तरह ये इस युग की कुंजी हैं। गुरुदेव से 
इन्हें जो नवीन भाव मिले थे, उन्हें “तृण फकंकणम” एवं कष्ट-कमर में व्यक्त 
किया है। आंध्र की प्रशंसा करनेवाले इनके पद्म आांध्र जनता में अपनी संस्कृति के प्रति 
गौरव भावना पेदा करते हैं। “रम्या छोकम” और “माघुरी-दर्शनम?? इनके तात्विक चिंतन 
के उदाहरण हैं । स्नेहछता देवी जड़ कुच्चुड, मधुशाला ( उमर खेयाम का ) भादि 
कविता संग्रह हैं । 
अब्बूरि रामकृष्ण राव जी पद-चयन में कीद्स जैसे हैं। काव्यों की पूर्णता, गौरव, 
लछावण्यता आदि इनकी कविता में प्रतित्रित्रित है। नए, प्रयोग एवं स्वकल्पित नूतन छंदों का 
आविष्कार इनकी विशेषता है। “ऊहागानम्‌? “अपूर्व प्रेम” धमल्लिकांब्रा! और नदी 
सुंदरी इनकी कृतियोँ हैं। ये अपनी अप्राप्त मनोहरी से निवेदन करते हैं कि-- 
“चीफटि दारुलंदु विकसिचिन वेन्नेल वोले 
तीत्र बाधा कुछ लेन वारल सुधा सरसिन्‌ 
गोनु स्नान मदछ व्यामाकृतिन्‌ दालचि 
नाडु हृदयम्मुन॒ निलिचन दिव्य राशि, 
ना के करुणिंचि नी तनु विफासमु निम्पुमुना मद्म्मुनन्‌ !”” 
“हे दिव्य रागिनी | जिस प्रकार अंधकारमय सड़कों पर चाँदनी फैली है, जिस प्रकार 


वेदना से पीड़ित व्यक्ति सुधारस में तल्लीन होकर रास-क्रीड़ा खेलते हैं, उसी प्रकार तू मेरे हृदय 
में श्याम रूप घारण कर बठी हो। पर दया करके तू अपनी द्यामाकृति को पल्वित करती 
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जाओ |? इस तरह कवि वेदना में ही आनंद पाता है| उसी का स्वागत करता है। यह 
इस युग के लिये एक नई कव्पना है | इनका ताजमहल भी उल्लेखनीय है। ये प्रकृति में 
प्रेम का दर्शन फरते हँ-- 
“मामिडि चेट्टुनु अल्छ कोन्नदी, माधवी छतोकटी, 
ये मा रेंडिटयि प्रेम सम्पदा इन्तिन्त्‌ तन लेमू” 
“आम के पेड़ पर माधवी लता फैली हुई है। उन दोनों की कितनी प्रेम-सम्यदा है, 
यह अवर्णनीय है । 
इस अवसर पर बेंकट पावतीश्वर कविद्वय का पुनः नाम लेना उचित है। बंगरा 
भाषा में जो मधुर रस निष्पत्ति थी, उसे तेछगु साहित्य में व्यक्त करनेवाछों में वेंकट- 
पार्वतीश्वर मुख्य हैं । इनकी “एकान्त सेवा? आंध्र का भागवत है। आत्मा-परमात्मा का 
संबंध प्रेमी-प्रेयसी कः अनुराग आदि बहुत ही सुंदर ढंग से चित्रित किए गए हैं। 
“एकांत सेवा” में प्रेयसी की भात्मा का प्रेम-अन्वेषण, निस्प्ृह-साधना और परमात्मा में 
लय होना आदि अनुपम ढंग से व्यक्त हे | 
पौराणिक-परंपरावादी कवियों के विरुद्ध छायावाद का निमंत्रण करनेवालों में 
देवुल पल्लि कृष्ण शास्त्री जी प्रमुख रहे हैं। जिस समय शास्त्री जी अपना खंड काव्य 
लेकर कविता रंगमंच पर उतरते हैं, मुख्यतः कवि संमेलनों में, एक नूतनता का दशन होने 
लगता है। इनझहा विरोध कवियों के प्रति नहीं, भावों एवं शेली के प्रति है। व्यक्तिगत 
भावों को सावंजनीन बनाकर आँसू में नक्षत्र-कांति देखने की कल्पना है। जब ये लिखने 
बेठते हैं तो कविता आप ही प्रवाहित होने छगती है। पहले ये एक पश्चाताप भावना 
(दुःखवाद) लेकर चले थे, पर बाद में मघुरतम भावों को रमणीय भाषा में व्यक्त फरने 
छगे हैं। इनकी ““उबंशी प्रवासमुछु” संसार के साहित्य का अछंकार है। ये आज के सभी 
कवियों की अपेक्षा अति सुंदर शी में देहातीत प्रेम का वर्णन करनेवालों में गिने 
जाते हैं।-- 
“प्रेयसिफि लेदु शरीरमुः 
लेदु मेनु ना तीयनि प्रेम केनि 
कल दे एड बाटिक माकु 
“भेरी--प्रे यसी और मेरा मधुर प्रम दोनों शरीर-रहित हैं, अतः दोनों के बीच 
वियोग कहाँ १? ( ऐक्य ) 
ये कभी कभी गगन-बिहारी बन जाते हैं। पाठकों पर अपना ध्यान ही नहीं रखते । 
“लवब्ति पोदुर् गाक ना केठि सिग्गु॥ 
ना इच्छये गाक ना केटि वेरपु ९” 
मेरे ऊपर फोई हँसता है तो मुझे इस की चिंता नहीं है । मेरी इच्छा ही सर्वोपरि 
है ।” ये कभी कभी मुक्त-प्रणय भोगी भी बनके आते हैं। समाज में प्रणय पर बंधन नहीं 
चाहते । हों । यह हो सकता है कि इनका प्रेम छौकिक न हो | पर कहते हैं;-- 
“सौरभधु लेल चिम्मु पुष्प ब्र॒जम्बु ? 
चन्द्रि कल ने वेद जल्लु॒ जंद माम! 
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एल सहल्लम्बु पार ? गा डपेल विसरू ९ 
एल ना हृदयम्बु प्रेमिचु निन्न्‌ ?” 
“पुष्प क्यों सुगंध फेलाता है ? चाँद चाँदनी छिठकाता है! सलिल क्यों प्रवाहित 
होता है ! समीर क्य्रों झकझोरता है ? और क्‍यों मेरा हृदय तुम्हारे लिये लाछायित है १ 
यह कवि को आश्रयंचक्तित करता है। इस तरह इनके “कृष्ण पक्ष” की अधिकतर 
कविताएँ मुक्त प्रणब के गीत गाती हैं। इनके मुक्त प्रेम की जब लोग कु आलोचना 
करते हैं, तो कह उठते हैं कि यह संसार-स्वार्थी है ! 


“पक्षिननिपाइई गरू ननि प्रणय वीशथि 

नित्य छीला बिहारमुड नेख्युदु ननि 
पक्ष मुठ दाब्चि बंधिचि पंजरान दूल्चि 

गानसुनुं ब्राण मुनु हरिप बूनिनारु |? 

“यह मुक्त नभ पक्षिप्रण गीत गाएगा और रास क्रीड़ाओं का नित्य उपभोग 
करेगा । इसलिये छोग चाहते हैं कि इसके पंख बाँधकर छोहे के पिंजड़े में बंद कर दें, 
जिससे इसके संगीत और अभनुप्राणित जीवन का अवसान हो जाय | इतना ही नहीं कवि 
अपने को उन्माद-पथिक्र कहता है | 

“नावलेने आत उन्मत्त भाव शाहि 

आगि को छेडडु रेहु नूहल नोकिंत । 
एट्टि निशिने नदरि पोबु नेगसि पडुनु 

एन्रि चुकछ पाठुर न्नेन्नि मेरपुल १? 

“पेरे जैसे ही वह उन्‍्मत्त पथिक भी भावुक है, हृदय में जो भात्र उठते हैं, उन्हें 
रोक नहीं सकता । थोड़ी सी भी अंपेरी ( जीवन में धक्का ) आईं तो तिछमिछा उठता है | 
तारों के जेसा चंचल है |” इस तरह विक्ुब्ध पथिक अपने लीक पर चला जा रहा है | 

न्‍्नीरू ( आंसू ) अ्रवणि, कार्तिक महति आदि कविता-संग्रह भी अच्छे हैं। 

जिस समय कृष्ण शास्त्री जी का “कृष्ण पक्ष” निकछा, उसी समय सुब्बाराव जी फी 
'फल श्रति' ने जनता को आकर्षित किया | कृष्ण शासत्रीजी का “प्रवास” के साथ सुब्षा राव 
जी की “सौभद्विनि प्रणय-यात्रा” निकली । दोनों में मृदुता भरी हुई है। लेकिन जिस समय 
कृष्ण शास्त्रीजी फा अन्वेषण पूरा होता है, उस समय सुब्बा रावजी का अन्वेषण फछित 
होता है । 


श्री वेंदुल सत्यनारायण शास्त्री कविता के ममश्ञ हैं | ये छ्लिष्ट से क्लिष्ट भावों को व्यक्त 
करने में समथ हें, इन्हें भी एक वेदना सताया करती है। दीपावछी, पूर्णिमा आदि इनके 
पौ्यों फो सुनकर हरिंद्रनाथ घट्टोपाध्याय जैसे कवियों ने भी प्रशंसा की है। इनके पद्म चयन 
में प्राचीनता का अनुकरण और नवीनता फा आभास पाया जाता है । 

नायनि सुब्बाराव जी फी कविता जीवन की अनुभूति से निकलती हैं। इनकी 
कविताएँ. पाठक-हृदय पर एक गहरी छाप छोड़ती हैं। इनकी शेली सुबोध होती है। 
प्रणय, विरह-वेदना और मातृ-प्रेम भादि सभी में हृदय ही इनकी कसौटी है। प्रेयसी की 
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जुदाई पागल बनाती तो माता की मृत्यु भी रुढाती है। ये कव्पित दुनियाँ में विहार करना 
अधिक पसंद करते हैं | इनके गीत उज्ज्बल ओर उन्नत हैं । 
अडवि बापि राजू कवि, लेखक चित्रकार भी थे। इनकी मृत्यु से आंध्र वाह्मय को 
भारी क्षति पहुँची है। नास्य शास्त्र में मी इनकी महान्‌ प्रतिमा थी। अभी तक इनकी 
अनेकों रचनाएँ अप्रकाशित हैं| इनकी कल्पना हृदय पर एक छाप छोड़ जाती है। 
नुव्वू नेनू कलिसी 
पुब्बुछठो ताविला 
ठदाविललों तलपुला 
नुव्यू नेनू कलिसि 
गाँतुलो कोकलछा गाँठुलो कोर्केला ।? 
पतू और मैं दोनों पुष्प में सुगंध और रुगंध में इच्छा जैसी हैं। तू ओर में दोनों 
कोयलछ ओर उसके स्वर एवं उस स्वर की आकांक्षा जैसी हैं । 
कवि कोंडछ अप्यारावजी वडसवथ की तरह प्रकृति के पुजारी हैं। सृष्टि की हर 
चीज से इन्हें नया “दर्शन” मिलता है। इनकी कब्यना में विभिन्नता अधिक है। ये भाषा 
पर कम ध्यान देते हैं। भाव के अनुसार इनकी भाषा दोड़ती रहती है। कब्पना में इनको 
अपनी विशेषता है। प्रकृति चंदनमु, भातु-देश संकीतंन, विछासिनी वैनतेयुड भादि अच्छे 
काव्य संग्रह हैं | 
दुवूरिराभि रेड्डी जो की प्रेरक शक्तियाँ हैं--स्वच्छंद आशा, स्वेच्छा, प्रीति और 
निमल राष्ट्रीयता । शुद्ध तेलुगु में अपने भावों को व्यक्त करने में ये सिद्धहस्त हैं। नगर में 
जीवनयापन करते हुए भी इनपर ग्राम का प्रभाव है, ग्रामीण वातावरण का कृषि बछंडु, वन- 
कुमारी, जलदांगना; नश्नत्र मुख भादि कविता-संग्रह हैं | इनकी रचनाओं में ग्राम और उसके 
वातावरण का सुंदर चित्रण मिलता है। जंदूयाल पापय्या शास्त्रीजी द्वारा करणश्री, उदयश्री॥ 
विजय श्री आदि अनेकों खंडकाव्य एवं कविता-संग्रह रचित हैं।' 
नवयुग कवि चक्रवर्ती श्री जाघुवाजी की अधिकतर रचनाएँ प्राचीन गौरव का 
गीत गाती हैं। कहीं-कहीं आधुनिक समस्याओं पर भी कछम चली है, पर वह प्राचीनता 
की भाड़ में | गब्ब्रिल्मु एक हृदयाकर्षक खंडकाव्य है। इसके सिवा छः सात ओर 
इनके खंड-काव्य हैं। ये जाति के हरिजन हैं; इसलिये अपनी जाति की दीनावस्था का 
वर्णन करते हैं-- 
“ना कविता कुमारि वद नंबु 
नेगादिग जूचि रूप रे 
खा. कमनीय वेखरुल गांचि 
भली-मछी यज्नवारले मी 
रे कुछ मन्न प्रशन वेल इंचि 
चिबुक्ुन लेचि पोबुचों 
बाकुन अम्मि नदलगुनु पार्थिव चंद्र 
वचिंप. सिग्गगुन्‌ [! 
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'मेरी कमनीय ( रूपरेखा ) विकसित कविता कुमारी के रूप को देख कर जो रसिक 
प्रशंसा करते हैं, वे ही भेरी जाति के बारे में प्रश्न करके उत्तर सुनते ही तिरस्कृत भाव व्यक्त 
कर चले जाते हैं। मेरे हृदय में शूछ चुभने छगता है। हे कृष्ण | यह सुनाने में भी छजा 
आती है। “आंध्र शिव्पम!? “आंध्र कविल्लम” ओर “आंध्र पोरुषम! इनके प्रिय विषय हैं । 
पर्दों की शेली प्रबंधता लिए हुए भी सहृदयता भरी रहती है। 

राज्य लक्ष्मम्मा, सोदामिनि, चावलि बंगारम्मा, तल्ला प्रगड विश्वसुंदरंमा आदि 
आधुनिक कवयित्रियों में प्रमुख हैं। सोदामिनि के भाव गंभीर एवं हृदयस्पर्शी होते हैं। 
विश्व-प्रेम और उस प्रेम को पाने की दृढ़ता इनके गीतों में दीव़ती है। इनके गीत 
सरलता ओर स्वच्छता के अच्छे उदाहरण हैं। प्रत्येक गीत ममस्पर्शी होता है। वंगारम्माजी 
के गीतों में शुद्ध तेहगु का मिठास मिलता है। जन्मतः कोई कवि पेंदा नहीं होता है, यह 
इन्होंने सिद्ध किया | विश्वसुंदरम्मा काल्यनिक जगत्‌ में विहार करनेवाली हैं। इनके हर 
गीत में वेदना, पीड़ा और आशा का दर्शन होता है-- 


पूछ मालिक नल नंदुकु 

करकु कत्तुले कानु कायेनु, 
तेने सुधलनु चल्लि नंदुकु 

तेटि पोठुलड काठु छायेनु'*' 
इईइंसु लेनी छोक मेदो 

एरिंगि तेलपुमु माल्ती। 
वे रू पेरूगनि लोक भेदों 

वेदकि तेल्घुमु. मारता |? 

'मैने फूलों की माला गूंथी, उपहार में तेज तलवार मिली, मधु की वर्षा फी, बिच्छुओं 
का डंक मिला**'हे माठती | उस जगत्‌ फी खोज करो जहाँ ईर्ष्या और भय न हो ।? इस 
तरह इनके गीतों में वेदना में श्वर्ग की खोज मिलती है। इनका जीवन कभी सुखमय बीता 
है, इसकी भी झांकी कुछ गीतों में मिलती है । 

महिलाओं में जागर्ति पेदा कर के समाजसेवा एवं साहित्य के प्रति श्रद्धा, उत्साह 
पैदा करनेवालों में श्री वीरेशलिंगम्‌, डॉ० के० एन० केसरी और रक्ष्मणरावजी के नाम 
स्मरणीय हैं। पुरानी साहित्यिक महिलाओं में कोडिकलछ पूडि सीवम्मा, जूलूरि तुलिसिम्मा, 
पुलगुर्ती, लक्ष्मी नरसम्मा, बंडारू अच्चमाम्वा, वेमूरि शारदम्बा आदि लेखिकाओं और 
कवगित्रियों का नाम उल्लेखनीय है। आधुनिक समय में भी श्रीमती कनकम्मा, इंदुमती देवी, 
कृष्णा वेनम्मा, लक्ष्मी बायम्मा, रुक्मिंणम्म आदि महत्वपूर्ण स्थान पर आसीन हो चुकी हैं । 
महिलाओं की तीन-चार पत्र-पकाए भी प्रकाशित होती हैं, जिनके प्रकाशन में श्रीमती 
दुर्गाचाई देशमुख का भी पुनीत हाथ है। 


प्रगतिशील साहित्य 


लगभग १६३६ ई० में भावात्मक या छायावाद के विरुद्ध एक विद्रोह होता है | 
इसका नेतृत्व नवयुवक्‌ श्री श्री ही करते हैं। इनकी दृष्टि में छायांवादी कवि अपने लक्ष्य तक 


( ३०१ ) 


पहुँचने में भसफल रहे हैं। प्रगतिशील नवयुवकों ने विश्व श्रेयः काव्यम! प्राचीन आादश 
को अपना लक्ष्य बना कर इस नूतन क्रांति को लेकर कविता का नम प्रगतिशील रखा । 
श्री रंगम्‌ , श्री निवास राव ( श्री श्री ) जी इस महायज्ञ में अपना “महा प्रस्थान! लेकर 
उपस्थित हुए हैं | इनकी जनशक्ति का “जगन्नाथ रथ चक्र! कविता इस जनयज्ञ का महामंत्र 
है । मद्रास के उच्च न्यायाधीश श्री पी० बी० राजमन्नार जो कवि, लेखक, उपन्यासकार एवं 
भालोचक भी हैं, प्रगतिशील रचनाओं के संबंध में कहा है कि (आज कल कविता का दृष्टि- 
कोण बदल गया है। कविता में मृदुलता एवं मिठास कम होती जा रही है। उसके 
स्थान पर कठिनता, ककंशता, प्रतिष्ठा पाती जा रही हैं। इस अभ्युदय काल की कविता 
के लिये जिस सामग्री को आवश्यकता है उसे श्री श्री की कविता में व्यक्त किया गया है। 
“सिंघूरम्‌ रक्त चंदनम्‌ बंधूकम्‌ संध्या रागम्‌ 
पुलि चंपिन लेडि नेचरू एगरेविन एरीन झंडा 
रुद्रालिक नयन ज्वालिक कलकचा कालिका नाली 
कावा छोय नव कब नानिकि |! 


“इस नवीन कविता के लिये सिंदूर; रक्तचन्दन, तलवार, सांध्य-रागिनी, केशरी 
द्वारा मारे गए हिरण का रक्त, फहराता हुआ छाल झंडा, कांलिका फी आंखों फी ज्वाला 
एवं उसका पिपासित जीभ चाहिए ।! 

श्री श्री जी व्यक्तिगत कल्पित पीड़ा का तिरस्कार करते हैं और सामाजिक वेदना से 
प्रभावित होकर, व्यथित हृदय लेकर चलते हैं । इन्होंने भी कविता-सुंदरी के बारे में लिखा 
है | लेकिन आज कल ये उस प्रणयसुख की सुषुप्ति से जाग उठे हैं तथा एक नूतन अभियान 
कर रहे हैं| काव्य से लेकर कहानी तक लिखने में इनकी कला परम निपुण है । 

इनकी शेली निराली है, भावना में एक विशेषता है। ये सेंसीरियल की पद्धति से 
लेकर सिय्वेलिजम तक की अंग्रेजी कविता की विशेषतार्भों फो अपने में समाविष्ट कर चुके 
हैं। अप्रत्यक्ष भावों को भी मूर्तरूप देने में इन्हें पूण सफलता मिली है। इन्होंने कृषकों के 
जीवन का यथाथ चित्रण किया है । 

ध्पोला लब्नी, 

हलाल दुन्नी, 
इला तल्म्‌ छो हेमम्‌ पिंडग -- 
जगानि फकंता सोख्यम्‌ निंडग -- 
विराम मेरुगक परिश्रमिचे 
बलम्‌ धरित्रिकि बलि का्विचे, 
कृर्षक वीरूल फायमु निंडा 
कालव कट्टे घर्म जलछानिकि, 
घम जलानिकि, 
घर जलानिकि, 
घर्म जलानिकि खरीदु ले दोय [” 
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“कृषक संपूर्ण भूमि फो जोतकर सोना पेंदा करता है, जिससे जगत्‌ सुख संपन्न 
होकर फल रहा है। ये अपनी सारी शक्ति को धरती के लिये बलिदान करते हैं। इन 
किसानों के शरीर का पसीना ठपक-टपक कर नहर के रूप में प्रवाहित हो रहा है। फिर भी 
इस जगतू में पसीने का ही नहीं, बल्कि कर्तव्यन्याडन से निकले जछ की भी कोई कौमत 
नहीं है । कवि अपने कर्तव्य के बारे में कहता है-- 


“नेनु सैतम्‌ 

प्रपंचा ग्निकि 

समिध नोकटि आहुतिच्चाजु । 
नेनु सेतम 


विश्व सृष्टि कि 
अश्य वोकथि धारपोशान | 
नेनु सेतम 
भुव्न घोषकु 
बेर गोंतुक विद्वि म्रोशान |?! 
धैंने भी इस युग फी जलती हुई ज्वाला में एक दीपक अर्पित किया है, इस विश्व- 
सृष्टि के लिये भाँसू की धारा बहाई है और इस जग के चीत्कार में अपना उन्मच कंठ 
मिछा दिया है ।? 
ये केवछे यथार्थ चित्रों के अंकन में ही नहीं संलूग्त हैं, फल्पनानलोक में भी विद्ार 
करते हैं। यथा+- 
“आनंदम्‌ अणबव मेते, 
अनुरागम्‌ अंबरमैते 
अनुरागपु “ंचुड चुूस्ताम्‌ 
थआनंदपु लोतुड चूम्ताम्‌ 
भी क्ंकण निक्‍वाणम्‌ लो, 
भा जीवन निर्वाणिम्‌ लो--- 
नी मदिलो डील तूगी ? 
नाहदि छो ज्वालछ रेगी 
नी तलपुन रेकुड पूस्ते, 
नावरूपुन बाकुछ दूस्ते । 
मरणानिकि प्राणम प्रोस्ताम, 
स्वर्गानिकि निच्चेन वेस्ताम्‌ ?! 
हे मेरी प्रेययी | यदि आनंद सागर भोौर अनुराग आकाश बन जाय, तो भान॑द 
की गहराई एवं अनुराग का किनारा दिखाई पढ़ सकता है। तेरे कंकण की सुरीली तान 
हो और मेरे जीवन की मुक्ति | साथ ही अगर तेरे हृदय में आनंद की लहरें और मेरे 
हृदय में ज्वाला की चिनगारियों उठे, तेरी कल्पनाएँ विकसित हों ओर मेरे प्रेम पर आाषात 
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आने छगें, तब्र दोनों मरण का पोषण करते हैं, जिसते स्वर्ग के लिये सीढ़ी बन 
जायगी | 
जिस समप्र प्रगतिशील कवियों में श्री भरी का नाम लेते हैं, उसी समय श्रीरंगम्‌ नारा- 
यण बाबू का भी स्मरण आता है| दोनों की काव्य-वस्तु बहुत हृद तक एक है, परंतु 
अभिव्यक्तिकरण, अलंकार एवं शब्द-प्रयोग दोनों के भिन्न भिन्न हैं। श्री श्री की रचना में 
स्थूल दृष्टि एवं यथाथता का आमास अधिक है, तो नारायण बाबू की कृति में सूक्ष्म दृष्टि 
एवं परोक्ष पद्धति का पिश्टपपेषण है | 
नारायण बाबू की “रुघिर ज्योति” कविता-संग्रह है। इनकी कविता, भाव-कविता 
का विरोध ही नहीं करती, बल्कि विज्वव का आह्वान भी करती है। फवि एक भिखारिन का 
वर्णन करते हुए कहता है कि चारो ओर भयंकर गरमी है, धनी तो दरवाज़ा बंद करके 
भवनों में आराम कर रहे हैं, पर मिखवारिन भूख से तड़प कर छू का शिकार बन जाती है। 
“करवे रूपम, दाल्ची 
कड़पे चेरवे एडिचे 


असुवुड बीडि 
चच्चि देश मात ये 
चाप चुद्टग 
नेल्कु ब्रालिंदी?” 


थञकाल स्वयं काल बनकर सृष्टि में नाचने लगा, इधर भिखारिन ने अन्न-जल के 
अभाव में दम तोड़ दिया, वह भिखारिन नहीं स्वयं भारतमाता थी” 
इनका दूसरा कविता-संग्रह “कपाल मोक्षम” है। इसमें मगतसिंह के बलिदान का 
मार्मिक चित्र उपस्थित किया गया है। जि समय भगतसिंह को फांसी दी जाती है, उसी 
समय देशभक्त का कपाल त्रिनेत्री के हाथों पर भूषित होता है। कवि कहता है कि यह 
सौभाग्य सत्र के लिये दुलंभ है ! 
“अंदरि की लभिस्तु दा 
हालाहल मंदिन हस्तम्ुुन स्पश 
पेदवुल चुम्बनम्‌ ! 
कपाल मोक्षम्‌ कपाल मोक्षम |?” 
शहीद का कपाल शंकर के गरछ शोमित हाथों पर सुशोमित है। उसे वह (शंकर) 
अपने ओोठों से चूमता है। यह विरल मोक्ष का सोभाग्य सभी कपाहों के लिये अप्राप्य है | 
प्रकृति का सुंदर वातावरण रमणीय दृश्य भी कवि को अपशकुन-सा प्रतीत होता है | 
लेकिन कभी कभी वह अदृश्य शक्ति पर सशंकित हो उठता है। कबि कहता है किः--- 
बुद्धि हृदयम्‌ 
ध्यान बुद्ध ले 
निमीछित नेत्राछतो निद्रिस्ते 
व्यक्ता व्यक्तम्‌ छोचि 
वेलगु बाग चूपिंचे नीवेबरे |? 
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जब बुद्धि और हृदय; ध्यानमभ्न होकर निमीलछित नेत्रों से निश्चेष्ट हो जाते हैं, तब 
मेरे अंधकारमय पथ पर प्रकाश की रश्मि सी फेलानेवाली तू कोन है ?” 

अंत में कवि अपने लक्ष्य पर स्वयं प्रकाश डालता है कि "मैं क्रांति देवी का भक्त, 
विड़व गायक और विद्रोही कवि हूँ |! 

इन कविद्वथ के बाद दूसरे कविद्वय का नाम आता है। इनमें श्री दाशरथी जी 
की लेखनी में तीव्रता और भाद्या प्रस्फुटित होती है। ये 'जनवाणी? को समझने में समर्थ 
हैं। यही इनकी विशिष्टता भी है। कवि कभी कभी स्पष्ट राजनीतिज्ञ बन जाता है | 

/रानुन्नदि येदिनिज्रम ? 
अदि बोकटे सोष दिजम 
कल बंडोय भुजम्‌ भुजम्‌ 
कृद छंडोय गजम्‌ गजम्‌?! 

भविष्य घूमिल है । नहीं नहीं, यह स्पष्ट समाजवादी युग है। इसलिये कम्वे से 
कन्धा मिलाकर अपने छश्ष्य पर बढ़ते जाओ! | कवि गरीबी को देखकर द्रवीभूत होता है 
ओर अकांछ का अंत कर, कंकाल की दुनिया को सुत्तमय बनाना चाहता है। इतना ही 
नहीं, उज्ज्वल भविष्य की भी कल्पना करता है | अनाथ्थों के हृदय में जो पीड़ा, आशा और 
विचार है, उन्हें कवि ने सुंदर ढंग से व्यक्त किया है -- 

“अण गारिन अम्मि पवतम, 
कृनि पिंचनि 'छाबा' येंतो 
आकलितो चच्चे पेदल 
शोकम लो कोपम यतो १?! 

“उस धूमिछ अभ्ि-प्रत के नीचे न जाने कितनी चिनगारियाँ चमक रही हैं। 
इन भुखमरों-गरीबों के हृदय की ज्वाला में कितनी असीम वेदना, पीड़ा और उत्वीड़न छिपा 
हुआ है, इसे कौन जानता है ९! 

इनकी भाषा में सोष्ठव, प्रोड़ता, जोर अमर साहित्य के सज्जन में आचार्यत्व है| 
धअभिधार' एवं “'हद्रबीणा? कविता-संग्र हों का कवि महामानव हैं। कुटिछता, चापद्सी और 
आडंबर इन्हें छू तक नहीं सका है| इन्होंने विज्ञान को कविता में व्यक्त करने का सफल 
प्रयास किया है । इसी कारण इनकी कविता में आठम्‌, लेबरेटरी, विद्युत आदि चीजें काव्य 
की वस्तु बन गई हैं । आधुनिक प्रगतिशीर कवियों में इनके जैसे आग से खेलनेवाले विरले 
ही मिलते हैं | ये साहित्य-जगत्‌ के नेता; नवीन काव्य-खष्टा और आगामी साहित्य के 
द्रष्टा हैं | 

श्री श्री एवं दाशरथी दोनों स्वतंत्रता, शांति और अभ्युदय के लिये भागीरथ प्रयत्ष 
कर रहे हैं | लेकिन श्री श्री रूस की साम्यवादी व्यवस्था का स्वप्न देखते हैं, तो दाशरथी 
पूंजीवादी व्यवस्था का सवनाश कर नव - समाज निर्माण की कल्पना करते हैं। इसका 
निर्णायक आनेवाला युग होगा | 

श्री आरुद्र प्रगतिशील कवियों में विशिष्ट स्थान रखते हैं। इनकी संमति से भयंकर 
लू के मैदान में शीतल जल एवं मधुर फल देकर आशा फा संचार करनेवाली कविता ही है। 
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लेकिन परंपरा से ही आाते हुए छनन्‍्द, अलंकार, रस आभादि नियर्मों का पाछन करना कवि को 
मान्य नहीं ! अंग्रेजी एवं फ्रेंच भाषा में जो नवीनता आई है, उसकी इस कवि पर छाप 
पड़ी है। 'सेकंडुड! नामक कविता में काल्चक्र की घुरी चलछानेवाले मजदूरों का सुंदर 
चित्रण किया गया है। 
कवि के मन में कभी कभी भविष्य के प्रति निराशा जाग उठती है और उसका 
आदेश है कि अपनी स्थिति से संतुष्ट रहो |-- 
“नुब्बु एक दलचु कोन्न रेड 
एप्पुड़्र ओक जीवित कालम लेटु 
नुब्यु वेल्‍्ल दलचुकोन्न ऊर 
नुव्चु ब्रति कुंडग चेर दा रे 
देवुईडा इंत चे शातव्रा यनि 
उन्न जल्ो ने उण्डु.? ु 
तुम जिस गाड़ी पर सफर करना चाहते हो, वह हमेशा देर से आती है। तुम्हारे 
जिंदः रहते हुए, वह ठम्हें निश्चित स्थान पर नहीं पहुँचा सकती, इसलिये अपनी स्थिति पर 
संतोष करके रहो |”? इनका 'लमेवाहम' काव्य संग्रह भी एक उज्ज्वल उदाहरण है | 
आज आंध्र साहित्य के रंगमंच पर नए कवियों का एक अनुपम त्ृत्य हो रहा 
है, जिसमें से राग-विराग, हिंसा-भहिंता, न्‍्याय-अन्याय, व्यशि-समष्टि और विश्वप्रेम के गीतों 
के सुरीले स्वर गूंज रहे हैं | छाया-चित्र से लेकर महाकाव्यों तक में इसका प्रवेश हो चुका हैं। 
आंध्र जनता हृदय से इसकी आलोचनाअ्रत्याछोचना में छगी है | ऐसा प्रतीत होता है कि घर 
घर में हर एक प्राणी के हृदय में “जनता जगन्नाथ के रथ-चक्र'” का आगमन होनेवाला 
है। आशावादियों का ऐसा विश्वास है कि यह तःत्कालिक स्थिति है| भविष्य में इन्हीं श्रीभी जी 
की लेखनी से सुमधुर कविता निकलेगी । _ 
लाकगांत 
आजकल आंध्र के साहित्य में ठोकगीतों फो भी काफी महत्व दिया जा रहा है । 
अधिकतर लोकगीत अनुश्रुति से ही चछते भा रहे हैं। लेकिन इस समय कुछ प्रमुख 
साहित्यिक इन गीतों का संग्रह कर रहे हैं। पुराने समय में पंडित इन गीतों को तिरस्कार 
फी दृष्टि से देखते थे । अत्र रसज्ञों फो भी लाक्षणिक काव्यों की अपेक्षा इन छोकगीतों में ही 
अधिक रस मिल रहा है | इन गीतों के अनेक रूप हैं - जैसे जंगम-कथछ, सुद्दुछ, स्त्रियों के 
गीत बच्चों के गीत आादि | 
इनमें अधिकतर जंगम कथछ लिखित साहित्य है। ये गीत वीर-रस-प्रधान होते 
हैं। पलनाटि वीर चरित्र, काट्म राजु कथा, वोन्ब्रि कथा, बाल नागम्मा कथा, लक्ष्मम्म 
कथा, आदि अनेकों ग्रामीण जनता के मनोर॑जक छोकगीत हैं। इनमें अधिकतर 
ऐतिहासिक होते हैं | यह निर्विवाद सत्य है कि इतिद्दास में इनके द्वारा चित्रित अधिकतर 
चरित्रों की चर्चा नहीं है। लेकिन ग्रामीण जनता जं॑नश्रुति से ही इनमें वर्णित पात्रों की 
विशेषता से परिचित है। इन गाथाओं में करुण-रस एवं वीर-रस का मिश्रण मिछता है | 
परन्तु मुख्यत; वीर-रस का ही प्रतिपादन किया गया है। कथाकार नाच के साथ इन 
गाथाओों फो सुनाता है। ये गीत संगीतमय एवं श्रवणानंदकर होते हैं । 
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इसके बाद ख्रियों और बच्चों के गीत भी उल्लेखनीय हैं| खास कर स्त्रियों के गीत 
बहुत ही शंगार-रत प्रधान होते हैं । इन गीतों में स्लियों का करुण हृदय प्रतित्रिबित रहता 
है। इतना ही नहीं इन गीतों में स्री समाज का पूर्ण प्रतिबिंच मिलता है | जब हम साहित्य 
को समाज का दर्पण मानते हैं, उस समय यह भूछ जाते हैं कि साहित्य के समाज में स्त्रियोंकी 
भी यथेष्ट देन है | जब्र तक इन गीतों को साहित्य में उपयुक्त स्थान नहीं दिया जाता, तब 
तक यह साहित्य अपूर्ण ही है। इसी तरह बच्चों के गीत भी काफी सुबोध और 
चित्ताकष्क हैं | 

इस क्षेत्र में जि० वेंकट सुब्बय्या, टेकुमल अच्चुत रामय्या, कामश्वेर राव, पुराणम 
शास्त्री, प्रभाकर शास्त्री चिलकूरि, नारायण राव आदि प्रशंसनीय कारय कर रहे हैं। फिर भी 
इस क्षेत्र में काफी प्रयास करने की भावश्यकता ३२। 


निबंध साहित्य 


सजीव गद्य रचना के मार्गदशक श्री राममूर्ति जी थे | प्राचीन गद्य में जो भाषा 
लिखी जाती थी, वह साहित्यिक ( ग्रांथिक ) थी। “व्यावह्रिक भाषा में साहित्य का सूजन 
होना चाहिए! यही राममूर्ति जी का विठ्ठत था । पहले इस आंदोलन का बहुत विरोध 
हुआ, पर भागे चछकर यह सफल हुआ | 

आधुनिक निबंधकारों में स्व० अप्पाराव, स्व० रामलिंगा रेड्डी, स्व० सुरबरपु प्रताप 
रेड्डी आदि अच्छे निबंधकार रहे हैं | श्री साहित्याचाय पी० वी० हनुमंतराव का “साहित्य 
वीथुद्” और काटूरी वेंकटेश्वर राव का “साहित्य व्यासमुखझ” अच्छे निबंध-संग्रह हैं। 
साथ ही जी० सत्यनारायण मूर्ति, जी० वछसुर पुरुषोत्तम, वेमूरि आजनेय शर्मा, खण्डव््ली, 
लक्ष्मण नरसिंहम्‌ आदि भी प्रमुख निबंधकार हैं | 


कहानी साहित्य 


आंध्र साहित्य में कहानियों का प्रारंभ संस्कृत से अनूदित पंचतंत्र, दशकुमार चरित्र 
आदि कहानियों से होता है। मदन कामराजु की कथछं, शक सप्तति आदि अरेबियन 
कहानियों की शेंडी पर लिखी गई हैं। रामानुज शर्मा जी की विनोद कथा कब्पवल्ली, 
चित्र कथल हरिणी, चमत्कार कथा मंजरनी भादि कहानी-संग्रह मी पुरानी शेली पर छिखे 
गए हैं। ये कहानियाँ संस्कृत के छछित पंद और समासयुक्त शेढी में छिखी गई हैं। 
इनकी कथावस्तु चित्ताकषक है। क्योंकि इनमें अधिकतर कहानियाँ आंगारिक हैं। इन 
कहानियों में कल्यना का समावेश अधिक हुआ है। रामानुज शर्मा के पहले दूसरा इतना 
योग्य कहानीकार नहीं हुआ है। सामाजिक कहानियों में पानुगंटि की स्व रेख्ावली, 
माड पाटि हनुमंत की मल्लिका गुच्छम्‌, अक्किराजु उमाकांत की त्रिलिंग कहानियाँ, श्रीपाद 
कृष्णमूर्ति की पूलद॒ण्डा आदि उल्लेखनीय हूँ | ह ् 

तेलुगु कहानी को एक नूतन रूप देनेवाले श्री गुडिपाटि वेंकट चलम जी हैं। डी० 
एचच० छारेंस, मोपासा जैसे सुप्रसिद्ध पाश्चात्य फहानीकार इनके आदश हैं। इनकी 
रचनाओं में अनावश्यक बातों की चर्चा नहीं होती है। हर चीज को एक नवीन दृष्टिकोण 
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से उन्होंने देखने की चेष्टा की है और रूढ़िगत परंपराओं का विरोध करना अपना कतेव्य 
समझा है| हर एक व्यक्ति स्त्री-पुरुष अपने स्वभाव के अनुसार बिना प्रतिबंध के व्यक्तित्व 
का विकास करे, यही इनका मुख्य आदश है। अनेक नए फहानीकार इनकी शौंली को 
अपनाने की कोशिश करते रहते हैं। इनकी अधिकतर रचनाओं का अंग्रेजी में अनुवाद भी 
हो चुका है । “कर्म मिट्लछा कार्लिंदि?, “अदृध्म्‌? अच्छे कहानी संग्रह हैं। आज कल 
ज्ञीवन के प्रति इनका दृष्टिकोण बदला मालूम पड़ता है | 

श्री कोडवटि गंटिकुदुब राव जी अच्छे कहानीकार हैं। हर एक कहानी में ये एक 
ऐसे पात्र का सर्जन करते हैं, जो हमें परिचित सा लगता है। मानव प्रवृत्ति का चित्र खींचने 
में इनकी लेखनी जादू का फाम करती है | व्यंग इनका सहारा है। नोजवान बड़े प्रेम से 
इनकी रचनाएँ पढ़ते हैं । । 

जिपुरनेनि गोपीचंदजी ने एक विचित्र शेली को लेकर फहानी-द्षेत्र में प्रवेश किया 
है | पहले ये वकील थे। लेकिन कहानीकार एवं उपन्यासकार के रूप में ही वे जांध्र जनता 
के संमुख आए हैं। जो भी कहना चाहते हैं, साधारण भाषा में कहते हैं, लेकिन पुस्तक 
'बंद कर सोचना भी पड़ता है। जो भी पात्र आते हैं, वे नित्य जीवन में देखे जाते हैं। ये 
पग पग पर मनुष्य की धारणाओं के ऊहापोह को लेकर जाते हैं, जितसे पाठक स्वयं भ्रमित 
हो जाता है | 

श्री चिंतादीक्षितुल्॒जी के बारे में कहा जाता है कि पहले ये जासूसी उपन्यास लिखते 
थे, लेफिन भाज कल इनके साहित्य का क्षेत्र विशाल हो गया है। विशेष कर बाल साहित्य 
का सर्जन करने में इन्होंने प्रशंशनीय काये किया है। अहिल्या, शबरी आदि इनके एककांकी 
नाटक मी हैं । अधिकतर रचनाएँ बाल मनोविज्ञान के आधार पर रचित हैं। श्री शैल 
पवत पर नीरद श्यामुडु एवं शंपछता के अनुभव पढ़ते समय अत्‌भ्रुत रस का स्पन्दन 
होता मालूम देता है। इनकी “लीला सुंदरी?” भी अच्छी रचना है | 

इन दिनों श्री पालछ्युम्मि पद्मराजु जी अपनी एक नई परख लेकर इस क्षेत्र में 
उपस्थित हुए हैं| इनकी कवि-परख भी विचित्र है। ऊषा गर्भिणी बनती है और छठपटाती 
है । इनकी 'गालिवाना? शीषक कहानी ने संसार की सर्वश्रेष्ठ कहानियों में दूसरा स्थान 
प्राप्त किया है| इस तरह आंध्र का साहित्य दिन दिन विकसित होता जा रहा है | 

अमरेन्द्र, सहजानंदम्‌, आंजनेय शास्त्री, रामगोपाल्म्‌, सरस्वती देवी, इंदुमती देवी 
निरंजन कांता राव, आानन्दकुमार, करुण कुमार आदि अच्छे आधुनिक कहानीकार हैं । 


उपन्यास क्‍ 
तेड्गु में अंग्रेजी साहित्य के प्रभाव से ही उपन्यासों फा जन्म हुआ है। इसके पहले 
संस्कृत से अनूदित फादंबरी, वासवदतता आदि उपन्यास मिलते हैं| 


कंदुकूरि वीरेश लिंगनजी फा राजशेखर चरित्र ही आधुनिक उपन्यासों में पहला 
उपन्यास माना जाता है। इस उपन्यास पर अंग्रेजी वातावरण का ज्यादा असर है | फिर 
भी इसके सभी पात्र आंध्र में पले हुए हैं | दूसरा उपन्यास श्री चिल्लकुमर्ती छक्ष्मी नरसिंहजी 
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द्वारा रचित 'रामचंद्र विजयम्‌” है | इसके बाद अनेक उपन्यास लिखे गए, हैं। बंगला से 
भी बंकिम्‌, शरत्‌, रवीन्द्र आदि के अच्छे-अच्छे उपन्यासों के सफल अनुवाद हुए हैं | 

आज साहित्य के अन्त्गत उत्तम स्थान पानेवाले अनेक उपन्यास हैं। उन्नव 
लक्ष्मीनारायणजी का 'माछपल्छी? उपन्यास एक आदर्श है। पचीस वष्च पहले की रचना 
होते हुए भी इसे बार बार पढ़ने की इच्छा आज भी होती है। इसमें आर्थिक, राजनीतिक, 
नेतिक आदि अनेकों समस्याओं पर प्रकाश डाछा गया है। जिन अछूतों को दुनियाँ दूर रखती 
है, उनमें कितना विशाल हृदय होता है, यह इस उपन्यास में सुंदर ढंग से चित्रित किया 
गया है| यह अक्षरशः गांधी जी के आदर्शों से भरा हुआ है, इसे उपन्यासकार ने अपने 
जेल-जीवन में ही छिखा था, इसलिए यह अपने समय के प्रभाव से भरा हुआ है। 
इसकी सबसे बड़ी सफलता यही है कि छगभग सात सो पृष्ठों का होते हुए भी पढ़ते समय 
थकावट नहीं मादूम पड़ती, उत्सुकता और कुतूहल बना रहता है । 

स्वर्गीय श्री अडविब्वापिराजु जी का “नारायण राव” “ध्तूफान” आदि भी उच्चकोटि 
के उपन्यास हैं। भाषा सुमधुर, ज्ञान वातावरण में सुपरिचित पात्र होते हैं। “नारा- 
यण राव” में आंध्र सम्यता, आंध्र संस्कृति, आंध्र रीति-रिवाज आादि छक्षित होते हैं। एक 
शब्द में कहा जाय, यह आंध्र का प्रतिनिधित्व करता है। इसमें काशी ( बनारस ) के पंडों 
के जीवन का अच्छा चित्रण मिलता है। 

श्री विश्वनाथ सत्यनारायण जी के “वेय्यि पडगछ”? ( हजार फण ) “एकरीर!! 
आदि भी अच्छे उपन्यास हैं। एकवीर में सृष्टि के आदि से लेकर आज तक निरंतर 
बहनेवाली प्रेम समस्या ही है। पात्र तो चार ही हैं, परंतु चारों अपने में पूर्ण कर्तव्पनिष्ठ, 
प्रेम के भूखे भादर्श पर अठछ रहनेवाले और अपने फो अमर-्प्रेम-वेदी पर बलिदान 
करनेवाले हैं | वीररस का इसमें सुंदर परिपाक हुआ है । इतकी शैली सूजवत्‌ है । पाठक 
कभी भाषा के जाल में फेंसकर सिर धुनने छगता है और अनुभव करता है कि यह भाषा 
पंडितों के लिये लिखी गई है; साधारण पाठक के लिये नहीं । 

श्रीचलम जी के “देवमिशच्चिनभार्या”? “मैदानम?”” “अमीना? ““विवाहम्‌” आदि भी 
उल्लेखनीय हैं | श्री पी० वी० राज मन्नार जी फा नव प्रफाशित “चिवरकु मिगिलेदी” 
( आखरी बचत ) सचेतन उपन्यास है। उपन्यासकार उच्चन्यायाधीश होने के कारण 
रचना पर पाश्चात्य उपन्यासों का प्रभाव है, फिर भी पात्र मौछिक हैं। फवि-प्रतिभा होने के 
कारण इनके गद्य में भी फवित्व का पुट है। 

श्रीपाद कृष्णमूर्ति, शिवशंकर रामशास्री आदि प्राचीन पद्धति के उपासक ओर 


रावुरू वेंकट सत्यनारायण, चंद्रशेखर राव भादि नवीनता के भक्त बिना थकावट के इस क्षेत्र 
में अपनी कलम चलछाते जा रहे हैं | 


रंगमंच 
आंध्र रंग च प्रारंम से लेकर आज तक समुन्नत है। प्रारंभ में इस रंगमंच 


काक्षेत्र भी एक विशिष्ट पद्धति को लिए रहा है, जिसे हम भारतीय संस्कृति की एक 
विशेषता ही कह सकते हैं| पर्गाठ वेषुछ को नाटक कहना उचित नहीं होगा, 


( ३०६ ) 
फिर भी रंगमंच का एक अंग मवश्य मानना चाहिए | इन प्रदशनों का कोई खांस 
रंगमंच नहीं होता है, ओर इनका प्रदर्शन भी दिन में होता है। अधिकतर प्रदर्शन पौरा- 
णिक गाथाओं के ही होते हैं। इन प्रदशरनों का गायों में ही खास महत्व रहता है । पर 
आजकलछ इन प्रदशनों का एक पेशा बन जाने के कारण और रंगमंच का विक्रास हो जाने 
से इनका महत्व काफी घटा है। 


वीथिवाचकमुल 


इनके प्रदशन का ढंग प्राचीन रंगमंच फका-सा ही है। ये प्रदर्शन भी अधिकतर 
पोराणिक और कुछ ऐतिहापिक होते हैं। इनका प्रदर्शन रात में ही होता है, लेकिन 
रंगमंच की स्थिरता नहीं होती । 

क्रीडामिराममु के प्रदर्शनों में संगीत एवं नृत्य का अधिक महत्व होता है। 
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इनके प्रदर्शन का स्थान एक मुहल्ले से दूसरे मुहृह्ला बदलता रहता है। 

कठपुतलियों का प्रदर्शन:-- 

इनका प्रदर्शन तो बहुत ही प्राचीन काल से ही चछता आ रहा है। यह प्रदर्शन 
आज के छाया-चित्र का प्राचीन रूप ही है, क्योंकि इनका प्रदर्शन भी परदों पर ही होता 
है| इन छाया-चित्रों के प्रदशन के साथ ग्राने-ब्राजे भी होते हैं। आंध्र क। रंगमंच उपयुक्त 

0 | फ किक 

प्रदशनों से आज भी सुशोमित है । 


इस तरह आंध्र रंगमंच के प्राचीन काछ से लेकर आज तक अनेक रूप रहे हैं। 
ऐसा माना जाता है कि आंध्र नाटक-रंगमंच का उदय श्दू८५ ई० में अंग्रेजों के साहचर्य के 
बाद ही हुआ है। इसके पहले “थश्नगान?”? नामक नाटक रहे हैं। परंतु इन नाटकों को 
शिष्ट-समाज का गोरव प्राप्त नहीं रहा। आधुनिक रंगमंच का जन्म-स्थान “बल्ारि”? 
नगर है। घमंवरम्‌ कृष्णमाचार्य जी ह्वारा स्थापित सरस विनोदिनी सभा श्रीनिब्रास जी ' 
राव द्वारा स्थात्रित रतिक र॑जनी सभाञ्दोनों एक दूसरे की स्पर्धा के कारण ही 
हुआ है| कभी कभी कछा और साहिता के क्षेत्र में भी स्पर्धा का अच्छा परिणाम होता है। 
उक्त दोनों नाटक-मंडलियों के साथ इधर राजमंड्री नगर में नरतिंह राव जी, बंदर 
नगर में लक्ष्मण स्वामी जी, गु टूर में हनुमंत राव जी एवं बलिजेपलि लक्ष्मीकांतम जी ने 
सर्वप्रथम नाटफ-मंडलियों की स्थापना की है। इन दिनों प्रदर्शित नाटक अधिकतर पौराणिक 
एवं ऐतिहासिक रहते थे। इन नाटकों में कृष्णममाचार्य जी के “चित्रनढीयम!”” ओर सारंग- 
धर”, वीरेशलिंगम्‌ जी का 'अमभिज्ञान शाकुंतलम?, तिरूपति कवियों के मृच्च कंटिका और 
पांडब नाटक, लक्ष्मी नरसिंह पंतुल जी के गयोपाख्यानम्‌ ओर नरकासुरबध आदि स्मरणीय 
हैं | सामाजिक नाटक में शुल्कम!” उच्चफोटिका हे | 

आंध्र अभिनेताओं में कलापूर्ण स्वर्गीय राघवाचाय जी के स्थान पर आज तक 
कोई दूसरा नटठ नहीं पहुँच पाया है। ये तेडगु नाटकों में ही नहीं, अंग्रेजी, हिंदी, कन्नड़ 
भाषा के नाटकों के भी अभिनय में सफल रहें हैं। इनके प्रदर्शित हिरण्यकद्यप, पठान, 


हज 


शमदास, राजराजु, चाणक्य, ओल्डआडस, भओोथेछो, शाइलॉक, हेमलेट जादि पात्र ही 
उज्ज्वल उदाहरण हैं । 


श्री राधवाचार्य १९२७ ई० में इंगछंड गये ये। अंग्रेज अभिनेता सरफा्ड स 
रॉब्रग्सन की मित्रता से शेक्सपियर के अनेक नाटकों में राघवजी को अभिनय 
करने का सुअवसर मिछा था। इंगलेंड से ये एक नूतन प्रेरणा लेकर भारत छोटे। 
फलत; सामाजिक नाठकों के प्रदशन का महत्त्व अधिक होता है ओर नबूतेन सफल नटी- 
नों का प्रादुर्भाव होता है, १९४६ में रावबजी की मृत्यु हुईं। फिर भी फकछा की विरासत 
के रूप में ये आज भी जीवित हैं । 


स्वर्गीय लक्ष्मण स्वामी, लक्ष्मीकांत, रामनाथ शात्री, लंका सुंदरम्‌ , कुट्टंच् शास्त्री, 
सुब्बाराव देय आदि भी उल्लेखनीय अभिनेता हैं। आज छायाचित्रों -के आगमन के 
कारण रंगमंच का महत्व घटता जा रहा है, फिर भी आज पचासों नाटक मंडलियोँ इस 
में कार्य कर रही हैं। प्रति वर्ष आंध्र नाटक कछा की ओर से प्रतियोगिता होती है । 


आधुनिक नाटक तीन प्रकार के मिल्ते हैं । ( १ ) सस्कृत भोर अंग्रेजी से अनूदित 
ओर प्रभावित ( २) सामाजिक तथा ( ३ ) ऐतिहासिक | 


संस्कृत से प्रभावित नाटकों में शाकुंतछम्‌, रंगा चार्युडनरकासुर विजय, ओोड्डादि 
सुब्वारायडु के मक्किक भारझता, वेणीसंहार, आदि उल्लेखनीय हैं। रत्ावली, द्रोपदी 
वस्त्रापहरणम्‌ आादि नाटक मी प्रशंसनीय हैं। इन नाटकों में कुछ पौराणिक होते हुए भी 
सामाजिक स्थिति से प्रभावित हैं । 


सामाजिक नाटकों में अप्याराव जी का कफनन्‍्याशुस्कम, रूक्ष्मीनरसिंहस का फंठा- 
भरणम्‌ मुख्य हैं। ऐतिहासिक नाटकों में प्रथ्वीराज, विजयानगरम्‌ का पतन, दोनों दुखान्त 
हैं, जो भारतीय प्राचीन परंपराओं के विरुद्ध पहछा कदम है। सुब्बाराब जी का रोशनारा, 
बेंकटराव शास्त्री जी का प्रतापरुद्र, भीपाद कृष्णमूति का बोब्बिलि युद्ध, आदि नाटक भी 
सराहनीय हैं । 


: आज कछ सामाजिक नाटकों की भरमार दे। फिर भी कुछ ऐतिहासिक नाटक लिखे 
ही जा रहे हैं | इनमें श्री विश्वनाथ सत्यनारायण जी की रचना अनारकली मुद्दुकृष्ण जी का 
अशोकम्‌ आदि सफर नाटक हैं | सामाजिक नाटकों में श्री चछम जी के चित्रांगी, जयदेब, 
शशांक, सावित्री, श्री गोपीचंद जी के खूनी, सम्भूक बध आदि नाटक रंगमंच पर सुशो- 
भित हैं। 


इस क्षेत्र में श्री वामिरेड्डी भास्कर राव जी अपनी एक नई परख लेकर उलब्न हुए' 
हैं, इनके लिखित माँ भूमि, पोठु गड्डा आदि नाक बहुत ही प्रशंसनीय हैं। “माँ भूमि” 
का जितना प्रदशन आंध्र में हुआ है, उतना शायद ही और किसी नाटक का हुआ हो | 
इसमें जमींदारों के अत्याचारों का नप्म चित्रण है। फोप्परपु सुब्बाराव, काछकूरि नारायण 
रण जी भादि नाटककार भी इस क्षेत्र में प्रशंसनीय साहित्य फा सूजन फर रहे हैं। 
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एकांकी न्‍य्कों का आंध्र रंगमंच से परिचय करानेवाला पहला व्यक्ति श्री चछमजी 
हैं। इनके “पुरूरव” “अनुराधा?” आदि एकांकी नाठक नए भाव, नूतन वातावरण, ओर 
नवीन जीवन का लक्ष्य लेकर जाए हैं। श्री पी० वी० राजमन्नार के देग्याललंका”! 
८४एमि मगवाल्लू” आदि एकांकी नाटक जब रंगमंच पर प्रदर्शित किए जाते हैं तो विषय नित्य 
जीवन का होने के कारण कभी कभी प्रहसन का रूप घारण कर लेते हैं। समाज में जो 
अन्याय, अंधविश्वास ओर कुरीतियाँ फेली हैं, उन्हें ये मिटागे की प्रेरणा उपस्थित करते हैं । 
आचार्य आत्रेय जी द्वारा रचित “अद्दकोम्वा? “प्रगति?” आदि एकांकी नाटक बहुत ही 
चिताकषक हैं | प्रगति में यह दिखाया गया है कि आज के युग में विज्ञान का विकास और 
उसका दुरुपयोग हो रहा है | क्‍या यह उन्नति फी ओर ले जाने वाला है | इसी का उत्तर 
इस नाठक में दिया गया है। “दैनिक पत्र आंत्र प्रभा” के सम्पादक श्री नाता वेंकेटेश्वर राव 
जी के “कोचा गड्डा” में यह दिखाया गया है कि आज मध्यम वग की जनता कैसी पीड़ित 
है। भाषा अत्यंत व्यावहारिक शेली पर चलती है। इनके अतिरिक्त अनेक एकॉकी 
नाटककार अपनी प्रतिभा के साथ इस क्षेत्र में काय फर रहे हैं | 


हास्यरस साहित्य 

आंध्र साहित्य में हास्यरस साहित्य का उत्कृष्ट स्थान है, क्योंकि यह शिष्ट हास्यरस 
है, अवशिष्ट नहीं । वीरेश लिंगम जी बड़े पंडित एवं समाज-सुधारक थे | अतः उन्होंने 
समाज की कुरी तियों को हास्यरस की कहानियों द्वारा हटाने की कोशिशें की हैं। चिछक मर्ती- 
मूर्ती, पानुगंटि, लक्ष्मीनरसिंह आदि भी सफल हास्य लेखक रहे हैं। पाणु- 
गंटि के साक्षी” में जो छः भागों में है, समाज की कुरीतियों पर सफल ब्यंग- 
बौछार है। मुनि मानिक्यम नरसिंह राव जी का “कांतस कथछ” 
सफल हास्थ रस का नमूना है। इसमें एक विद्यालय के अध्यापक के 
जीवन की विचित्र घटनाओं और उसके पारिवारिक जीवन का चित्रण है। 
कांतम लेखक की स्त्री का नाम है। मोक्कापाटि नरसिंह रावजी का बारिस्टर “परावंतीश्वर' 
जगत प्रसिद्ध है। लेखक स्वयं विदेश से यात्रा करके आए हैं। इसी यात्रा के अनुभव 
इसमें सुंदर व्यंगशेली में व्यक्त किए गए हैं। इसका छायाचित्र भी निकाछा गया है। आज 
कछ भमिडिपाटि कामेश्वर राव जी इस क्षेत्र में एक नया रूप लेकर उपस्थित हुए हैं। 
इनके साहित्य का जोरों से प्रचार होता जा रहा है। 


आलोचना 

आंध्र साहित्य में उत्तम समाछोचना साहित्य फी भारी कमी है| इसका अमी तक 
पूर्ण बिकात नहीं हुआ है। पूर्वकाछ में कवि एक दूसरे की रचना एवं पद्म के रूप में 
अशिष्ट आलोचना किया करते थे । उच्तम आलोचना साहित्य का प्रारंभ श्री तमिकेल्ल 
वीरभद्र जी के चित्रांगी व्यास संग्रह”? से होता है। इसके पहले मन्नवल्लि रामक्ृष्णय्या ने 
प्राचीन आंध्र साहित्य की खोज की है। श्री वीरेशलिंगम्‌ जी का “तेडगु कवियों का जीवन 
चरित्र” प्रभाकर शास्त्री का “चाटुबर कविताएँ?” वंगूरि सुब्बाराव जी का “शतक कवि”! 
आदि भी अच्छी हैं। जैन धर्म और बुद्ध धम का आंध्र साहित्य पर जो प्रभाव पड़ा है 


( ३१२ ) 


उसके बारे में भी काफी साहित्य निकछा है। कवि की कला एवं शेली के बारे में आलोचना 
करनेवालों में जय॑ति रामैया, लक्ष्मणराव जी आदि प्रमुख रहे हैं। इसके बाद पत्र-पत्रिकाओों 
में कवि, लेखक, उपन्यासकार, नाठककार आदि के बारे में अनेकों भालोचना संबंधी लेख 
निकछ रहे हैं। लेकिन पुस्तक के रूप में बहुत ही कम आलोचना-साहित्य निकला है | 

साहित्यिक पुराने पत्र-पत्रिकाओं में “आंध्र परिषद-पत्रिका?” का साहित्यिक उन्नति 
में सफलछ सहयोग रहा है। इसके अतिरिक्त “साहिति?”? “शारदा” आदि पत्रिकाओं ने भी 
कला की उन्नति में योगदान दिया है। 

आधुनिक साहित्यिक पत्र-पत्रिकाओं में मुख्यतः “भारती” “सुजाता” “क्षिन्नेर और 
सुभाषी” आादि प्रमुत हैं | हिंदी साहित्य में जो स्थान सरस्वती पत्रिका फा रहा है, वही 
स्थान आंध्र साहित्य में भारती का रहा है और आज भी यह उच्चझ्ोटि की साहित्यिक पत्रिका 
है | बतंमान आलछोचकों में राह्पल्ि, अनंत्र कृष्ण शर्मा, गोपीचंद मल्लिकार्जुन राव आदि 
प्रमुख हैं। श्री रामलिंगा रेड्डी का “कवित्व तत्र विचारमुड/ एक उच्च कोटि का ग्रंथ है। 
इनकी मृत्यु से आलोचना-साहित्य को भारी क्षति पहुँची है | 

इस अवसर पर आंध्र के लेखक जो हिंदी साहित्य में अपना योग दान फर रहे हैं, 
उनका उल्लेख करना उचित है। श्री मोदूरि सत्यनारायण जी, वारणासि राममूर्ति जी, एल० 
मंचिलि वेंकटेश्वर रावजी, जी० सुंदर रेड्डी, वेमूरि आंजनेय शर्मा गद्य, पद्म, कहानी, 
आलोचना भादि के विभिन्न क्षेत्रों में लिख रहे है । 

आज फल आंध्र साहित्य दिनों दिन विकसित होता जा रहा है। एक तरफ मल्लम 
पलछी सोमशेखर शर्मा जैसे प्राचीनता के अन्वेषक और दूसरी ओर प्रगतिशील श्री रंगम 
श्रीनिवास राव । एक ओर संस्कृतनिष्ठ कवि विश्वनाथ सत्यनारायण, और दूसरी भोर संसार 
के साहित्य में दूसरा स्थान पानेवाले कहानीकार पाछगुम्मि पद्मराज़ु आदि उच्च कोटि के 
साहित्यिक आंध्र स हित्य की श्रीवृद्धि करते जा रहे हैं । 


--श्री के० वी० नारायण, श्री काशी विद्यापीट 


- तमिल' साहित्य एवं उसकी वतेमान प्रगति 


[श्री शंकरराजू नायडू, अध्यक्ष हि० वि०, मद्रास विश्वविद्यालय| 

भाषा विज्ञान के आधार पर भारत की सभी भाषाओं को प्रधानतः दो विभिन्न भाषा- 
परिवारों में विभाजित किया जाता है। उत्तर भारत की सभी भाषाओं को भारोपीय" भाषा 
परिवार के अंतर्गत तथा दक्षिण मारत की सभी भाषाओं को द्राविड भाषा परिवार के अंतर्गत 
माना जाता है। हिन्दी, बंगाढी, पंजाबी, राजस्थानी, मराठी, गुजराती,. उड़िया भादि 
माषायें प्रथम परिवार के अंतगत मानी जाती हैं, और इनका मूल संस्कृत स्वीकृत हो चुकी 
है। तमिल, तेलुगु, कन्नड, मालयालछूम व तुछु द्वितीय परिवार के अंतर्गत मानी जाती हैं, 
ओर इनका मूल “आदि द्राविड भाषा” जिसका स्वरूप तमिल माषा के सहश ही था, मानी' 
जाती है। प्रसिद्ध नाटककार व आलोचक स्वर्गीय प्रो० सुन्दरम्‌ पिल्‍ले ने लिखा है-- 

“जल से पूण समुद्र से वेडित प्थ्वी देवी के अति सुन्दर 

>-व श्रेष्ठ मुख रूपी प्रसिद्ध भारतवष में 

“--उपयुक्त छोटी चन्द्रिका से सुशोमित माथा ब उसमें छगा सुगंधित तिरूक ही 

--देक्खिन तथा उसमें श्रेष्ठ द्राविड सुप्रदेश 

--उस तिलक की सुगन्धि के समान सवंत्र फेल कर आनंद देने के लिये 

- --सभी दिशाओं में यशोगंध को प्रस्फुटित करनेवाली, हे तामिल युवती || २ || 


अनेक जीव तथा छोकों की सूरश्टि, संरक्षण व संहार करने पर भी एक--अनादि 
परम शक्ति पूर्व जैसी दशा में ही रहने के समान ' 
“-केन्नड, मधुर तेडगु, सरस मलयालूम्‌ तथा तु 
--तुम्हारे ही उदर से उद्धवित हो, (इस प्रकार तुम ) एक से अनेक बनने 
पर भी द 
संस्कृत के समान साधारण लछोकिक व्यवहार से रिक्त हो छिन्न-मभिन्न हुए. बिना 
( रहने वाले ) तुम्हारे 
“-श्रे्ठ चिर यौवन पर आश्रयंचकित व आत्मविस्तृत हो हम स्तुति गाते हैं || २॥ 
तमिल साहित्य की वतमाम प्रगति से हिंदी के पाठकों को अवगत्‌ कराने से पूर्व 
इसके उद्गम एवं भूतपूव इतिहास का विहंगम चित्रण उनके सम्मुख उपस्थित करने की 
अनिवार्य आवश्यकता है| अतः उसका अतिसंक्षेप में नीचे वर्णन किया जाता है 


कं 
ँ 


! 


१--तामिल को शुद्ध रूप में 'तमिष”ः छिखा जाना चाहिए, पर॑तु हिंदी में -घ 
ध्वनि न होने के कारण पाठकों की सुविधा के ढछिये सर्वत्र 'छ' ही छिखा गया है |--पंपादक 
२--प्रनोन्‍्मणीयम्‌ नाटक--तमिलछ देख वणक्कम!>दो पषदपदी--प्रृ० २१ 

( प्राककथन , ) 


( २१४ ) 


तमिल भाषा की उत्तत्ति के संबंध में अनेक प्रकार के मत प्रचलित हैं, जिनमे एक 

है दिव्योत्रति | भगवान शिव को इसका जन्मदाता व प्रथम गुरु मानते हैं। इहीं के 
धान शिष्य थे अगस्त ( अकत्तियर )। एक बार अगसर्षप ने शिवजी से पूछा कि क्‍या 

संस्कृत से भी अधिक मधुर व सम्पन्न भाषा कोई है ? शिव जी ने उत्तर दिया कि तमिल 
एक ऐसी भाषा है | शिवजी से तमिल भाषा तथा उसका व्याकरण सीख कर अगस्त्य मुनि 
दक्षिण भारत आए, और तमिल प्रदेश में ही ( पोदिय मे की एक गुफ़ा में ) अपना 
आश्रम बना कर जीवन व्यतीत करने छंगे। उस समय हिंद महासागर के स्थान में 
लेभूरिया नामक एक महाद्वीप था ओर "तेन्‌ महुर! (दक्षिण मदुरा) उसकी राजधानी थी 
इस नगर में तमिल साहित्य का थम संबम” था; जिसमें सभी श्रेष्ठ साहित्यिक एकत्रित होकर 
साहित्य-चर्चा करते थे | इस संत्रम्‌ में कुछ ५४९ कविगग सम्मिलित थे, जिनमें अगस्त्व के 
अतिरिक्त शिव, सुब्रह्मण्य आदि भी थे। इसका समय ४४४० वष का माना जाता है। 
अगस्त्य के. बारह प्रधान शिष्य थे। अगस्त ने" एक विशेष व्याकरण की रचना की, जिसे 
“अगत्तियम कहते हैं | यह ग्रंथ अप्राप्य है, परन्तु कुछ एक सूत्र अवश्य अन्यान्य ग्रंथों में 
उपलब्ध होते हैं। उस काल में रचित करतिपय ग्रंथों के नाम ही ज्ञात हैं, जिनमें अगत्तियम्‌ 
के अतिरिक्त परिपाडल, मुदुनारे,, मुदुकुरुक्कु व कलरियविरे प्रसिद्ध हैं। ८९ सम्राटों का 
आश्रय इस संघम्‌ को प्राप्त हुआ था | 

प्रथम संघम्‌ के अन्तिम काल में एक जलू-प्रठढय के कारण लेमूरिया का महाद्वीप 
जल्मभ हो गया, और तात्कालिक तमिल प्रदेश के केन्द्र कपाठपुरम्‌ में द्वितीय संत्रम? की 
स्थापना हुई | अगस्त्य के सव प्रधान शिष्य 'तोल्काप्पियर! इस संघम्‌ के स्श्रेष्ठ साहित्यिक 
व व्याकरणकर्ता थे । यह संब्रम्‌ कतिपय ३७०० वर्षों तक रहा, और इसमें कुछ ३७०० 

कवियों ने भाग छिया। ५६ सप्राठों का आश्रय इसे प्राप्त हुआ | इस संघम की प्रधान 

रचनायें तोल्काप्पियम्‌, मापुराणम्‌ , इसैनुणुकम व भूतपुराणम माने जाते हैं। अन्य रचनाओं 
में कलि, कुरुक्कु, वेणतले, व्यालमाले आदि के नाम ज्ञात हैं। इन रचनाओं को भी काल- 
कवलित होना पड़ा है| पुनः एक आंशिक जलू-प्र्य हो जाने के फलछरवरूप इन रचनाओं 
के केवछ नाम शेष रह गए हैं, ग्रंथ अप्राप्य हैं। केवछ तोल्कापियम प्राप्त है। यही तमिल 
का प्राचीनतम प्राप्त ग्रंथ है, ओर हमें इससे भूतपूर्व इतिहास की कब्पना के लिये सामग्री 
प्राप्त होती है । तोल्काणियम्‌ जो “अक्षर!, “शब्द” एवं “वस्तु” शीर्षक तीन भागों में तथा 
इनमें से प्रत्येक ९, ९ विभागों में विभाजित हैं, हमें उसके आधार अ्रंथों की ओर बरबस 
ध्यान दिलाता है। छक्षण अंथों की सृष्टि सदा छक्ष्य ग्रंथों के अनंतर ही हो सकती है | 
तोल्काप्पियम्‌ जैसे महत्तम ग्रंथ को एक बार पढ़ कर ही कोई सहृदय विद्वान इसकी कृब्पना 
सरलता से कर सकता है कि इसके छक्ष्य ग्रंथ कितने परिमाण में तथा कितने श्रोष्ठ रहे होंगे 
तोल्कापियम्‌ में कुछ १६१२ सूत्र हैं, जिनमें अक्षर, शब्द एवं वस्तु का विशिष्ट वैज्ञानिक 
विश्लेषण किया गया है । 

१--कतिपय विद्वानों का विचार है कि तमिल के अगस्त्थ मूछतः तमिल प्रदेश के ही 
हैं, उत्तर से नहीं आए। देखिय (क ) ४० ४२-४३ “तमिल इलक्किय वरलारु-- 
ले० श्री का० सुब्रह्मणिय पिल्ले एम० ए० बी० एल० | 


०, 


तृतीय संघम्‌ का केन्द्र आधुनिक मदुरा था । इसके प्रधान कवि नक्कीरर थे। कपिलर 
रणर, अव्वयार आदि इसी काछ के थे | निकटतः १८४० वर्ष तक इस संघम्‌ का काल 
माना जाता है | विद्वानों की सम्मति यह .है कि सन्‌ २०० ई० पूर्व इस के तृतीय व अंतिम 
संघम्‌ का अन्त हुआ | कविवर तिरुवल्छवर कृत तिरुक्‍्कुरछ की अवहेलना ही इस अंत का 
कुछ छोग कारण मानते हैं | इस संघम्‌ के सदत्य कुछ ४६ तथा कविंगण जिन्होंने स्वीकाराथ 
अपनी रचनायें समपित कीं, ४४९ माने जाते हैं। इस काछ की रचनायें एड तोहे, पत्तप्पाद् 
तथा पदिनेण कोलकणककु में संग्रहीत हैं| इनके अतिरिक्त अन्य इृतियों को भी रचना 
. हुईं थी। 
एट्डुत्तोहै-- 

इसमें आठ काव्यग्रंथ संग्रहीत हैं, ओर इसमें कुछ ६० ० विविध कवियों के ३००० न्दों 
के लगभग हैं | कुछ छन्‍्द ३७ चरणों के भी हैं| साधारणतः इन सत्र का वस्तु विशेष-श्वंंगार 
रसात्मक ही है। वीर तथा उपदेशात्मक कविताओं को भी अनेक कवियों ने प्रधान स्थान 
दिया है | इनमें मी कुछ ग्रंथ, जैसे धदिद्रुष्पत्तु! का प्रथम एवं अन्तिम काव्य अप्रास ही है। 
“पुरनानूरु में तीनों संघम्‌ के कविया की रचनायें सम्मिलित हैं। 

पत्तप्पादडु 

इसमें दस काव्यग्रंथ संग्रहीत हैं. । 'पद्टिनप्पाले” में विदेश व्यापार का विशिष्ट 
वर्णन है; “नेडुनालू वाडे! नक्‍्कोरर कृत प्रेम-काव्य है, जिसमें शरदऋतु का अति सुन्दर 
वर्णन है; 'कुरु जिषाडु' कपिछर कृत एक प्रसिद्त प्रेम-काव्य है, जिसमें प्रथम दर्शन में 
प्रम' का हृदयस्पर्शी वर्णन है। तृतीय संघम्‌ के प्रधान कवि नक्कीरर काव्य के ऐसे मर्मश्ञ 
थे कि एक बार उनके आराध्यदेव शिव के प्रत्यक्ष होने पर भी, उनके एक छंद में एक दोप 
देख कर, असहमत हो कहने छंगे--- 

“चाहें दिखा वेनयन तीसर, 
दोष तो भी दोष ही ।” 


पदिनेण कीलकणुक्‍्कु 


इसमें अठारह छोटे ग्रंथ संग्रहीत हैं। इनका विषय प्रधानतः धर्म है, परंतु 
सामाजिक, राजनंतिक व <ंगार संबंधी विषयों पर भी लेखकों ने छेखनी खूब चलाई है। 
इनमें 'नालडियार! तथा 'तिरक्‍्कुरल? प्रथम तीन पुरुषार्थों अर्थात्‌ “धर्माथंकाम” का विशद 
वर्णन देता है, यद्यपि उनका मूल उद्देश्य चोथा पुरुषाथ अर्थात्‌ मोक्ष व मुक्ति ही है। 


तिरुकक्‍कुरल 


इनमें सब से प्रमुख रचना तिरवब्ल॒वर कृत तिरुक्‍कुरल ही है। इसे “तमिल वेद 
भी कहते हैं । इसके नो नाम हैं, जिनमें से एक “तिरुवल्छ॒वर” भी है, जो लेखक का ही नाम 
हैं ओर है युक्तियुक्त ही । इसके तीन भाग हैं--धम, भर्थ एवं काम; और दस दस छंदों 
के १३३ अध्यायों में कुछ १३३० छन्द हैं। छनन्‍्द का नाम कुछ है ज्ञो आधे दोहे के छग- 
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भग होता है। प्रत्येक कुछ में एक एक विशिष्ट एवं विशाल भाव-समुद्र को हम देख सकते 
हैं | इसी के कारण इडेक्काडर नामक एक सत्कवि ने छिखा है-- 

सरसों को मिद सत सागर भर, कटे मध्य कुरल | 
प्रसिद्ध कवयित्री अव्वयार ने इसी को परिवर्तित करके कहा है-- 

'अणु को मिद कर, सत सागर मर, काटे मध्य कुरछ) |? 

अर्थात्‌ बिहारीलाछ के समान तिस्वल्छवर ने गागर में सागर! भर दिया हैं, जिसके 
कारण प्रत्यक कुरछ “नावक के तीर! के समान दहै। इस ग्रंथ-रत्न का अंग्रेजी, फ्रेंच, जर्मन, 
लेथ्नि आदि पाश्चात्य भाषाओं में तथा संस्कृत एवं अनेक आधुनिक भारतीय 
भाषाओं में अनुबाद हो चुका है। मद्रास प्रांत के वर्तमान प्रधान मंत्री श्री च० 
राजगोपाछाचाय की सम्मति यह है कि इस ग्रंथ के अध्ययन के ब्रिना भारतीय 
सभ्यता के वास्तविक स्वरूप को कोई नहीं समझ सकता | साथ साथ यह भी कहना 
होगा कि इसके वर्णन के बिना भारतीय साहित्य का वणन भी अधूरा ही रह 
जायगा । जो स्थान भगवद्‌ गीता, आदि का अपने अमनने क्षेत्र में है, बही 
स्थान तमिलनाड, तमिल भाषा व तमिल संस्कृति में तिरुक्कुरल का है। 


इस काछ के अन्य महान कवियों में अदिकमान, इडेक्काडर, कलादर, इरेयनार, 
पेशदेवनार आदि प्रमुख है | इस काल के भी अनेकानेक ग्रंथ अग्राप्त हैं ओर कतिपय ग्रंथों के 
कुछ अंश ही प्राप्त हुए हैं। तमिलनाड के तीनों प्रदेशों--चेर, चोल, पांड्य--के सम्नार्थें में 
से प्रत्येक पर रचित ६०० बे-वा छन्दों का संकलन एक अंथ-विशेष 'मुत्तोलछायिरम्‌? (अर्थात्‌ 
उनत्तीस सौ) में हुआ है। यह भी पूणतः प्राप्त नहीं है। इसमें तीनों सम्रा्यों के सेन्‍्य, 
घ्वजा, यश, वीरता, प्रदेश, नगर व समुद्र आदि का विशद वर्णन वीर रसफो साक्षात्‌ करते 
हुए. हुआ है | इनके रचय्रिताओं का नाम व समय का कुछ पता नहीं चला है। 


अव्वयार 


इस काछ की फवियित्रियों की संख्या ३१ मानी जाती है, जिनमें अव्वयार * 
अत्यधिक प्रसिद्ध हैं। इहें' तिरुवल्छ॒वर की चार बहिनों में से एक मानते हैं। तात्काछिक 
सामाजिक व राष्ट्रीय परिस्थियों की विषमता को सुलझाने में इस कवियित्री ने अद्भुत 
प्रभावोत्यादक काब्यों के द्वारा तथा व्यक्तिगत रूप से भी जो सेवायें की हैं, उसे तमिल 
कदानि.नहीं भूछ सकते | तमिल देश की तात्कालिक एकता को बनाए रखने में अव्वयार 
का विशेष हाथ था। जन्म भर अविवाहिंत ही रह कर देश की, देशी भाषा फी व देशीके 
बच्चों फी सेवा में सदा निरत रहीं। इनके काव्य की भाषा ऐसी मधुर एवं सरल है कि 
बच्चे के मुँह से हम इन्हें आज मी सुन सकते हैं। 'आतिच्चूडी? एवं कोन्‍्ड्र वेन्दन, जिन्हें 





१“अपुवैतुलेतु एडकडलेप्पुह हिक्कुरुहत्तरित कुरढ? ! 
२«+ये संघम्‌ काल की हैं । इनके अतिरिक्त “अव्वयार! नाम का दो और 
कवियित्री भी प्रसिद्ध हैं | एक कशस्मूर के समकांछीन मानी जाती हैं । 


( ३१७ ) 


'तमिल के स्वर्णिम अक्षर! कहा जाता है, मुत्तुरे, नाछ्वछी तथा ३४से अधिक ग्रंथ इनके द्वारा 
रचे गए हैं | इसका अनुवाद अंग्रेजी, जमन, डच आदि पाश्वात्य भाषाओं में हो चुका है । 
बोद्ध-जेन-काल 

तीन संवम्‌ काछों की संक्षित रूपरेखा यहाँ समाप्त होती है। इसके पश्चात्‌ बौदूध 


हे] 
क१७ 


तथा जैन धर्मों का काल आता है, जिसे हम लगभग सन्‌ २०० ई० पूर्व से मान सकते हैं। 
तमिलनाड में इससे पूव विश्वुद्ध शेव धर्म का ही प्रचार था। बौद्धों तथा जैनों के 
आगमन के अनन्तर तमिल साहित्य ने एक अन्य रूप में अत्यधिक प्रगति की | इन 
धर्मावरंबियों ने, अथवा इन धर्मो से प्रभावित व्यक्तियों ने अपने धार्मिक भावों को यथोचित 
रूप से मरकर 'महाकाव्य” की रचना तमिछ में की | महाकाव्य की ऐसी पद्धति तमिल के 
लिये नवीन ही थी | इस परद्धति-विशेष को हम बोद्ध तथा जैन धर्मों की तमिल के ढिये 


एक विशिष्ट देन मान सकते हैं । 
ऐस्पेरकाप्पियंगल 

इस काल में 'ऐम्पेरकाणियंगल! अर्थात्‌ 'पंचमहकाव्यों! को स्वना हुई | यथा-- 

चिलपदिहारम, मणिमेखले, जीवक चिन्तामणि, वलेयापति एवं कुंडछ केशी । 
चिलप्पद्हारम्‌ 

यही तमिल का सर्वप्रथम महाकाव्य है, जिसकी रचना चेर सम्राद चेंगुद्दयन के 
अनुज इलंगोअडिकछ ( बौद्ध मिक्षु ) से सन्‌ २०० ई० के छग॒मग हुई | इसमें कथा की 
नायिका सतीश्रेष्ठ 'कण्णही? की इतिहास प्रसिद्ध रोमांचक कथा है|" इस महाकाव्य को 
विशेषता यह है कि प्रारम्भ से अंत तक यह नागकीय सोन्दय से पूण है। कथावस्तु दुखांत 
होने पर भी रामायण के समान सुखान्त बना दिया गया है। भाषा भाव की सहगामिनी बन 
कर इस प्रकार प्रवाहित हुई है कि भावों का चित्र स्पष्टतः पाठक के सम्मुख उपस्थित हो 
जाता है | तात्कालिक भारत की सभी छलित कछाओं का सुन्दर वर्णन इसमें हुआ है, ओर 
तीनों सम्राओं के शोय का मी । यह महाकाव्य पूर्णतः मौलिक हैं, और तमिल साहत्य के 
लिये एक अद्वितीय आभूषण है | 

मशिमेखल्ने 

द्वितीय महाकाव्य 'मणिमेखले?* है, जो प्रसिद्ध बोद्ध कवि व धान के व्यापारी 'शात्त- 
भार! द्वारा रचित है | इसमें »गार के साथ-साथ शान्त रस के प्रवाह का अद्वितीय संगम है। 
बौद्ध धर्म के सिद्धान्त इसमें कूट कूटकर भरे गए हैं। भाषा मी अति स्निग्ध व प्रवाहपूर्ण हैं। 
वस्तुत:; इसकी कथावस्तु चिलप्पद्हारम्‌ से ही छगी हुई ओर आगे प्रवाहित होती है | इस- 
की नायिका मणिमेखलै का जन्म चिरूप्पदिहारम्‌ के नायक कोवछन की एक प्रेमिका माधवी 


उनकी नमन लि लननननक 





इसकी कथावस्तु का सारांश 'आजकछ? के झुछाई १९४३ के अंक में श्री सत्य- 
वती मह्छिफ द्वारा लिखित है। 
सकी कथावस्तु का सारांश “आजकल? के नवम्बर, १९५३ अंक में श्री सत्यवती 


द्वारा लिखित हैं । 


( ३१८ ) 


से ही हुआ है | मणिमेखलै अपनी वेश्या-माता माधवी ( अनंतर बोद्ध भिक्षणी ) की प्रेरणा 
से भोग विछास को पूर्णतः त्याग कर एक श्र बोद्ध मिक्षणी बन जाती है, ओर एक राज- 
कुमार के अत्यधिक आवेशपूर्ण अतिपवित्र ग्रेम को मी अश्वीकृत करके आजन्म अविवाहित 
रह कर बुद्ध, धम व संव की ही शरण में अपना संपूर्ण जीवन अपित कर देती है। ऐसा 
अदभुत चरित्र अन्यत्र दुलम ही है। इस महाकाव्य की रचना का समय चिलपदिहारम्‌ के 
निकट ही माना जाता है । 
जीवक चिन्ता्माण 

इस तृतीय महाकाव्य की रचना तिरुत्तक्कदेवर नामक एक जैन कबि द्वारा 
हुई | इसका आधार संस्कृत साहित्य ही है। उद्देश्य इसका हैं जेन धम का प्रचार | जीवन 
के चारों पुरुषार्थों का विशिष्ट वर्णन 'जीवक' के जीवन चरित्र के आधार पर किया गया है | 
इसमें कुक ३१४४ छन्द हैं। ओजपूर्ण सुगठित भापा व महान भावनाओं का सुन्दर 
व्यक्तीकरण इसकी विशेषता है | शंगार रस का विशेष चमत्कार इसमें द्रष्टव्य है | 

शेष दो महाकाव्य अर्थात्‌ वलेयापति तथा कुंडलछकेशी अप्रास्त हैं| ये पांचों महा- 
काव्य तमिलदेवी के विभिन्न अंगों फो सुशोमित करने वाले पांच आभूषण माने जाते हैं । 
यथा, चिप्पदि-हारम्‌ “चिल्म्बू” (नुपुर ), 'मणगिमेखछे! ( मेखछा ), जीवकचिन्तामणि 
(चिन्तामणि' चन्द्रहार), वेयापति 'बलेयछ? ( कंकग ) तथा कुंडछ केशी कुंडलम्‌ (कुंड) 
क्रमशः पर कमर, वक्षस्थल, हाथ तथा कानों के आभूषण हैं । 

एचिरुक(प्पियंगल 

इनके अतिरिक्त ऐचिरुकाप्ियंगल! अर्थात्‌ पांच छोटे काव्य ग्रंथों की भी रचना 
उसी गाथात्मक रीति पर हुई। वे हेँं---नीलकेशी, चूड़ामणि, यशोघरा-काव्यम्‌, नागकुमार 
काव्यम्‌ तथा उदयणन्‌ करें | इनका उद्देश्य जैन धर्म-प्रचार ही था। इनका रचनाकाल 
संवन्‌ २०० ई० से ५०० ई० के छगभग माना जा सकता है। इनके अतिरिक्त 
अन्य अनेक प्रकार की रचनाएँ भी इस काल में हुई--गाथात्मक, मुक्तक एवं 
रीति ग्रंथ भी | इनमें दिवाकर मुनिवर कृत 'दिवाकरम्‌! का, जितमें २२१६ सूत्र विविध 
साहित्यिक छक्षणों के संबंध में हैं, संग्रहत हैं । इनके सुपुत्र पिंगलर कृत “पिंगछदे” 
भी उल्लेखनीय हैं। तमिल भाषा तथा साहित्य पर विशेष योग्यता प्राप्त करने की इच्छा 
रखने वालों को इनका अध्ययन अनिवाय है। ऐयनार कृत 'पुरप्पोरुल वेण्बा माले” मानव 
के विशिष्ट वाह्मय व्यवहारों को व्यक्त करके उसकी व्याख्या करने बाह्य अपूर्व ग्रंथ है। वाह्म- 
जीवन के साधारण से साधारण विषयों का सूक्ष्म विश्लेषण व विवेचन इसकी एक विशेषता 
हैं। इसके लेखक प्राचीन चेर सम्रायों के वंशज माने जाते हैं | 

रा शैव घर्म काल 

लगभग सन्‌ ५०० ई० तक बोद्ध एवं जैन घर्म का अत्यधिक प्रचार एवं प्रसार तमिल 
नाड में रहा, ओर उन धमविलंबियों को साहित्य में यथानुकूछ स्थान भी प्रास हुआ | परंतु 
जनता को इन धर्मों से पूर्ण शांति प्राप्त न हो सकी | प्राचीन शेव धर्म ही पुनः तमिलनाड 
में घर कर गया । जनता का ध्यान भी इसो ओर अधिक आकृष्ट होने छगा | इसका विशेष 


( २१९ ) 


कारण यह भी था कि इन शोव धर्माचार्यों में ऐसी एक अपार शक्ति थी कि अपनी भक्ति एवं 
चिंतन के द्वारा अनेक चमत्कार पू्ण कार्यों को कर दिखाने का सामथ्य रखते थे | साथ-साथ 
उनकी भक्तिपद्धति भी ऐसी थी कि तमिल हृदय उसमें स्वमावतः मग्म हो जाता था। अत- 
एवं इस काल में शेव भक्त प्रचारकों के द्वारा साहित्य का जो मंडार प्राप्त हुआ, वह उसकी 
एक विशिष्ट निधि बन गई । 
शव संत-कवि ( नायनमार ) 

इस शेव-धर्मका-छ के प्रधान शव-संत-कवियों में चार अति प्रमुख हैं जो, 'नाछूवर” 
(चार श्रेष्ठ) कहलाते हैं। वे हैं---माणिक्कवासहर, तिरुआनसंबंधर, अप्पर ( तिरुना- 
वुक्‍्करसर ) तथा सुन्दरर | तमिल में एक प्रसिद्ध वचन है कि “तिरुवाचहत्तिकुरुहादार 
ओरुवाचह त्तिकुम्‌ उरुहर!, अर्थात्‌-- 

तिरुवाचहम्‌ से द्रवित नहिं तो 

क्‍ ओ “किसी सेना द्रवै।! 

ऐसे 'तिरुवाचहम्‌? ग्रंथ के रचयिता थे मणिकवासहर | इस ग्रंथ का एक एक पद 
पाठक के हृदय को पिघला देता है। इसमें आध्यात्मिक उन्नति के विविध रहस्यों का वर्णन 
है, जिन्हे लेखक ने स्वयं अनुभव करके जआवेशपूर्ण शेली में समय समय पर छिखा है । 
रेवेरेंड जी० यू० पोप ने इसका अंग्रेजी में अनुवाद किया है। इनका दूसरा ग्रंथ है 
तिरुक्‍कोवै१ । इनके दोनों काव्यों की एक विशेणता यह है कि वे किसी भी धर्मव मत- 
विशेष के पक्षपाती नहीं हैं। इनका समय तृतीय शताव्दी माना जाता है, परंतु कुछ विद्वान 
नवीं शताब्दी मानते हैं। शेष तीनों शेव-संत-कवि धर्म-प्रचारक थे, और अपने धर्म 
की विशेषता का यत्र-तत्र गान करते हुए उन पर धार्मिक व्याख्यान देते थे। इनके काव्यों 
की “तेवारम! कहते हैं जो तमिल जनता का कंठहार हैं। इनके रचयिताओं को नायनमार 
कहते हैं | 

वेष्णव-संत कवि ( आलवार ) 

इहीं शेव संतों के समानांतर वेष्णव संत भी अपने धर्म का प्रचार सदा से करते आए 
हैं । भगवान विष्णु को संरक्षक ही नहीं, अपितु सूश्टि-संरक्षण-संहार कत्ताओं के भी अधिष्ठाता 
मानते हैं। वेष्णव भक्ति से ओतप्रोत काव्य की रचना करनेवाले भक्त कवियों में १२ 
प्रमुख हैं | इनकी कुछ रचनाओं को मिलछाछर “नालाथिर प्रवंधम! ( चार सहसख्त प्रबंध ) के 
नाम से प्रकाशित किया गया है। तमिल वेष्णवों का यह कंठहार है। वेष्णबों का मत यह 
है कि ये वारहो कविंगण भगवान विष्णु के वारह शर्त्रों व वाहनों के अवतार हैं | इनकी 
जीवनी अनेक प्रकार की चमत्कारपू्ण घटनाओं से भरी पड़ी है। अनेक तो अयोनिज हैं, 
ओर पांच भक्त द्वापर युग के माने जाते हैं | वस्तुतः इनकी जीवनी के संबंध में ठीक ठीक 
किसी फो ज्ञात नहीं है। परन्तु इनकी काव्यमाधुरी से सब परिचित हैं| 'तन्मयता” इसका 


१- विद्यापति की रचनाओं पर जिस प्रकार आरोप किया जाता है, उसी प्रकार 
इनके संबंध में भी यह कहा जाता है कि यह एक लोकिक प्रेम काव्य है। वस्तुतः इसमें 
आध्यात्मिक रहस्यवाद ही है । 


विशिष्ट गुण है| नाछाथिर प्रबंधम्‌ को “दिव्य प्रबंधम? मी कह्य जाता है और इसे तमिल 
बेष्णव (द्वितीय वेद मानते हैं। जो स्थान शोवों में तेबारम-तिरुवाचहम्‌ का है, वही वेष्णवों 
में दिव्य प्रबंधम्‌ का है | इनमें नम्माल्वार कृत 'तिरुवाय मोलि' कुछ शेखर आस्वार कृत 
'पेस्माल तिरुमोलिः तथा कवियित्री आंडाल ( तमिल मीरा ) कृत “तिरुप्पाव! तथा नश्वियार 
तिरुमोलि? विशेष प्रसिद्ध एवं प्रमावोत्रादक हैं. । इन वेष्णव भक्तों को 'आल्वार! कहते हैं । 

इस काछ के अन्य श्रेष्ठ कवियों में संत पट्टिणतार, पत्तिरगिरियार, शेकिलार, 
कृचियप्प शिवाचारियार, जेन संत पवनदी, शुग वीरपंडितर आदि प्रमुख हैं, शेक्किलार ने 
पेरियपुराणम” की तथा कश्वियप्प शिवाचारियार ने” कंद पुराणम्‌? की रचना की। थे दोनों 
तमिल के महान धार्मिक प्रबंधों में से हैं जिनका अध्ययन, विविध सभाओं में तमिलनाड 
भर में आज मी होता दै। पेरियपुराणम्‌ में ६३ शव संतों की मार्मिक कथा कही गई है 
जो ७२ सर्मों तथा कुछ ४२८६ छंदों में है। इसके प्रत्यक चरण में मक्तिरस का मधुर 
प्रवाह दृष्व्य है। “कंदपुराणम? सुब्रह्मण्य भगवान्‌ पर जिन्हें तमिल में 'मुरुहन! (सौंदर्य ) 
कहा जाता है, एक पोराणिक महाकाव्य है, जो कुछ १०,३४६ छंदों में है। कहा जाता है 
प्रत्येक छंद का प्रथम चरण लेखक के आराध्य देव द्वारा ही दिया गया है, जिसका उल्लेख 
स्वर्य कवि ने किया है | इन दोनों काव्यों में कथात्मक ढंग से शेब भक्ति एवं ज्ञान फा 
सुंदर समन्वय है। स्थान स्थान पर सदाचार संबंधी उल्लेख इन काव्यों में हमको 
मिलता है। 

साहित्यिक त्रिमभति 

इसके अनंतर तमिल साहित्य में वह युग जाता है, जिसमें हम उत्तर तथा दक्षिण 
भारत की काव्य-पद्धति तथा कथावस्तु का सुंदर सामंजस्य देखते हैं। अभीतक माबुक मक्त 
कवियों को ही शताब्दियों से देखते आए हैं। इस युग में हम भक्ति के समान, अथवा 
उससे मी अधिक 'काव्य? की प्रधानता पाते हैं। तातय यह कि अब भक्त-कवियों का काव्य 
क्षेत्र में उद्धव हुआ । फलछतः कंबर, ओडक्कूचर तथा पुहलेन्दिप्पुडवर--.“ताहित्यिक त्िमू ्ति 
के दशन हुए । 

कंबर 

कबर ने वाल्मीकि रामायण को कथावस्तु को तमिल संस्कृति के ढांचे में ढाल कर 
अपनी मौंलिकता .का उसमें पुट देकर “कंबरामायणम? ( राम कादे ) के नाम से प्रकाशित 
की * । इसमें भूतपूव सभी काव्य अंथों का प्रकाश स्पष्टतः देख सकते हैं। तिरुककुरछ के तो 
छंद के छंद उसमें पिरोए गए हैं। कथावस्तु में राम-सीता पूर्वराग प्रथम दृष्टि में प्रेम” 
के आधार पर दिखाया गया है, जो न बाल्मीकि में, न रश्ुवंश में और न उससे पूर्व 
रचित और किसी ग्रंथ में उछिलित है। इनकी भाषा एवं भाव का सुंदर 
योग तमिल साहित्य का गौरव है। आधुनिक काछ के एक प्रसिद्ध आलोचक श्री चेल्व- 
केशवराय मुदालियर ने (तमिल की गति? ( क-ति ) कह कर कंब्रर को ( प्रथमतः ) तथा 





?, कंबर तथा तुछसी” पर मेरा एक ग्रंथ मद्रास विश्वविद्यालय की भोर से 
प्रकाशित हो रहा है । 
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तिरुत्रत्छुवर को स्थान दिया है| इन दोनों की हम तमिल देवी के दो नेत्र मान सकते हैं | 
कुंतर ने रामायण के अतिरिक्त शडकोयर अंदादी, ईरेडपदु, शिले एछत्तु, सरस्वती अंदारी 
आदि ग्रंथों की भी रचना की है | 

कविवर ओइक्‍्कृत्तर के संबंध में प्रसिद्ध हैं कि इन्होंने भी एक रामायण की रचना 
की, परंतु कंबर की कृति के संमुख अपनी रचना को अति ठुलछ समान कर छिजखित ताडपन्रों 
को एक-एक करके जछाने छगे | छः कांडों को ही जला पाए थे कि सोमाग्य वश कंबर वहीं 
पहुँच गए.,, ओर इहीं के अनुरोध पर अंतिम कांड को सुरक्षित रख छोड़ा । यही अंतिम 
कांड अब कंक रामायण में संमिलित कर लिया गया है। कंबर ने उत्तर कांड की रचना नहीं 
की । ओद्टक्कृत्तर ने कंबर की भूरि-भूरि प्रशंसा की है । 

पुहलेदिंप्पुलवर पांड्य सम्राट के राज कवि थे। इहोंने “नल वेण्बा! नामक एक महाकव्य 
की रचना नलू-दमयंती की कथा के आधार पर की है, जो अपने ढंग की एक अनुपम रचना 
है | ये तीनों कविगण छगभग समकालीन थे, अर्थात्‌ १९००-१२०० के आसपास | 

इसी काल में जब 'कुलोत्तज्ञ चोलन्‌ प्रथम! राज कर रहे थे, 'जयम्‌ कोंडान! नामक 
एक अति प्रतिद्ध कवि हो चुके है जिन्होंने 'कलिंगत्तुप्परणी! नामक वीर काव्य की रचना की; 
जो तमिल साहित्य में अति उत्तम वीर काव्यों में से एक है | ह 

शव सिद्धान्त शास्त्र 

सन्‌ १२०० के पश्चात्‌ शेव,सिद्धान्त शासत्रकार आते हैं, जिन्होंने एक ऐसे दर्शन 
का प्रतिपादन किया, जो अति व्यापक, मानव मात्र के लिये स्वीकरणयोग्य तथा आध्यात्मिक 
उन्नति के लिये अनुपम मार्ग प्रदर्शक है | इस सिद्धांत-विशेष को तमिछ काव्य में लिपिबद्ध 
करनेवालों में उय्यवदतेवर, मेय्कण्ड तेवर, अरुलनदि तेवर, भनवासकम्‌ कण्तेवर व उमापति 
शिवाचारियार आदि अति प्रमुख हैं | इनके रचित कुछ १४ ग्रंथ उपछब्ध हैं। ध्यान देने की 
बात यह है कि यह दर्शन-विशेष तमिल मापा व तमिलनाड की ही मौलिक समत्ति है | 
यहीं जंगी तथा पल्छवित हुईं है । 

भाष्य काल 

उपझ॒क्त जितने भी ग्रंथों का उल्लेख हुआ है, उनमें एक कठिनाई यह है कि वे 
सब साधारण पाठकों की समझ में सरलता से नहीं आा सकते । जमतः विशद भाष्यों फी 
आवश्यकता का अनुमव तात्कालिक विद्वानों को हुआ । फलत; भाष्यकारों को हम इस काल 
में देखते हैं | सब प्रथम इल्म्पूरनार ने तोल्काप्पियम्‌ का भाष्य छिखा | तदनंतर पेराशिरियार 
ने तिरुक्‍कोवे का; नाखिनाक्किनियार ने, जो भाष्यकारों में सर्वश्रेष्ठ माने जाते हैं, तोल्कापि- 
यम, पत्तुप्पाइ , कछितो है, जीवक चिंतामणि आदि का अति सुंदर गद्य में, अडियाकुनलछार 
ने चिलप्पदिह्ाारम्‌ का, परिमेललहर ने तिरुककुरढ का माष्य लिखकर इन महान ग्रथों फो 
साधारण पाठकों की भी प्रिय वस्तु बना दी है | 

पद्निणचित्तरकल ( अठोरह सिद्ध जन ) 

तमिल साहित्य में चित्तर ( सिद्ध ) जन एक विशिष्ट स्थान हैं । 

'ित्तरः से तातये उन व्यक्तियों से है, जिनको अणिमा, गणिमा आदि अष्ट सिद्धियां प्राप्त 
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हैं | वे रसायन तथा अन्यान्य वेशानिक शास्त्रों में भी सिद्धहस्त थे। पादिनेण्‌ चित्तरकछ 
तमिल में अत्यधिक प्रसिद्ध हैं। इनकी रचनाओं को पढ़कर कोई भी सरछता से इसकी 
कब्पना कर सकता है कि प्राचीन काछ में तमिल देशवासी वेज्ञानिक यंत्रादि में, रसायन 
शास्त्र में, वेद्यक पदार्थों व सिद्धांतों में कितने सिद्धहस्त थे | पांबाद्डिचित्तर, इडेकाइच्ित्तर, 
अहप्पेयचित्तर, कुदम्बेचित्तर, अछहणिब्वित्तर के अतिरिक्त मच्छेन्द्र तथा गोरख का मी नाम 
अति प्रसिद्ध है | गोरख ने ही गंजा का वेद्यक में सब प्रथम प्रयोग किया | तमिल माषा में 
गोरख द्वारा रचित गोरखवेप्पु!ः नामक १०० पर्दों की एक क्ृति प्राप्त है। अब 
यह अन्वेषण का विषय है कि ये 'गोरख” हिंदी के श्री गोरखनाथ ही थे अथवा उनसे 
विभिन्न कोई व्यक्ति | यही बात मच्छेन्द्र के संबंध में भी है । 

चिचरकछ का जीवनोदेश्य “वेद्ट वेढि! ( अखंड प्रकाश ) की प्राप्ति था। वे 
वाह्याचार-विचार-विधान के कट्टर विरोधी थे। गांजा भांग का उपयोग वे करते थे | अपने 
सिद्धांत-विशेष का उद्गम वे शिव जी से मानते हैं, जिनकी परंपरा में ननन्‍्दी, तिरुपूछन, 
सनाथर, पातंजलि, अगत्तियर, पुलत्तियर आदि को मानते हैं। विविध शास्त्रों पर इनके 
“आदि चित्तर' ( शिव ) द्वारा सातछाख छन्‍्दों की रचना हुई थी, ऐसा वे मानते हैं | 

उपति-कविगण 

पंद्रहवी शताब्दी -में कतिपय राजाओं को यह कवि के रूप में देखते हैं । दृपति-कवि 
अलहिय-देशिकर ने सेतु पुराणम! की रचना ५१ सर्ग व ३४३८ छन्दों में की है। पांड्य 
सपम्राद-कवि अतिवीरराम पांड्यम्‌ ने 'नेडदम! ( नेषधचरित ), काशी कांडम्‌, लिंगपुराणम्‌ 
तथा कूर्मपुराणम्‌ आदि की रचना की, जिनमें सब मिलाकर ५००० से भी अर्धिक छन्द हैं, 
इसके अग्रज वरतुग पांड्यम्‌ कृत परिंमोत्रकांडम! तथा “'कोक्कोहम” अति प्रसिद्ध हैं। 

छगमग इन्हीं के समय में विल्लिप्पुत्तुरर नामक 'महाकवि' ने 'महामारत'का तमिल में 
पद्मानुवाद किया और स्थान स्थान पर अपने आश्रयदाताओं --तीनों तमिल सम्रावे--की भूरि 
भूरि प्रशंसा की है। इनकी एक और कृति “अलहर अन्दादी! भी प्रसिद्ध है। इहीं के समकालीन 
सरस कवि अरुणगिरि नायर ने 'कन्द्र अन्दादी?, 'कन्दर अलंकारम्‌”, 'कन्दर अनुभूति! तथा 
धतिरुप्पुहछः की रचना की । सुब्रह्मण्य को ही 'कन्दर” कहते हैं | तिरुप्पुहल में कुमार सुब्रह्मण्य 
की स्तुति में १०,००० पद थे, परन्तु १००० ही उपलब्ध हैं | ये १००० भी यह सिद्ध करने के 
लिये यथेष्ट हैं कि सहृदय पाठक व श्रोता का हृदय भगवान सें रूय प्राप्त किये बिना नहीं 
रह सकता | इनका विशेष रूप से गांयन तमिलनाड भर में सुब्रह्मण्य के भक्त सदा करते 
रहते हैं। इनके अतिरिक्त परंज्योति कृत (तिरुविछ्याडछ? ( ३३६३, पर्दों में ), पोय्यामोंलि- 
प्पुलर कृत 'तंजेबाणन फोबे” विकारक्कविरायर कृत 'हरिश्चन्द पुराणम?, मंडलपुरुलर कृत 
“चूड़ामणि निहण्ड्र! ( निष॑ंद्ध-द्वाकरम्‌ तथा विंगलंदे पर आधारित ) अरसकेशरी कृत 
'रघुवंश” का पथ्ानुवाद" ( २६ सगग, २४०४ रढोंको में ) तथा अंधकवि वीर राघव मुद- 
लियर कृत अनेक “विड्ु कवि! ( 'चीठुक्कवि” अर्थात्‌ दूतों के द्वारा पन्नों में छिल् कर भेजी 
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१, रघुवंश' का गद्यानुवाद श्री वेंकटराध्रवाचार्य ने इसी वर्ष क्रिया है। 
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जानेवाली कविता), 'कलक्कुन्द्र पुराणम”, “'कडकक्‍्कुन्डर मारे! तथा “चेय्यूरपिस्लैत्तमिल? विशेष 
उल्लेखनीय हैं। अंधकवि वीरराघव मुदलियार के संबंध में प्रसिद्ध है कि इन्होंने अपनी 
पीठ पर अक्षरों को छिखबा कर त॑मिल् का अध्ययन प्रारम्भ किया; और शने। शने! काव्य 
रचना करने में भी सफलता प्राप्त की। इनके विड़कवियों की वीररसात्मकता तथा इलेष 
प्रयोग अत्यन्त इछाघनीय है | इनका समय सोलहवीं शताब्दी का पूर्वाध॑ निश्चित हुआ है। 


मठोंका काल 


इसके पश्चात्‌ धर्मपरिपालठक मठों का उद्देश्य तमिल संस्कृति, सभ्यता, साहित्य का 
पालन और विकास, तथा भक्ति पद्धति का अचार था। प्राचीन हस्तलछिखित ग्रंथों का संकलन 
करके तमिछ साहित्य के मंडार फो विनष्ट होने से सुरक्षित रखने में इन मठों का विशेष हाथ 
रहा है| इन मठों में सब से अधिक प्राचीन है “तिरुवावहुद्दरे मठ” | श्री अम्ब्बाण 
देशिकरने, जो इसके १५ वें मठाधिपति थे, शेव धर्म पर “दास कार्यम?, 'नमच्चिवाय 
माले! आदि चोदह ग्रंथ-रत्नों की रचना की है। इनकी शिष्य-परम्परा में स्वामिनाथ 
देशिकर एवं शंकर नमच्चिवायर हुए | शिव-जश्ञान मुनिवर अथवा शिवज्ञान योगीश्वर इसी 
मठ के थे, जिहोने “द्राविड महाभाष्यम?, 'तोल्काधिय सूत्र वृद्ध आदि अनेकानेक्त ग्रंथों की 
रचना फी । इनके शिष्य भी अनेक थे, जिनमें महान यात्री कब्चियप्प मुनिवर ने “विनायक 
पुराणम?, 'तणिके पुराणम्‌” आदि अनेक ग्र'थों की रचना की | मर्ठों में 'धर्मपुरम्‌ मठ का 
नाम द्वितीय है | इसकी प्रसिद्ध कविवर कुमर गुरुपररं के कारण विशेष रूप से है। इन्होंने 
हिन्दी में कम्बरामायण का प्रवचन काशी+में किया, जिसे हिंदी के सवश्रेष्ठ कवि तुलसीदास सुन- 
कर अत्यन्त प्रभावित हुए, ऐसी किंवदंती प्रसिद्ध है।' इनके नाम पर अब भी काशी में एक 
मठ उपस्थित है। इहोंने 'कन्दर फलि वेण्बा), “मींनाक्षी पिव्लेत्तमिल', 'मीनाक्षी इरट्टिमणि 
माले! व “पंडार मुम्मणिक्कोव! की रचना की | इनके अतिरिक्त (सकल कलावल्लिमाले 
“नीति नेरि बिलक्‍कम “मद्रैक्कलम्बहम? तथा 'काशी कलम्बहम? भी इनकी अत्यधिक प्रसिंदध 
रवनाएँ हैं | अपने अपूवतपोबछ से मांस फो फह्ों में परिवज्नित करके इन्होंने सम्रांट अकबर 
को आहचय चकित कर दिया , ऐसी भी किंवदन्ती प्रसिद्ध हैं। कविवर के अतिरिक्त 
मठ से संबंधित वेल्लि अम्बलछ्तम्बिरान, आखसुमुखत्तम्बिरान व वेद्यनाथ नावछर भादि भी 
प्रसिद्ध हैं । 

इन दो मठों के अतिरिक्त तिरुमण्णामछै, सूरियनार फोविल; तिरुमंगलम्‌, तिरुप्व- 
नंदाल्‌ , कुन्ड्रक्कुडि आदि भी प्रसिद्ध हैं। इनसे संबंधित भक्त कवियों में शिबंग्रकाशर का 
नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इन्होंने प्रभुलिंग छीला?, 'नन्‍्नेरी” आदि २३ अंथों की 
रचना की है। प्रभुलिंगलीलछा में महेश्वर, आात्मा व माया के संबंध में २५४ सर्म व १०९७ 
स्लोकों में विशद व्याख्या उपस्थित है। 

इन मठों से,संबद्ध कवियों के अतिरिक्त स्वतंत्र रू से भक्ति-परवश हो काव्य 
रचना फरने वाले कविगण भी अनेक हुए हैं, जिनमें तायुमानवर अति प्रमुख हैं। इनके 


मारा राणा 





१--डा० स्वामिनाथ ऐयर-“कुमरशुरुपरर माछे! में प्रारम्भ में ही यह 
उल्लिखित हैं। 
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नाम पर तिरुच्चिनाप्पलछी के निकट अब भी एक मठ उपस्थित हैं। ये एक सरक प्रकृति 
के दार्शनिक, ज्ञानी, योगी और सरस कवि भी थे। इन्होंने व्यक्तिगत जीवन के 
उदाहरण से धर्म के महात्म्य को "सिद्ध कर दिखाया था। इनका मत था कि भगवान के 
अनुग्रह पर ही सर्वस्व आधारित है और मानव उनके करों में केवछ एक शख्त्र के समान 
है। कर्म, जप व ध्यान पर इन्होंने अत्यधिक जोर दिया हैं। इनके पद “तयुमानवर 
पाडलकल? के नाम से संग्रहीत हैं। तमिछ साहित्य में इनके काव्य को एक उल्लेखनीय 
स्थान प्राप्त है । 

'इसी प्रकार राजप्पक्कविरायर ने “कुट्राल-स्थछ पुराणम! तथा 'क्ुद्रालक्कुरवंजी' 
नामक दो मधुर काव्य ग्रंथों की रचना करके तमिल साहित्य में एक श्रेष्ठ स्थान प्राप्त किया 
है। इनके काव्य में प्रकृति वर्णन की शोभा देखने योग्य है। अरुणाचल कविरायर ( सन्‌ 
१७१२-१७७९ ) बारह वर्ष की अवस्था- में अनाथ हो जाने के कारण ग्रह त्याग कर धर्म- 
पुरम्‌ मठ में सम्मिलित हो गये । तमिल, तेलुगु तथा संस्कृत में प्रकांड पांडित्य प्राप्त करके 
इन्होंने “अजोमुखी नाट्कम! 'शीकाछी पुराणम”, 'शीकालिक्कोवे', “अनुयारपिल्लेत्तमिल 
के अतिरिक्त 'राम नाव्कम! की भी रचना की हैं। अंतिम नाट्क रंगमंच पर 
सफलता के साथ अकसर खेला जाता है। इस काल में तांडवराय स्वामिकल 
रचित 'कैवल्य नवनीतम्‌” का वेदांत ग्रंथों में एक विशिष्ट स्थान है। इनके अतिरिक्त 
कंदप्पेयर, कविराज पिल्‍्ले, मीनाक्षि सुंदर कविरायर ( 'कुबलछयानंदम” के अनुवादक ) 
भादि अनेकानेक कविगण भी इसी काल में हुए । 


मुसलमानों की तमित्ल सेवा 


दक्षिण मारत में सन्‌ १३०० से इत्छाम धरम के आगमन के अनंतर कई मुसलमानों 
ने भी मधुर तमिल में काव्य रचना फी है, जिनमें चक्करेप्पुछवर, मुहम्मद इब्राहिम मुहम्मद 
हुसन, नांयिनार, मुहम्मद पुछठ्वर, मस्तान साहिब और गुलाम कादिर नाववर भति 
प्रसिद्ध हैं | : 


सन्‌ १८०० के पश्चात्‌ तमिछठ की भूतपूर्व गति पाश्चात्य प्रभाव के फलस्वरूप कुछ 
परिवर्तित हुई, परंत॒ प्राचीन पद्धति के भी कविगण होते रहे और तमिल का वह प्रबाह भी 
अदूट बना रहा । इनमें श्री मीनाक्षि सुंदरम्‌ पिल्छे ने ४८ ग्रंथ विविध विषयों पर लिखकर 
तमिल की विशेष उन्नति की। साथ साथ अनेक शिष्यों में भी तमिल के ग्रति विशेष 
अनुराग उसन्न॑ करके तमिल भाषा और साहित्य की ओर आकृष्ट किया। महामहोपाध्याय 
डा० स्वामिनाथ ऐथर इन्हीं के प्रधान शिष्यों में थे, जिनका उल्लेख आगे होगा | 


श्री रामलिंग स्वामिकछ ( १८२३-१८७४ ) कृत 'तिरु-अरुछ-पा? तमिल साहित्य की 
'सधु-धारा? हैं। इसके अतिरिक्त 'जीव-कारुण्य-ओलक्कछ! पर इनका एक प्रसिद्ध लेख है, जो 
सरस गद्य का सुंदर उदाहरण है। इसमें जीवों पर करुणा दिखाने के सदाचरण पर विचार 
प्रकट किये गये हैं| विशुद्ध शाकाहार का उन्होंने प्रचार किया। कहा जाता है कि सन्‌ 
१८७४ में उन्होंने अपने को एक कमरे में बंद क्र लिया (जो कमरा अब भी है ) और जब 


( रे२५ ) 


उनके आदेशानुसार कुछ समय पश्चात्‌ वह कमरा खोला गया, तो वें वहां अनुपस्थित थे । 
वे वहीं भगवान की ज्योति में छीन हो, स-शरीर अस्त हो गए। उनके भक्त मानते हैं कि 
समय आने पर वे पुनः दशन देंगे । 

इनके पश्चात्‌ आरुसुख नावछर (१८२२-७६) का नाम स्मरणीय है, क्योंकि इन्होंने 
७० अमूल्य ग्रंथों का संपादन, प्रकाशन तथा मुद्रण स्वयं किया, ओर स्कूछों के लिये अने- 
कानेक पाख्य पुस्तकों को रचना भी गद्य में की | इन्हीं के समय में श्री कृष्ण पिल्‍ले (१८२७- 
१९०० ) ने, जो ईसाई हो गये थे, अंग्रेजी के जॉन बनयन की “पिल्य्रिम्स प्राग्रेस' का अनुवाद 
(क्षण्य यात्रीयम्‌” के नाम से विशुद्ध तमिल के ४००० जछोकों में किया । इसके अतिरिक्त 
पक्षण्य मनोहरम्‌! नामक मौलिक रचना भी उन्होंने की, जिसमें “तेवारम” के अनेक पद 
उद्धृत किये गये हैं। इनका तीसरा ग्रंथ हे--रक्षण्य कुरलः जो अब भी अग्रकाशित ही है | 
इन्हें ईसाई बन्धु (ईसाई कम्बर' तथा “तमिल बनूयन्‌? कहते .हैं । 

इसी समय के एक और लेखक हैं सोमसुन्दर नायककर ( १८४ -१६०१ ) | वैष्णव 
कुछ में जन्म लेने पर भी ये शिवभक्त थे ओर तिरुज्ञान संबंधर से विशेष प्रभावित थे | 
शव सिद्धान्त को सरल गद्य में जनता के सम्मुख उपस्थित करने का सर्वप्रथम श्रेय इनको 
ही प्राप्त है । शेव-दीक्षा र॒त्नावढी?, (सिद्धान्त रत्नाकरम! तथा “सिद्धान्त ज्ञान बोधमः 
इनकी प्रधान रचनायें हैं | इनका आदर राजा, मठ व जमीदार आदि सभी करते थे। वैष्णवों 
एवं शेवों में इनका समान रूप से सम्मान होता था | श्री वेदगिरि मुदछिसार ने इसी काल 
में 'नीति चिन्तामणि! तथा 'मनु नीति शतकम” की रचना की, ओर साथ साथ व्याकरण 
एवं साहित्य पर अनेकानेक लेख भी प्रकाशित किये | ह 

इंसाइयों की तमिल सेवा 

सन्‌ १८०० के छगभग दक्षिण भारत में पाह्चात्य देशों से ईसाईं धम प्रचारकों का 
आगमन प्रारंम्म हुआ। अपने धर्म के प्रचाराथ उन्हें देशी भाषा से परिचित होना अनिवार्या 
था। अतः उन्होंने तमिछ का विशिष्ट अध्ययन किया | इस अध्ययन के फलस्वरूप उनमें से 
अनेक तमिछ भाषा की मधुरिमा तथा उसके साहित्यिक गौरव से प्रमावित हुए | फिर अनेक 
रचनाओं का अपनी भाषा में अनुवाद भी किया | कुछ एक तो तमिल में ऐसे सिद्धहस्त 
हुए कि इन्हों ने तमिल में ही स्व॒तंत्र काव्य रचना करके तमिल साहित्य के भंडार को नवीन 
सामग्री से सुशोभित किया | इनमें से कतिपय विशिष्ट व्यक्तियों का नीचे संक्षेप में उल्लेख 
किया जाता हैं | | 

अठारहवीं शताब्दी के प्रारम्भ से ही इन पाश्चवात्य पादरियों के मन में तमिल के 
प्रति प्रेम तथा तमिछ भाषा की सेवा में छगन उत्पन्न हो गई थी। डेनमार्क के बारथालोप्यू 
जीगिंबाल्ग ने एक तमिल व्याकरण तथा तमिल बइबिलछ की रचना की | फ्रांस देश के फादर 
वेस्की तमिल भाषा से ऐसे प्रभावित हुए कि उन्हों ने अपना नाम “वीरमसामुनिवर” रख 
लिया और अपूर्व अध्ययन के अनंतर तमिल में ईसामसीह के जीवन का वर्णन करते हुए 
'तेम्बावणी? नामक महाकाव्य की रचना की। यह तीस सर्गों' में है। पांच वर्ष पश्चात्‌ 
उसका भाध्य भी उन्हीं ने किया । फिर 'बेदियर ओडक्कम? नामफ गद्य ग्रंथ फी रचना 
करके उसका भी भाष्य किया | इन्होंने सर्व प्रथम अंग्रेजी रीति पर तमिल कोश की 
रचना की । इनके अतिरिक्त 'शेन्‌ तमिल! तथा “कफोडुतमिछ” का जो तमिल के क्रमशः 


( ३१५६ ) 


मधुर ब गंभीर शेल्ली के नाम हैं, विशद व्याकरण छोटिन साषा में लिखा। फिर तमिल 
ब्याकरण के विभिन्न भागों का विश्ठेषण करते हुए 'तोन्‍्नूछ व्याकरण” की भी रचना की | 
भारतीय गुरुनरम्परा पर कटाक्ष करते हुए “अविवेक पूर्ण गुरु कदें! की भी रचना सरल 
गद्य में की | कुछ काल के लिये ये चांदा साहब नवाब के दीवान भी थे । इन्हीं का एक और 
नाम था पेयनमाथ स्वामी । इनके पश्चात्‌ रेबरेण्ड सी० टी० सी० रेनियस ने तमिल भाषा 
का व्याकरण रछिखकर आगामी व्याकरण कर्चओं को माग प्रदर्शित किया । 

डा० फाब्डवेल ने द्वाविड़ भाषाओं का तुलनात्मक व्याकरण लिखकर द्राविड़ 
परिवार भाषा की अपूर्व सेवा की। रेवरेंड डा० जी० यू० पोप ने १८२०-१९०७ 
में तिरक्कुरछ, नालडियार और तिर्वाचहम्‌ फा अति सुन्दर अनुवाद पाश्चात्य 
भाषाओों में करके उनका मान संसार में बढ़ाया | प्रत्येक ग्रंथ के प्रारम्भ में 
लिखित भूमिका ही इनके तमिल प्रेम को सिद्ध करने के लिये यथेष्ट है। इन्होंने अपना 
उमनाम “तमिल विद्यार्थी) रख लिया और अपनी कब्र पर इन्हीं शब्दों फो अंकिंत करने का 
आदेश दे गए थे। इन्होंने ही तिस्वस्छवर को “अर्न्ताष्टीय मानव का चरण? कहा | 
ड० विंछढसन ने एक तमिछ-अंग्रेजी कोश तथा रेवरेंड जे० लेजारेस ने तमिल कहावतों का 
एक कोश तैयार किया | यही श्री वेदनायकम्‌ पिल्‍ले का भी उल्लेख अनुपयुक्त न होगा | 
कैथोलिक ईसाई होने पर भी इनके “सर्व समरस कीत्त॑ने!, “नीति नूछ?, 'पेणू मणि मालछे? 
आदि काव्य ग्रंथ अन्यंत प्रशंसनींय हैं | 

इसी काल में रायबहादुर पी० सुंदरम्‌ पिल्ले एम. ए. (१८५५-९७ ) ने जो 
दर्शन विभाग के प्रोफेसर थे, “'मनोन्मणीयम्‌?" नामक एक प्रसिद्ध नाटक की रचना पॉन्‍्च 
अंकों में छोक प्रसिदूध नाटककार शेक्स्पीयर की पद्धति पर की | तमिल में यही सर्वाधिक 
प्रसिदूध सर्वप्रथम नादक है। इसकी कथाबस्तु ऐतिहासिक है। यह नाटक शेक्स्पीयर के 
नादकों की टक्कर का है | यह काव्यात्मक नाटक रंगमच से अधिक, पढने की चीज़ है । 
इसमें उनके दशन संबंधी विचार भी ओतप्रोत् हैं। पाझ्चात्य वैज्ञानिक सिद्धांतों का 
वर्णन इनके “नूछ-तोहै-विंलक्षम! नामक गद्यग्रंथ में हुआ है। ४२ वर्ष की अब्य आयु 
में इनका खर्गवास हो गया | भ्री राजम्‌ ऐयर बी, ए. ने “कमछाम्बाल” उपन्यास की 
रचगा पाश्रात्य पद्धति के अनुकरण पर की | श्री ज्ञी० बी० सू्यनारायण शाखत्री ( १८७१- 
१९०३ ) ने तीन नाटक--रूपवती”, 'कछावती” 'मानविजयम!--की रचना की | “नाटक 
इय्छ! ज्ञामक एक रुपक-रीति-अंथ की भी रचना इन्होंने की है। इनकी कविताओं का 
संग्रह 'पवलर विरुत्कु! भ्रथात्‌ 'कब्ियों की दावत में है, और गीतों का संग्रह “तनिष्पासुर 
जेहे' में हे, जिसका अंग्रेजी में अनुवाद रे० ज्ञी० यू० पोष ने किया है। कहानियाँ भी 
इनकी जनेक निकृछ चुकी हैं । तमिल मोलिन वरछारु अर्थात्‌ (तमिछ भाषा का इतिहास” 
एक गंभीर श्रालोचनाव्यक्‌ व. अन्वेषणपूण ग्रंथ है। इनकी सर्वश्रेष्ठ विशेषता थी तमिल 
के प्रति प्रेम तथा उसके विकास ब प्रचार के ढिये उमंग | दुर्भायवश इनफा भी स्वर्गवास 
१४१ बर्ष की छोटी आयु में हो गया | 





१. इसी के प्रारंभिक दो पद इस लेख के प्राश्भ में उल्लिखित है। 


( ३२१७ ) 


दक्षिण की भाषाओं के साथ साथ हिंदी, संस्कृत के भी अच्छे ज्ञाता, तमिल के अध्यापक 
श्री अम्ृतम्‌ पिल्‍्ले ने एक प्रसिद्ध तमिल व्याकरण 'मुत्तु वीरियम, काव्यशासत्र 'यापिलक्कण 
विना-विडे?, काव्यग्रंथ ध्तमिलछ विजूडुतूदु! तथा आचरण ग्रंथ 'ेण्मैनेरि विल्कम! की रचना 
की है। श्री चेल्वकेशवराय मुदलियार ने, जो तमिल के सर्वप्रथम एम्‌० ए० थे, 'कम्बर--एक 
अध्ययन”, (तिरुवलललवर---एक अध्ययन? 'कुचेलर! तथा 'कण्णही' की कथा सुंदर प्रभावशाली 
गद्य में लिखी है। तमिल कहावतों का भी एक सुंदर सग्रह इन्होंने प्रकाशित किया है । 
श्री कनकसभे पिल्‍्ले कृत “अठारह सौ वर्षों के पूर्व तमिलर! नामक एक प्रसिद्ध ग्रंथ है; 
जो प्राचीन तमिल साहित्य, एवं संस्कृति को प्रदर्शित करता है। 


वत्तेमान काल की विशेतए क्‍ 

वस्‍्तुतः पाश्वात्य साहित्य व विचार-घाराओं का विशिष्ट प्रभाव तमिल साहित्य पर 
गत ६० वर्षों से ही अत्यधिक पड़ा है। अंग्रेजी के अध्ययन के परिणाम स्वरूप लेखकों -ने 
अपने साहित्य को उसी की शी में यथानुकूल परिवर्त्तन से संपन्न करने का सफल प्रयत्न 
किया है | इस प्रयत्न को पद्म तथा गद्य दोनों में देखते हैं। पद्म में गीत के अतिरिक्त 
अन्य अनेक प्रणालियों को पाइचात्य संपर्क ने प्रदान किया है | परंव॒ उसकी विशेष देन 
गद्य ही है। गद्य में अन्वेषण तथा आलोचना की नवीन पद्धति, व्याकरण, भाषा-विज्ञान, 
कोश रचना आदि का नवीन ख्रूप, नाटक, उपन्यास, छोटी कहानी और निबंध रचना 
की नवीन रीति हमें पाश्चात्य साहित्य के प्रभाव से ही प्राप्त हुई है। इतना अवश्य है कि 
तमिल में अपनी रवामाविफक व स्वतंत्र रचनायें पहले से ही थीं। केबल उनके 
स्वरूप में विशिष्ट परिवर्तन आधुनिक काल में किया गयां है। इस रूप-परिवर्तन से विशेष 
लाभ यह हुआ कि साहित्य केवल विद्वानों तक ही न रह कर साधारण जनता की भी संरस 
जआासादनीय वस्तु हो गई | फछतः तामिलनाड मर में अनेक संघों व संस्थाओं की सृष्ठि 
हुई और अनेक विषयों पर पुस्तकों की रचनायें होने छगीं | विविध संस्थाओं में प्राचीन 
ग्रंथों का संग्रह व प्रकाशन होने के साथ साथ स्कूछों और कालेजों में मी विशेष स्थान प्रात 
होने छगा | जनता को अपने साहित्य-रत्न मंडार का बोध हुआ, जिसके फलस्वरूप वह 
उसकी ओर अधिकाधिक आकृष्ट होने छगी । आवश्यकतानुसार रचयिताओं ने भी अपनी 
भाषा एवं शेलली को सरल तथा सर्व सुछम बनाया। इस प्रकार तमिल साहित्य में एक 
नवीन जीवन का स्फुरण हुआ । 

तमिल साहित्य की वर्तमान प्रगति का आधार एक और शक्ति मी रही है। वह है 
देश की परतंत्रता की बेड़ियों को तोड़ कर ख्तंत्र होने की प्रबछ्ठ इच्छा। इसे राष्ट्रीय 
ख्तंत्रता की इच्छा के कारण लेखकों में एक नवीन उमंग एवं आवेश उलचन्न हुआ | इस 
आवेश से पूर्ण अनेक शब्द स्वभावत; काव्यरूप में--वीरकाव्य के रूप में--फूट पड़े । इस 
भावना के प्रचारार्थ अनेक पत्र-पत्रिकाएँ एक के बाद दूसरी निकछती गई | बस्तुतः | सन्‌ 
१९०० से. नवीन तमिल साहित्य का प्रभात प्रारंभ होता है। इसके साथ-साथ स्वात॑त्य-ज्योति 
की किरणें तमिल संसार भर में प्रस्कुटित होने छगीं | उसी समय कवि-हृदय भी नाच उठा, 
गा उठा मानो स्वतंत्रता प्राप्त हो ही गई-- 


( रेश८ ) 


नाचें सभी, गीत गावें समी१ ! 
पा गये हम पूर्ण आजादी , 
खुशी-खुशी ही देश में छाईं ॥ नाचें० || 
(यह) देश है हमारा इसे हम अब सकझें , 
हां अधिकार भी अपना ही, यह भी समझें | 
पृथ्वी पर ना किसी के दास बनेंगे-- 
| परमेश्वर के श्री चरणों में ही झुकेंगे || नाचें० || 
इस स्वातंन््य की ज्योति के प्रस्फुटित होते ही अनेक सुस्त व रुप्त हृदय सजग हो 
ओर लेखनी रूपी शस्त्र का प्रयोग करते हुए लिखने छगे--- 
धस्त्र बिना, रक्त बिना 
युद्ध एक है महान ।!* 
इस नवीन जाग्ति के समय में सभी क्षेत्रों से क्रान्ति की ध्वनि सुनाई पड़ने छगी। 
इस क्रान्ति के फलस्वरूप माषा, भाव व लेखन शेली में अभूतपूब परिवत्तंन हुए | वस्तुतः 
भगवद्प्रेम का स्थान देशप्रेम ने ले छिया । यद्यपि इस संक्रान्तिकालछ में तिरुक्‍कुरल, 
कम्बरामायण, चिलूप्पदिहारम जैसे महान ग्रंथों की रचना नहीं हुई, तथापि अनेकानेक 
छोटी परन्तु छगती हुई और सारगर्भित रचनाओं की किसी प्रकार कमी न रही । आधुनिक 
मानव अपने व्यावहारिक जीवन में अनिवायंतः अति व्यस्त रहने के कारण अति विशद 
ग्रंथों की रचना करने को न उसके पास समय ही है ओर न उनका आरखादन करने का 
जन साधारण के पास अवकाश ही । अतः लघुगीत, लघु चरित-गाथायें व विविध लघु रच- 
नाये हीं प्रधानता प्राप्त करने छगीं | आधुनिक काल की विशेषता हैं 'कछा जीवन के छिये?, 
नाक 'कछा कला के लिये”, “कलछा जन साधारण के लिये” न कि 'कला कलाकारों के लिये 
अतः अति विद्वत्तापूण रचनायें आधुनिक काल की आवश्यकता न रही | सरल, सरस, संक्षिप्त 
एवं प्रभावोत्मादक रचनायें हो समय की मांग हैं | 
वत्तमान काव्य की प्रगति--महाकवि 


सुब्रह्मययय भारती!” 


उपयुक्त आवश्यकताओं की पूर्ति करते हुए जिन साहित्यकारों का उद्धव तमिल 
साहित्य के आधुनिक काल में हुआ, उनमें सब से अधिक प्रमुख हैं महाकवि सुत्रह्मण्य भारती । 
बीसवीं शताब्दी में तमिल भाषा फो नवीन शक्ति प्रदान करने वाले महान फविवर हैं 
भारती” । जो स्थान हिन्दी साहित्य में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, कन्नड में बी० एम० श्री कंठेया 
श्री), तेडगु में वीरेशलिंगम तथा मलयालम में “बल्छतोछ” का है, वही स्थान तमिल में 
महाकवि भारती? का है । * 

१, तमिल साहित्य के “भूषण” राष्ट्रकवि सुब्रह्मण्य भारती कृत “आडुवोमे... ...! का 
अनुवाद उसी. छन्‍्द बंधन में अनुप्राणित | ( 'गीतोपहार'--प० ४५ ) 

२. राज कवि श्री नामक्कछ कविजर --“कत्तियिन्ड्रि, र्तमिस्द्ि युद्धमोन्ड्रिरक्‍्कुदु । 





( ३२९ ) 


इन सब कवियों की सामाजिक व राष्ट्रीय एडमूमि समान थी | अपने अपने साहित्य 
में अद्भुत प्रगति तथा अपूब जाग्ति उसन्न करने का श्रेय इनको ही है। तमिलछनाड की 
गली गढी में तमिल घोषित होनी चाहिये, सब्न देशों में मधुर तमिल की माधुरी प्रसारित 
होनी चाहिए, यह मारती की हार्दिक इच्छा थी | इनकी विशेषता है मस्तिष्क एवं हृदय 
का, दिमाग व दिल का सुन्दर सामंजस्य । ये क्रान्तिकारी थे | तात्कालिक परतन्त्रता के कारण 
अपनी भूमि का त्याग करके वर्षों' तक पांडिचेरी में जाकर इन्हें निवास करना पड़ा | इनके 
हृदय में सदा स्वदेश प्रेम की ज्वाला जलती रही | फलतः इनके काव्य के प्रत्येक चरण में 
भावावेश की अद्भुत प्रभा दृष्टिगोचर होती है । परन्तु जनता का ही सदा विचार रहने के 
कारण काव्य की माषा ऐसी सरल एवं छलित है कि साधारण से साधारण व्यक्ति के लिये भी 
वह अपनी वस्तु हो जाती है। एक बार सुनते ही वह स्वभावतः कंठस्थ हो जाती है और 
श्रोता उसे बहुत दिनों तक गुनगुनाता रहता है । 

“इनकी रचनाओं के समान ही इनकी जीवनी भी हृदयस्पर्शोी है। सन्‌ १८८२ ई० में 
तमिलनाड के सुदूर दक्षिण तिरुनल्वेली जिले के एक गांव में इनका जन्म हुआ था। 
पिता से घर पर ही प्राचीन तमिल साहित्य का कुछ अध्ययन किया; पंद्रह वर्ष की 
अवस्था में विवाहित हुए, और तदनंतर नवीं कक्षा तक स्कूछ में पढ़ने पर बनारस से दसवीं 
में उत्तीर्ण होकर मद्गास में ११वीं कक्षा में एक वर्ष पढ़ाई की, परंतु पढ़ाई को स्थगित करना 
पड़ा | एक स्कूल में .तमिछ अध्यापक बन कर अध्यापन करने छगे, जिसे तीन माह में त्याग्र 
कर दैनिक पत्र 'स्वदेशमित्रनः के उप-संपादक बने । यहीं से उनका साहित्यिक जीवन 
प्रारंभ होता है। किसी के अधीन रह कर अपने ल्वतंत्र विचारों का विज्ञापन वे नहीं कर सके। 
अतः उसे मी त्याग, साप्ताहिक भारत का खतंत्र रूप से उन्होंने प्रकाशन प्ररंभ किया | 
इसमें इनकी अप्मि वर्षा होती थी | इस अग्नि को देख कर ही जनता इनकी ओोर भाकुष्ट 
हुई | सन्‌ १९०८ में इनको तात्कालिक सरकार की अत्याचार के फलस्वरूप पांडिचेरी में 
जाकर अपनी प्राण रक्षा करनी पड़ी। यहाँ वे १० व रहे। पुनः अपने जन्मस्थान में 
आकर दो वर्ष रहने के पश्चात्‌ पुनरपि 'स्वदेशमित्रन? में कार्य प्रारंभ किया। परन्तु उन्हें 
अपनी परतंत्र भूमि पर जीवित्‌ नहीं रहना था | सन्‌ १९३१ में ३१ वर्ष की अस्पायु में ही 
उन्होंने अपने अस्थायी स्थूछ शरीर को त्याग, सभी तमिल जनता के हृदय में यश-शरीर 
धारण करके स्थाई रूप से निवास करने छगे | तमिछनाड व तमिर-साहित्य में इस प्रकार 
अमर हो गए | 

भारती” के प्रत्येक शब्द से उनका अपार देशप्रेम, भाषाप्रेम, साहित्य प्रेम, 
संस्कृति प्र म व देश-सेवा की भावना प्रस्फुटित होती है| वे कहते हैं--- 
सुंदर तमिल्ल नाड जब कहते, 
मुमधुर मधु बहती कानों में | 
देश पूर्वजों का जब सुनते, 
एक शक्ति उठती साँसों में ॥१ 
१--भारती” का प्रसिद्ध स्वदेश संगीत--/“चन्तमिल नाडेन्नुम्‌ पोतिनिके इन्बत्तेन- 
वन्दु पायुदु कादिनिले |****' रे 


लक ननननिननाा चिननननिनीभीनिनीननन नाना 


( १३० 2) 


इनका देश-प्र म राजनेतिक, सांस्कृतिक एवं आर्थिक स्वतंत्रता चाहता है---वैयक्तिक 
एवं सामाजिक | जात-पॉत के वे कट्टर विरोधी थे | भारत भर में कहीं भी ऊँचीव नीची 
जात का, धनवान व निर्धन का भेद वे नहीं देखना चाहते थे | उनके विचार से सभी एक 
कुछ के एक जात के थे, ओर थे सब समान | सभी देश के शासक थे, अर्थात्‌ वास्तविक 
प्रजातन्‍्त्र उनका राजनेतिक सिंद्घान्त था; इसके छिये वे चिल्छा चिल्छा कर नारा 
लगाते थे--- 
 होवें एक तमी है जीवन" | 


अन्यथा सब अधःपतन की ओर ही अग्रपर होंगे। यदि उन्नति हुई तो तीस 
करोड़ की एक साथ होगी, अन्यथा तीस करोड़ एक साथ अबनति के गडढ़े में गिरेंगे । 

भारती! में, जैला ऊपर कहा जा चुका है, हृदय के साथ साथ मस्तिष्क का भी 
विशेष स्थान था | अपने देशबन्धुओं की अनेक प्रकार की कमजोरियों फो देखकर उन्हें 
अपार बेदना का अनुभव होता था। उन्हें देख कर 'भारती' का हृदय भग्न हुआ जाता 
था। अन्य देंशों में जीविका के निमित्त गए, हुए. बन्धुओं का विचार करके वे हृदय में 
सदा रोते थे । 

भारती” तमिल का ही नहीं, अंग्रेजी, हिंदी व संरकृत तथा अनेंक पाध्चात्य 
भाषाओं का भी अच्छा ज्ञान रखते थे, ओर उनके साहित्य से पूर्णतः परिचित थे । उन्होंने 
मुक्त-कंठ से तमिल्ठ भाषा तथा साहित्यिक कृतियों के संबंध में कहा हैं कि तमिंछ के समान 
मधुर भाषा संसार भर में और कोई नहीं -है | यथा-- 

“जिन भाषाओं से परिचित में 
तमिल समान न उनमें कोई ।” 


उन्होंने पुनः कहा है--- 
जो ज्ञात हैं कविंगण मुझे उनमें न फकंबर के समान, 
तिरुवल्छ॒ुवर के सम न अथवा कवि इलंगों के समान | 
जन्मे न इस भू पर कहीं भी, आज तब इनके समान, 
नहिं डींग, फोरी सत्य है यह संतवाणी के समान ॥३ 


भारतीय की रचनाएँ प्रधानतः दो भागों में विभाजित की जा सकतीं हैं--राष्ट्रीय 
एवं धार्मिक । बालक्ृष्ण को माता; पिता, राजा, सेवक, गुरु, शिष्य तथा प्रेमी प्रेमिका मान 
कर जो इन्हों ने अद्भुत रचनाएं की हैं, वे तमिछ साहित्य की अद्वितीय निधि हैं। अपने 
ढंग की वह एक अपूर्व रचना है| यह 'कण्णम्मा? नामक काव्य में है। 


या अाााा३आाााारंग_ अं; मं बा ा२७७७७४॥॥ल्‍७॥/७/"/ए"शशशश॥ल्‍॥0॥॥0॥0/0॥/0॥॥/॥॥/0॥/॥/0/एशएश//श/श///"////॥/॥/॥////शशआ॥॥७॥॥#॥/शशशशशाााााा का आपकी 





१. “ओनन्‍्ड पद्ठाल डुवालबु--'भारती? 
२,' यामरिंद योंडिकलिले तमिल मोलि पौछ, भूमितनिछ यागणुमें कंडतिल्ले |"** 
“भारती” 

३, “यामरिन्द पुल्वरिले,..??-“भारती' 


(38६ ) 


धांचाली शपथम? “भारती” का एक प्रबंध काव्य है। पांडवों एवं कोरबों के सम्मुख 
दुःशासन से अपमानित होने पर द्रौपदी ने जो शपथ छी थी, उसी पर इसकी रचना हुई है। 

भारती? ने इनके अतिरिक्त 'कुयिलः ( कोकिल ), (स्व मत समरसम”, भारती 
अरुपत्तार! ( भारती छियासढ़ ), 'मुरशु! ( डंका ) पाप्पा पाह्ट ( बार संगीत ), आचि- 
उचूडी” व 'विनायक मणि माल? आदि के अतिरिक्त छगभग २०० गीतों की रचना की है 
अनेक निबंध और छोटी कहानियां भी सनन्‍्हों ने लिखी हैं, ओर भगवद्गीता का अनुवाद 
भी किया है। उनकी सपूर्ण रचनाओं का तीन भागों में भारती नूल्कछ? यथा ( १ ) वच- 
नंगाल ( २) कवितेकल ( ३ ) कट्ट रेबल के नाम से प्रकाशन हो चुका है | तमिल के 
अतिरिक्त अंग्रेजी में मी “अग्नि तथा अन्य कविताए! तथा अनेक निबंधों फी भी रचना 
की है । आधुनिक काछ के कवियों में इनको जितनी प्रसिद्धि' प्राप्त हुई है, उतनी अन्य 
किसी को नहीं । वस्तुतः सुब्रह्मण्य भारती आधुनिक तमिल साहित्य के सर्वश्रेष्ठ कबि हैं । 

महाकवि सुब्रह्मण्य भारती? के पश्चात्‌ भाव, माषा एवं शेछी में सभी ने उनका ही 
अनुकरण करने का प्रयल्ल किया । भारती” के अनंतर इस कार के कवियों में कविमणि 
देशिक विनायकम्‌ पिल्छे, 'नामक्छ कविंजर, तथा 'भारति दासन? अधिक प्रमुख हैं । 

'कविमणि' देशिक विनायकम पिल्ले 

इन्होंने अपने विद्यार्थी जीवन में ही 'अल्हामणि” “आशिरिय विरुत्तम! तथा 'सुचिन्ते 
माले! की रचना करके यह सिद्ध कर दिया कि वे जन्म से ही कवि हैं। इनको देश-प्रेम 
अति व्यापक है। वस्तुतः उसे देश की सीमाओं को पार करके मानव मात्र के प्रेम में 
पल्लवित होते हुए, हम पाते हैं। इनकी भाषा-शेली भी “भारती? के समान अति प्रभावोत्पा- 
दक तथा सरस है । इनकी रचनाओं में 'नंजिल नाट्ठ मरुसकछ!; वलि मान्मिराम; 'भाशिया 
ज्योति! ( बुदूध ), “अन्विंन वेंद्री' , प्रेम की जीत-मीराबाई) “इलकियम्‌ इयके इन्बम!, 
मलछलिमीलि?, “समूहम?, 'देशियम्‌? 'मछरुम्‌ मालेयुम? ( पुष्प तथा माला ) आदि हैं। इनकी 
रचनाओं में उपस्थित अपू्व काल्पनिक चित्र पाठकों को बरबस मोहित व रसमग्म कर देते 
हैं। अछूतपन तथा स्त्रियों की पतिताबस्था पर इनका हृदय फ़ूटकर द्रवित हो उठा है। 
इन्होंने भारती” पर मी एक सुंदर काव्य की रचना फी है । 


योगी? शुद्धानंद भारती 


इस काछ के तमिक कवियों में 'योगी' श॒ुद्घानंद मारती का एक अपूव स्थान है। 
वस्तुतः वे 'योगी' ही हैं। निवृत्तिपरायण मार्ग के निरंतर पथिक हैं। साथ साथ साहित्य 
रचना के द्वारा, विशेषतः साधारण जनता के हिताथ, अपनी ओर से अद्वितीय सेवा भी 
करते जा रहे हैं। कविता, निबंध, गीत, नाटक, छोटी फहानी, इतिहास जादि सब क्षेत्रों में 
इनकी लेखनी सफलता के साथ संचरित हुईं है। वे अंग्रेजी, फ्रेंच, संस्कृत, हिंदी आदि 
आदि भाषाओं के भी अच्छे ज्ञाता हैं। इन्होंने फ्रेंच में भी अच्छी फाव्य रचना की है । 
इनकी १००० से अधिक रचनाएं अभी तक प्रकाशित हो चुकी हैं अनेक अब हो रही हैं और 
अनेक आगे होने की संभावना भी है। इनकी सवश्रेष्ठ रचना भारत शक्ति महाकाव्यम! 
है, जिसकी महर्षि अरविंद ने भी “भारत शक्ति! “मारतीय भात्मा की प्रोत्साहित ध्वनि है,”” 

डर 
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कर भूरि भूरि प्रशंसा की है। इसकी रचना में महाकवि का उद्द श्य यह है कि दैविक 
गुण धीरे धीरे संसार में प्रसारित होकर मारतीय शक्ति के द्वारा आउुरी गुणों पर विजय प्राप्त 
करके संसार में ईश्वरीय कुलीनता तथा अनुग्रह-साम्राज्य का संस्थापन हो। इसके सभी 
पात्र विविध गुणों के ही नाम हैं। यथा--सत्य, शुद्धि, शक्ति, करुणागोौरि, भारतमुनि, 
इंदिरा, सिंदूध। सुमति, विषयन आदि दैविक गुणों के प्रतिनिधि, तथा कलियन्‌, मावकि, 
वेकन, अनलन्‌ ; शुक्र, विकपन , विचित्तन्‌ , विक्रन्‌ , दुर्मति, मोही , मायन्‌ , चल्लियन व 
मायान्धकार आएसुरी गुणों के प्रतिनिधि | इसकी पद्धति बाल्मीकि रामायण की जेसी हे, 
इसमें कुछ पाँच कांड हैं, जो शेक्सपीयर के वस्तु-विभाजन को सूचित करते हैं। प्रथम कांड 
के तृतीया सग में देवासुर संग्राम वर्णित है | प्रत्येक कांड में तीस के छगमग सर्ग हैं। 
महाकाव्य के सभी गुण इसमें उपस्थित हैं। इसकी तुलना में हम हिंदी से कामायनी को 
ले सकते हैं | यह महाकाव्य पूर्णठ: मोलिक है । 
इनकी अन्य प्रसिद्ध रचनाए ये हैं-- 
कविता--भारत शक्ति, तिरुकाक्षी, कुलन्देइन्बम्‌ , इत्व ताले, योग सिद्धि, तमिल 
कणल ,; पेरिव्बम्‌ , ध्यान माले, भक्ति परवशम्‌ आदि 
नाटक--मुल्छे इन्बब, श्री राम दूतन साहित्य व आछोचना--नाटक करे, महाकवि 
कालिदासन्‌ , विरूम्बुब्वेल्वम , महाकवि डेन्‍्टे, वर कवि थेंगोर, तिरु मंदिर 
,. विलक्म्‌ ; फम्बर कवि इन्बम, तिरुककुरल इन्बम आदि । 
छोटी कहानी व उपन्यास--इदुतान्‌ उल्हम, एल्पडुम पाडु, ( इसका सिनेमा बन 
चुका है। ) अद्भुत पेण्मणि, इबडम्‌ अवरुम्‌ आदि। 
जीवनी--आनंदरंगम पिले, एनतु गुरुनाथर (मेरे गुरुवर) मीनाक्षि सुन्दरम पिल्ले 
कविमणि, देशिक विनायकम्‌ पिल्‍्ले, पेरियवाल कदें आदि 
विविध--रामलिंग. विजयम्‌, भक्ति 
विछाहम , गीता योगम्‌ 
बुद्धर करुणे आदि आदि 
इन्होंने तमिल साहित्य के विभिन्‍न अंगों को जिस रूप में समृद्ध किया है और 
जो प्रगति आज दिन मी प्रदान कर रहे हैं वह अह्ितीय है। 
आपने अंग्रेजी में मी “आल्वार संत”, “महात्मा रामलिंगम” “अरविंद का योग”, 
“संत मेयकण्डार! (साधना आदि के रहस्य” भादि रचनायें की हैं। इनकी सबंतोमुखी प्रतिभा 
से जो रचनायें हुई और होती जा रही हैं, उनके लिये तमिल संसार इनका सदा आभार 
स्वीकार करेगा | 
। 'नामक्कल कविञ्ञर' रामलिंगम पिल्ले 
इनको मद्रास सरकार ने 'राज-कवि” घोषित किया था। इनके सरल जीवन तथा 
वाल-सुरूम प्रकृति को हम उनकी कविताओं में सबंत्र देखते हैं। उन पर राष्ट्रपिता महात्मा 
गाँधी का जो प्रभाव पड़ा है, उससे इनकी कविता में एक विशेष शक्ति आ गई है। सरहछ 
कल्पना में शक्ति फू ककर इन्होंने अपने राष्ट्रीय विचारों को अति सुन्दर रूप से अभिव्यक्त 
किया है। इन्होंने ही कहां था---. 
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“स्त बिना, रक्त बिना, 
युद्ध एक है महान |? 

जीवन में ये एक गुमाइता के पद पर प्रथम पहुँचे | तदनंतर अध्यापक बने | परंतु 
इनको सभी प्रकार की नौकरियों से चिढ़ थी। अतः उसे भी छोड़ कर चित्रकार बन गये | 
फिर गांधी जी के सम्पक में आकर 'सत्याग्रह” में भाग लेकर कवि बन गये | इनकी 
कविताओं में ये प्रधान हैं--तमिछ इदयम्‌, गाधी अंजलि, अवषुम्‌, परित्तपूक्कलछ, जो 
अलन्त मार्मिक एवं हृदयस्पर्शी है। इनका एक उपन्यास 'नालेक्कललन? व नाटक 'अरवणे 
संंदरम' प्रसिद्ध हैं । 

भसारनि दासन? 

इनका वास्तविक नाम कनक रुब्बु र॒त्नम! है। तमिछ साहित्य की वत्त मान प्रगति 
के प्रोढ़ कविरत्नों में से 'भारतिदासन? एक हैं | उपनाम से ही स्पष्ट है कि उनका हृदय 
देशभक्ति से पूर्ण है, और साथ साथ “महाकवि भारती” के मी अनन्य भक्त । 'मारती” की प्रति- 
ध्वनि मानो हम इनकी कविताओं में सुनते हैं, परंतु एक दृष्टि से 'भारतिदासन” की प्रलय- 
ध्वनि को भारती” की यथावत्‌ प्रतिध्वनि नहीं मान सकते | आवेश, देशप्रेम, काव्यत्व तो 
वही है, परंतु इनकी भावनाओं में जो अग्नि भरी है वह अपूर्व है। मगवान के अस्तित्व में 
व मूर्ति-पूजा में इनका लेशमात्र मी विश्वास नहीं है। इनकी पुरोगतिपूर्ण भावना से 
नवयुवक अत्यधिक प्रभावित हुए हैं | इनको क्रान्तिकारी कविवर” ( पुरदच्िक्कविंजर ) 
कहा जाता हैं। इनकी कृतियों अनेक हैं, जो 'भारतिदासन्‌ कवितैकलछ” के नाम से दो भागों 
में प्रकाशित हुई हैं । कविता, नाटक, उपन्यास, छोटी कहानी आदि अनेक प्रकार की 
रचनायें इनकी निकल चुकी हैं। इन्होंने “गम-निरोधन”ः पर मी काव्य रचना की है। 
(संजीवप्पवतत्तिन शारलः, वरांडियन परिसु', “अलछफिन चिरिप्पु, 'कादहुनिनेवुकछ”, “कुडडम्ब 
विलक्कु', “अमैती' ( नावक ), भारतिदासन्‌ जात्तिज्चूडी', इरणियन ( नाटक ), नल्छ- 
मुच ककदे ( छोटी कहानी ), कुब्रिठ्ठ आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाओं में से हैं । वत्त मान 
फाल के कवियों में इनका विशेष स्थान है। 

श्री० टी ० लक्ष्मण पिल्‍्ले 

तमिल गीतकारों में श्री" टी० लक्ष्मण पिल्‍्ले का स्थान अति श्रोष्ठ है। तेडगु में 
भक्त कवि त्यागराजु का जो स्थान है, वही तमिल में श्री छक्ष्मण पिल्‍्ले का है | इन्होंने मधुर 
तमिल में विविध-राग रागनियों पर सरस गीतों की रचना की है। ये स्वयं श्रेष्ठ संगीतज्ञ भी 
थे, ओर अनेक गोतों का स्वर बंधन भी इन्होंने किया है। इनकी माषा-माधुरी, भाव- 
माहात्य, प्रवाहपूर्ण कविता शेली एवं संगीतपूर्ण रचनाओं के कारण इन्हें दक्षिण भारत के 
टेगोर' कहा जाता है| सब से बड़ी विशेषता इनके सरल व्यक्तित्व में थी। जो भी बालक 
युवक या बृद्ध इनके पास पहुँच जाता, उनसे कहने के लिये सदा कुछ अवश्य ये रखते थे; 
और बड़े मधुर ढंग से अपने विचारों को समझातें थे । इनकी प्रकृति पर ही बहुत छोग 
मोहित थे। दुख की बात यह है कि इनका जिस प्रकार सम्मान होना चाहिये, वैसा हो 
नहीं रहा है | 


र 
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ये कवि ही नहीं, नाटककार भी थे। 'रवि वर्मा! इनका एक सुंदर नाटक है | 
“तमिल का विकास कैसे हो” इस विषय पर इनका एक लेख आज भी पथ-प्रदशन का कार्य 
कर रहा है। 'तमिलछ कहावत एवं मुहावरों' का एक कोश भी इनके प्रयज्ञों का फल है। 
इनका नाम तमिल के भक्त साहित्यिकों में श्री रामलिंग स्वामिकल तथा तायुभानवर के साथ, 
तथा गीतकारों में तेलुगु के त्यागराजु, शामा शास्त्री, दीक्षितर व केरछ के राजा श्री स्वाति 
तिरुनाल के साथ लिया जा सकता है। 

अन्यान्य कवियों में श्री पेरिय सामि 'तूरन, ( 'इलंतमिषा? “तमिलिचेप्पाडल,? 
“इशमणि माछे,? 'कीर्तन मंजरि! ) नवनीतन्‌, सुरभि, सोझु, कंबदासन ( सिनिमा के विशे- 
षत; ५ कोने किलार, भास्करन्‌, तिरवियम, अप्णामछै, कोत्तमंगल्म्‌ सुब्बू, आदि अनेक 
प्रोढ़ एवं नवयुवक कविगण प्रसिद्ध' हैं। आज फी कविता प्रगतिशील तो है ही, साथ-साथ 
जीवन की विषमताओं से वेदना पाकर कृविगण “भगवान” से किसी प्रकार के शांति-छाभ फो 
आशा छोड़ कर उसके विपरीत मानव मात्र पर शांति प्राप्ति! का भार डाल कर संसार की 
जनता में समरस व समता हछाने के प्रयत्न में संख्ग्न हो रहे हैं। संक्षेप में कहें तो आज का 
कवि प्राचीन परिपाटी को त्याग कर “शांति-प्रापिं' की एक दूसरी विभिन्न परिपाटी के प्रसार 
की ओर अग्रसर हो रहा है। यह कविता में संक्रांति-काल है । 

चतमान गद्य की प्रगति 


वचन इलक्कियम? अथवा गद्य साहित्य वर्तमान प्रगति का विशिष्ट अंग है | जनता 
की देनिक व्यवहार की शेछी को ही लेकर उसे एक विशेष साहित्यिक स्वरूप देकर, तथा 
कहीं कहीं काव्यत्व का भी पुट प्रदान करते हुए सब के हृदयंगम करने योग्य एक सरल 
माध्यम की ही आज आवश्यकता है.। फविता को समझने के लिये बुदिधि की अधिक आव- 
श्यकता रहती है। परन्तु गद्य में बुद्धि को कुछ कम ही काम करना पड़ता है, और निकटतः 
सम्पूर्ण काय हृदय ही सीधे कर लेता है। इस माध्यम का अर्थात्‌ गद्य का वस्तुतः प्रारम्भ 
तमिल में संघम्‌ काल में ही हो चुका था | चिल्प्पदिहारम्‌ में तमिल गद्य का प्राचीन स्वरूप 
प्राप्त है। तदनन्तर भाष्यों व टीकाओं में नार्किनियार, परिमेलपहर आदि ने भी विश्वद्ध 
तमिल गद्र का प्रयोग किया है | परन्तु आज का गद्य उस रूप से भिन्न है | कठिन शब्दों 
व क्लिष्ट वाक्‍्य-रचनाओं का आज सवथा प्रयोग नहीं होता | बोढ चाल की भाषा क्रमशः 
परिवर्तित होती रही, जो किसी भी भाषा के-लिय स्वाभाविक ही है। परन्तु तमिल के स्वरूप 
में इतना परिवर्चन फभी नहीं हुआ कि उसे एक दूसरे नाम की आवश्यकता हुई हो । इसका 
नाम सदा से 'तमिलछ? ही रहा है, और उसी मूल रूप में भाषा मी जीवित है। यह तमिल 
की अपनी एक विशेषता है । हिंदी भाषा के इतिहास में व अंग्रेजी आदि पाश्चात्य भाषाओं 
में हम यह बात नहीं देखते | नाटककार प्रो० श्री पी० सुन्दरम्‌ पिल्‍ले ने इसी को अपने एक 
उन्द में स्पष्ट किया है जो इस लेख के प्रारम्भ में उद्धृत है । 

अन्वेषण व आलोचना--ड।० ड० चे० स्वामिनाथ पेयर 


... तमिल गद्य की वतमान प्रगति अनेक धाराओं में विकास प्राप्त कर रही है। उसमें 
न्वेषण आलोचना सम्बंधी विविध रचनायें, अत्यन्त प्रधान हैं | इन्हीं के द्वारा तमिल के 
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प्राचीन गौरव को जनता के सामने सुस्पष्ट रूप में रखा गया | इस क्षेत्र में हमें सवप्रथम 
कविवर मीनाक्षि सुन्दरम्‌ पिल्ले के प्रधान शिष्य महामहोपाध्याय डॉ०, ड० वे० स्वामिनाथ 
ऐयर का नाम लेना होगा। उन्होंने अनेक प्राचीन अप्राप्य तमिल ग्रंथों की खोज करके, 
उन्हें यथानुरूप संपादित कर प्रकाशित किया | ८६ वर्ष की अवस्था में इन्होंने कहा, “मैं 
८६ का हूँ । अनेक काय अभी शेष रह गये हैं। मेरी हार्दिक इच्छा है कि पुनः तमिल 
देश में ही जन्म लेकर इस कार्य को पूर्ण करू, ओर मधुर व अनुपम तमिछ भाषा की सेवा 
करूँ |? खोज से प्राप्त प्रत्येक ग्रंथ का संपादन करते हुए उजके प्रारम्भ में उक्त ग्रंथ संबंधी 
एक विश्लेषणात्मक भूमिका भी इन्होंने दी है,जिन्हें पढ़ कर हम उनके उक्त कथन की मार्मि- 
कता को समझ सकते हैं | अन्वेषण के अतिरिक्त इनकी अनेक मोलिक रचनायें मी निकल 
चुकी हैं, जो सरल एवं सरस गद्य में हैं। उनमें विशेष हैं - बुद्ध चरितम, मणिमेखले 
कथासारम्‌ , गुरुवर मीनाक्षि सुन्दरम्‌ की जीवनी ( दो भागों में ) उदयणन्‌ चरित्तिरम्‌, मेरी 
जीवनी ( आत्म-चरित ), गनम्‌ कृष्ण ऐयर ( जीवन चरित्र ), तिरुवल्लवरुम्‌ , तिरुक्‍्कुरछुम्‌ 
( आलोचनात्मक ); निरनेकु मंजरिं ( दो भाग निबंध-मनोवैज्ञानिक ), विद्वान त्यागराज 
चेट्टियार ( जीवनी ); संघत्तमिलम्‌ पिर्काछतततमिठम्‌ ( आलोचनात्मक भाषा का विकास ) 
तथा अन्य अनेक । इनकी विशेषता एक और यह थी कि तमिल के प्रति प्र म अनेक विशिष्ट 
व्यक्तियों के मन में उत्पन्न करके इन्होंने तमिल के प्रसार में भाग छिया | इन्हें' “विद्वानों के 
विद्वान! जेसे “कवियों के कवि” कह सकते हैं | 

इनके साथ तमिल गद्य के गंभीर लेखकों व प्रचारकों में श्री पांडितुरैतेवर का नाम 
लेना होगा | इन्होंने आधुनिक मदुरा तमिछ संघम्‌ की स्थापना की । इसे “नान्गाम संघम्‌ 
( अर्थात्‌ चौथा संघम्‌ ) भी कहते हैं। वे जमींदार थे । सनन्‍्तान न होने के कारण '“संघम' 
को ही अपनी सनन्‍्तान मान कर अपनी सम्पत्ति का अधिकांश भाग इसी में छगा दिया । वे 
रामनाथ पुरम्‌ के राजवंश के थे | इन्हें शेन्‌ तमिल वरछ्ते तेवर! भी कहते हैं। इस संघम्‌ 
से आज भी 'शेन्‌ तमिछ!ः नामक एक आलोचनात्मक मासिक पत्रिका प्रकाशित हो रही है। 

श्री निसनारायण ऐयंगार इस समय के गंभीर लेखकों में थे | इन्होंने 'शेन तमिल? 
मासिक पत्रिका का सम्पादन किया | रा० राघवैयंगार ने 'शाकुन्तछम! का अनुवाद ही नहीं, 
अनेक आलोचनात्मक निबन्धों व कविताओं की भी रचना की | राव साहिब मु० राधवैयंगार 
ने तमिल महाकोश तैयार करने में अथक परिश्रम किया | इन्होंने 'शेरन शेंकट्ुवन, “तोल्का- 
पियमवस्तु विभाग का विश्लेषण, 'पेरुन्तों है! “आलवारक॒छ काछ निले”, आदि अनेक समाछो- 
चनात्मक ग्रंथों की रचना की | श्री अनवरत विनायमम्‌ पिरले तमिल महाकोश संपादन 
विभाग के तथा तमिल विभाग, मद्रास विश्वविद्यालय के प्रधान थे। इनकी “तमिल 
पेरमहछ वरछारु) तथा “शव सिद्धान्त वरलारु? अदि प्रसिद्ध हैं और ऐतिहासिक आलोचना 
की दृष्टि से महान ग्रंथ हैं। श्री सोम सुन्दर भारती ने तोल्काप्पियर व तिरुवल्छवर की 
जीवनी व कृतियों के संबध में अन्वेषण के पुष्ठ आधार पर वास्तविक तथ्यों को व्यक्त करते 
हुए जो ग्रंथ प्रकाशित किये हैं, वे अति प्रशंसनीय हैं | (तिरुवल्छ॒वर वरलारु), “चेरर तायमुरे, 
“दशरथन कुरेयुम्‌ कैकेयी निरेयुम!, तोलकाप्पियम” (३ भागों में ) आदि अनेक ग्रंथों की 
इन्होंने रचना की है। अण्णामले विश्वविद्यालय के तमिल विभाग के ये प्रधान थे | महामहो- 
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पाध्योय पंडितमणि एम्‌. कतिरेशन्‌ चेट्टियार जो अणप्णामले विश्वविद्यालय के आचार्य थे 
अनेक अमूल्य ग्रंथों को लिख कर तमिल देवी को समर्पित कर गये हैं, जिनमें 'सुलोचना,/ 
“उदयणन्‌ कदे! व 'शुक्रनीति! का अनुवाद प्रसिद्ध हैं | 


श्री: एस० वैयापुरि पिल्‍्ले 

मद्रास विश्वविद्यालय, तमिल विमाग के भूतपूर्व प्रधान श्री० एस० वैयापुरि पिल्‍ले 
ने आलोचना के क्षेत्र में अद्वितीय सहयोग दिया है। इनके आलोचनात्मक ग्रंथों में 
“इलक्किय दीपम्‌”, 'इलक्किय उदयचिन्तनेकल्ल?, तमिलिन मरुमलश्चि?, “तमिलर प्‌णपाडु?, 
“इलक्किय उदयम! ( दो भाग) 'तमिल्य्बुडर मणिकल?, तथा थीकाओं में “इनिययै नापदु!, 
“नान्मणिक्कडि है, 'इन्ना नाप॑दु!, (तिरि कड॒हम? तथा साहित्यालोचन संबंधी 'द्राविड़मोलि- 
कलिन्‌ आरायब्ि?, 'नाम दीपनिध 'पोदिहै निम॑ंट”, की रचना कर चुके हैं। इन्हीं के 
प्रधान संपादक में तमिल महाकोश प्रकाशित हुआ। आजकल वे तमिल साहित्य का 

एक बृहद्‌ आलोचनात्मक इतिहास तैयार कर रहे हैं । 

तिरु० वि० कल्याण सु'द्र मुदालियर 
तमिल गद्य की जो गतिविधि हम इन सब में देखते हैं, वह भाव विचार के दृष्टिकोण 
से किसी प्रकार निम्न नहीं हैं, परंतु वे सब गद्य मात्र है | सरस प्रवाहपूर्ण गद्य-रचना और 
वह भी अति सरल भाषा में अभी तक नहीं देखी गई | महान से महान भाव को सरल से 
सरछ भाधा में लिखने व बोलने की जो अपार शक्ति तिर० वि० कल्याण सुदर मुदालियर में 
दिखाई देती हैं, वह अद्वितीय ही है | इनमें बुद्धि एवं भाबुकता का भव्य सामंजस्य हम देख 
सकते हैं। वे मानव के विश्युदूध व्यक्तित्व तथा स्वातंत्र्य पर विश्वास रखते हैं। वे सोहाई, 
मथुरता व एकता के प्रचारक हैं। जीवन उनको इष्ट है क्योंकि जीवन की असीम सत्ता 
का उन्हें बोध हे। 'मुरुहा! अथवा सौंदर्य को तथा प्रोम ( कादल ) को वे जीवन का चरम 
लक्ष्य मानते हैं। उनमें श्रेष्ठ सदाचरण युक्त कल्पना का जो भव्य चित्र हम देखते हैं, वह अपने 
ढंग का अनुपम है। वस्तुतः तमिल गद्य शेठी को जो वर्तमान सुगठित स्वरूप प्राप्त है, उसका 
विशिष्ट श्रेय इनको ही है| इनकी भाषा में 'सौंदर्य की वर्षा, चित्रों का दत्य, तथा संगीत का 
प्रवाह” उपस्थित है | उसकी धारा प्रातःकालीन सूर्य रक्ष्मियों से रंजित विश्वदूध जल के फौवारे 
के समान प्रतीत होती है.। इनकी रचनाओं “पेरियपुराणम? (आलोचनात्मक) 'तमिल्ज्चोलै, 
“तिरक्‍्कुरलछ” ( टीका ), 'मनितवाल्मुम्‌ गांधी अडिहलम, पेण्णिमपपेरम, इंदियाक्तुम्‌ वियुत- 
लेयुम! ( भारत और ख्तंत्रता ) तमिल तेन्द्रल', “परमपोरुल्‌', 'नायनूमार वरछारुः,'मुस्हन! 
अथवा” “अल्हु', (रामलिंग स्वामिकल्‌ तिरुउल्लम?, मु युमा ? कादछ १ चीरतिरुत्तमा ९? 
“तमिल नाइुम्‌ नम्माल्यास्म! 'एन्‌ कडन पणि चेय्दु किडप्पदे” आदि अति प्रधान हैं । इनकी 
रचना करके इन्होंने तमिल गद्य को एक प्रशस्त मार्ग प्रदर्शित किया | 


'चोल्लिन्‌ चेल्यर” श्री० रा० पि० सेतु पिल्‍ले 
इन्हीं के साथ चोल्डिन चेल्वर') ( शब्दों के सम्नाट्‌ ) प्रो० रा० पि० सेतु पिल्लै, 
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१ --इनफो यह उपाधि एक मठ द्वारा दी गई | 
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( प्रधान, तमिल विभाग, मद्रास विश्वविशालय ) का भी नाम लेना होगा। इन्होंने तमिल 
गद्य में सोने में सुगन्ध का काम किया है। शब्द चित्रकारी में ये अत्यधिक प्रवीण .हैं | 
इनके गद्य में पद्म का सा आनंद आता है। विशेष रूप से इनके भाषणों से जनता सब से 
अधिक प्रभावित है | ग्रंथ एवं भाषण की भाषा में कोई विशभिन्नता नहीं प्रतीत 
होती । एक एक शब्द मानों वाक्य रूपी विभिन्न माछाओं में पिरोये हुए विविध वर्ण व गुण 
मोती हैं। इनके भाषण भावावेश से पूण होते हैं | नगर का नगर इनके माषण को सुनने के 
लिये उमड़ आता है। यह केवछ उनकी तमिल गद्य-शेली के प्रवाह और उसकी मांघुरी का 
ही प्रभाव है। इन्हें तमिछ-गद्य-रूपी द्विमाठय का एवरेस्ट कह सकते हैं, जहाँ किसी 
ओर की पहुँच नहीं हुई। उस हिमगिरि, के उत्तुग शिखर से जो प्रचंड 
धारा प्रवाहित होती है, उसमें वास्तविक जल प्रवाह के सभी . गुण उपस्थित हैं, 
अर्थात्‌ विशुद्धता शीतछता, गंमीरता; कभी कभी जछू प्रपातों के समान 
गजन, बीच बीच के सरोवरों की शांति, जिनका सम्मिछित प्रभाव पाठकों के हृदय में गंगा 
की विशाल धारा के समान सदा के लिये प्रवाह पाता रहता है। एक बार उनके भाषण को 
सुना नहीं कि उसकी ध्वनि श्रोता के कानों में सदा ग्रूँजत रहती हैं। यह उनकी एक 
विशिष्ट कछा है, जो उनका अग बन गई है, निरन्तर अध्यवसाय के फलस्वरूप । वल्छ॒वर, 
कम्बर, इलंगो, भारती आदि कवियों की काव्य माधुरी तथा उनकीही दो चार छडियां बीच 
बीच में गद्य रूप में सुनने को मिल जाती हैं | उनका सम्पूर्ण माषण एक पिरिमिड' के समान 
होता है| इनकी रचनाएं भी अनेक हैं | जीवन के प्रारम्म में ये वस्तुतः वकील थे | उसे 
'तमिछ देवी की सेवा के निर्मित त्याग कर अपनी जाराध्या के पूजन व गायन में लीन हो 
निरन्तर अचना के पुष्प चढ़ाते जा रहे हैं | “वल्छ॒वर नूछ नयम?, 'ेडुम्‌ विल्छम” | अर्थात्‌ 
'शूछ एवं धनुष तालय सुब्रह्मण्य एवं राम अथांत्‌ कन्दपुराणम्‌ एवं कम्बरामायण की तुछना- 
त्मक अध्ययन ', 'चिलप्पदिहारम्‌-मूछ नयम्‌”, “कम्बर-कवि-इन्बम!, “वक्ति वक्ति वल्छुवर!, 
वीरमानगर”, “कन्दपुराणत्तिरद ?, शब्द एवं उनके मम! आदि आहलोचनात्मक”ः “तमिलछ 
नाट्टू नव मणिकल?, “कॉल्डवेल ऐयर चरित्तिरम', “इस्तवत्तमिछतोंडरकल” ( जीवनियां ) 
'तथा 'तमिलकम्‌-ऊरुम्‌ पेरुम”, 'तमिलर बीरम्‌!, “तमिल इन्बम! “तमिल विरुन्दुए, 'कडफ- 
रयिले? आदि विविध ग्रंथों की उन्होंने रचना की है| आज करू वे (द्वाविड़ वर्ग के शर्ब्दा 
का महाकोश” नामक एक विशद ग्रंथ की रचना में ततरता के साथ संलग्न हैं। इनके 
सैकड़ों लेख पत्र पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुके हैं | केवछ कम्बरामायणम्‌ पर ५०० से अधिक 
लेख वे लिख चुके हैं, ओर अब भी लिख रहे हैं। आजकल आकाशवाणी में “जनता की 
वाणी” पर इनकी एक भाषण माला प्रसारित हो रही हैं। तमिलछ गद्य की वर्तमान प्रगति में 
इनका नाम स्वर्णाक्षरों में सदा के लिये लिखित रहेगा | 


अ्ण्णपत्त रे 


श्री अण्डात्तर आज कल के अग्रगण्य वक्ताओं तथा लेखकों में से एक हैं | ये इंश्वर 
पर विश्वास अवश्य रखते हैं, परन्तु वाह्य रूपों व आचार विचारों के कट्टर . विरोधी हैं-। 
जाति-पांति की समस्या से अपने बन्धुओं फो-सदा के छिये मुक्त करना इनका जीवनोदेश्य है । 
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इसी विचार पर इनकी सभी कृतियां आधारित हैं। कन्वरामायण को वे एक श्रेष्ठ साहित्यिक 
कृति अवश्य मानते हैं, परन्तु उसे धार्मिक कृति मानने के छिये कृदापि सहमत नहीं हैं । 
वस्तुत; वे साहित्य से अधिक समाज के हितचिन्तक हैं | इनकी रचनायें भी अनेक हैं, जिनमें 
'रामायणच्नोप्पॉर!, वर्णाप्रममः, 'नाइम एडुम, 'महाकवि भारती”, 'कम्बरसम्‌” | कम्बरामायण 
के श्रृंगारिक स्थलों की अश्छीछता को प्रतिपादित किया है, 'तमिलकम? “पुराण मतंगल? 
आदि के अछावा इनकी कहानियां व उपन्यास तथा विविध विषयों पर अनेक निबंध भी विशेष 
प्रसिद्ध हैं | इनके भाषाणों की छोटी छोटी पुस्तकें गली गली में बिफती हैं। नाटक व चित्र- 
पृठ के ढिये रचना करने में ही नहीं, रंगमंच पर अभिनय करने में भी ये अति प्रवीण हैं। 
आ पेरियसामित्तरन एक गंभीर चितक हैं | आजकल “तमिल विश्व कोश? के प्रधान 
संपादक हैं। सभी विभिन्न विषयो--वैज्ञानिक, राजनेतिक, सांस्कृतिक आदि क्षेत्रों में 
शब्दान्वेषण तथा निर्माण में दत्तचित्त हो कार्य कर रहे हैं। समय समय पर इनकी 
आलोचनायें, कहानियां, उपन्यास व निबंध आदि भी प्रकाशित होते रहते हैं। प्रकाशित 
ग्रंथों में प्रधानतः 'भारतत्तमिछ! (आलोचना), 'कुलन्दे उल्लम” “पारंपरियम? (मनोविश्वान) 
“अल्हुमयक्रम! ( नाव्क-एकांकी ), “पिव्लेवरम”, “डरिमैप्पेण” आदि ( छोटी कहानियां ), 
करुविछ वरूरुम्‌ कुलन्दे ( मानव विज्ञान ) तथा 'पूविन चिरिप्पु), 'कुछन्दे मन मुम्‌ अदन्‌ 
मलखियुम्‌! “मनमेनुम्‌ मायककुरंगु', “काट वलित|नले? (निबंध) आदि ग्रंथ इनके 
प्रकाशित हो चुके हैं | इन्हीं के साथ कार्य करने वाले श्री तिरुकूट सुंदरम्‌ पिल्‍्ले अच्छे 
आलोचक तो हैं ही, साथ साथ वेवाहिक जीवन, शिशुजन्म, फोटुम्बिक जीवन भोजन आदि 
विषयों पर सफलता के साथ लेखनी चलाने वाले एक मात्र लेखक हैं। “मंथरे सूलच्ि? 
पांचाली शपथम! 'सत्याग्रहम! आदि ग्रंथों की भी रचना इन्होंने की है। 
श्री० न० चि० कन्देया पिल्‍ले ने /तमिल भाषा”, 'तमिलछ गअ्ंथकार!, “तमिल भूमि! 
“तमिल इतिहास”, 'तमिछ मारत” आदि विषयों पर तथा तिरुवल्छुबर', “तमिल जाष्यश्षि!, 
( तमिल अन्वेषण ) आदि ५० से अधिक ग्रंथों की रचना की है। श्री अ० वै० चु० दुरैसामि 
पिल्‍ले ने पुरनानूर, पदिट्रप्यत्त , चिलप्यदिहारम, मणिमेखलै, जीवक चिन्तामणि जादि पर 
विद्वतापूर्ण ग्रैँथों फी रचना की है | डा० मु० बरदराजन्‌ का नाम श्रेष्ठ आहछोचकों में है । 
साथ साथ वे अनेक नाटक, कहानी, उपन्यास व निबंध भी लिख चुके हैं । 'तिरुक्कुरछ” पर 
इनकी एक सरल टीका भी है। इलंगो”, 'एछत्तिन्‌ कदे', “'तमिछ नेंजम! “मणछ वीडु?, 
“मोढिनूछ” आदि इनके अनेक ग्र'थ प्रकाशित हो चुके हैं और अभी प्रकाशित होने को हैं । 
भावी तमिल संसार इनसे और सेवाओं की अत्यधिक आशा रखता है | इसी प्रकार डा० 
मा० राजमाणिक्कम्‌ ने 'शेक्किलार!, 'चिछूपदि हारक्कांक्षि' आदि की रचना करके तमिल 
को प्रगति प्रदान की है। 'कलैमहछः मासिक पत्रिका के संपादक श्री०की० वा० जगन्नाथन ने 
प्राचीन साहित्य के तथ्यों को सरस कथात्मक रूप देकर साधारण जनता को प्राचीन तमिल 
साहित्य से अवगत कराने में जो सफलूता पाई है, वह प्रशंसनीय है | 'मने विल्क्कु, 
वाडम्‌ तमिल” “एड्छाम्‌ तमिल! आदि ऐसे ही ग्रंथ हैं । इनके अतिरिक्त अनेक कहानी 
उपन्यास व निबंध आदि भी वे निकाल चुके हैं | श्री 'इल्वलछहनार” भी प्राचीन साहित्य के 
प्रकांड पंडित तथा भादोचकों में हैं । इनके “नालडियार'! न्‍ “संघरलक्कियम? »  इंविक्‍्फवि- 
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त्तिरद ”, तोल्काणियम्‌!, 'संघनछ कट्ट्रेकछ”, “अव्वयार तिरुउल्छम! आदि अनेक ग्रंथ 
निकल चुके हैं। ये टीकाकार तथा कथाकार भी हैं। श्री० 'पुल्वर अरसु? भी प्राचीन 
साहित्य के प्रचारकों में एक हैं। चिंतामणि, पेरिवपुरांणम! चिलरूप्पदिहाकर आदि ग्रंथों को 
वे जनता के सम्मुख सरस गद्य में प्रदान कर चुके हैं। वे भी कहानीकार हैं। अनेक 
जीवनियां भी ये लिख चुके हैं, जिनमें प्रधानतः 'उरिमैक्कविजर भारती” विशेष उल्लेखनीय 
है। श्री आरुमुनखावलर प्राचीन परिपा्ी के लेखकों में हैं। प्राचीन साहित्य पर तथा भर्वा- 
चीन विचार घारा पर इनके ६० से अधिक ग्रंथ निकछ चुके हैं। छगभग सभी प्राचीन 
श्रेष्ठ साहित्यकों के संबंधमें इहों ने लेखनी चलाई है । 

इनके अतिरिक्त अनेक आलोचक व निबंध लेखक भी तमिल में हैं, जिनके विचार 
पूर्ण ग्रंथों व निबंधों से तमिल साहित्य भरा पड़ा है और भरा जा रहा है। श्री पी० शी० 
आचार्य वेष्णव अंथों पर तम्बनारायण पर विशेष अधिकार रखते हैं। “भारती” मी उनके 
श्रिय हैं। उनके संबंध में उच्चकोटि के अनेक निबंध इनके प्रकाशित हो चुके हैं | “आंडाल” 
कृत तिरुप्पावै का सचित्र संस्करण “चित्तिरत्तिरुप्पावै-तिरुप्पति देवस्थानम” की ओर से प्रकाशित 
हो चुका है | कंबरामायण पर इनकी विशद टीका “आनंद विकय्न! साप्ताहिक में छगातार 
प्रकाशित हो रही है । 

श्री टी० के० चिंदंबरनाथ मुद्लियार तमिल के 'रसिक मणि? हैं| इनकी कंबरांमायण 
टीका 'कल्कि? साप्ताहिक में प्रकाशित होती आ रही है। तमिल को यह सशक्त बनाने की ओर 
अधिक श्रद्धा रखते हैं। इनकी विद्बत्ता एवं तमिल प्रेम अपार है। श्री मरैमले अडिकल 
की 'तिरुवाचहम अहवछ उरे? ( चार भागों में ) एक छहद्‌ भाष्य है। इनके “अम्बिका 
पति अमरावती” व शकुन्तछा नाठक की आलोचना तमिल की विशेष देन है | | 

इतिहास तथा साहित्यि की खोजपूर्ण रचना करने वालों में श्री का० सुब्रह्मण्य 
पिल्‍छे का स्थान सर्वश्रेष्ठ है। सन्‌ १९३० में ही तमिछ इलक्किय वरछारु ( तमिल 
साहित्य का इतिहास दो भाग ) इन्हों ने निकाछा । नायंमारों तथा शेव सिद्धों की जीवनी 
लिखकर इंहोंने तमिछ साहित्य के एक अभाब की पूर्ति की है। साथ साथ तिरक्कुरछ 
की विस्तृत टीका, हिंदू धर्मो' ( बहुबचन में ) का संक्षिप्त इतिहास, मानव-जीवन-तत्त भादि 
अनेकानेक विषयों पर इनके तीस से अधिकरग्रंथ प्रकाशित हो चुके हैं। इस क्षेत्र में 
श्री जी० एस० दुरेसामि, एम० एस० पूर्ण छिंगम्‌ पिल्ले ( अंग्रेजी, के० एस० श्री निवासन 
पिल्ले---अंग्रेजी में ), ए.० वी० सुब्रह्मण्य ऐयार, प्रो० वी० आर० रामचन्द्र दीक्षिद्र, आदि 
उल्लेखनीय हैं । 


नाटक 


जिस प्रकार आछोचना तथा अन्य विभागों का विकास तमिल में हुआ .है और निरंतर 
उनकी प्रगति होती .जा रही है, उसी प्रकार नाठक रचना में भी हम देखते हैं। प्रसिद्ध 
नाटककार स्वगीय प्रो० सुंदरम्‌ पिल्ले ने मनोन्मणीयम्‌ की रचना करके नाटफ रचना के 
एक विशिष्ट मार्ग का प्रतिपादन फिया, उसे झनन्‍्य लेखकों ने अपनी अपनी मौलिक उद्धावना 
के अनुरूप और आगे बढ़ावा है। कई तो केवल पढ़ते के लिये ही हैं और अधिकतर 
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रंगमंच के लिये । श्री नारायण शास्री भोज राज चरित्रिर्म! केवल पढ़ने के लिये है। यह 
एक बृहत्‌ नाव्क है | । 
श्री० संबंध मुदालियर क्‍ 

प्रो० सुदरम पिल्ले के पश्चात्‌ नाठक रचना में सर्वाधिक सफलता रायबहादुर श्री सम्बन्ध 
मुदालियर को ही प्राप्त हुई | वे ही वस्तुतः आधुनिक काछ के नाठककारों के “छोडर? हैं । 
उनके नेतृत्व में अनेक नवथुवक लेखक नाटकों की सफलछ रचना कर रहे हैं। श्री संबंध 
मुदलियार गत ५० वर्षो से नाटकों की रचना करने में तथा उहें' रंगमंच पर प्रदर्शित 
करके जनता को रस-प्रदान करने में सफल होते आ रहे हैं । इनके १०० से अधिक नाटक 
अभी तक प्रकाशित हो छुके हैं, जिनमें! 'लीछावती” 'सुछोचना,' 'सारंगधर,? “इरण्डु 
नण्परकछ?, 'काकण्जेयर” “अमछादित्यन” (शेक्सपीयर की हेमलेट के आधार पर), “सभापति! 
आदि अधिक प्रसिद्ध हैं। इनके नाटकों में कथोपकथन की स्वाभाविकता अत्यन्त श्रेष्ठ है | 
हास्य का पुण उचित मात्रा में उचित स्थानों में है। इन के पात्र तथा वस्तुगठन बड़ा ही 
कोतूहलपू्ण होता है। इनके नाठक साधारणतः #'गार प्रधान ही हैं। उनमें अनेक 
पौराणिक तक्षा ऐतिहासिक भी हैं। सामाजिक नाटकों के चित्रण में इनको अतीव सफछंता 
प्राप्त हुई है। समाज में उपस्थित असमताओं तथा विषमताओं को चुमाने वाले प्रसंग 
इनमें भरे रहते हैं । वे स्वयं एक अच्छे अभिनेता भी हैं । 

श्री० के० रामस्वामि ऐयंगर ने मारत, चिंतामणि, पांडव विजयम्‌, आदि नाटकों 
की रचना की है। श्री० के० स्वामिनांथनू रचित 'कहैवंडि! , जो 
गिल्बर्ट कृत गोण्डोलियस_ का ही खझूपान्तर है, तमिलमें एक नवीन प्रयोग है। श्री० मु० 
करुणानिधि के नाटक चित्रपट के अधिक उपयुक्त हैं, और अनेकों बार सफलता के साथ खेले 
जा चुके हैं। “तूककुमेड', “ओरे रत्तम” व पराशक्ति? आदि अति प्रसिद्ध रचनाओं में से 
हैं। इनके वस्तु, पात्र तथा कथोपकथन में एक अपूर्व वेग तथा क्रान्तिकारी भावना मरी 
रहती है | ये श्री अप्णत्तुरै के साथी तथा उसी स्कूछ के लेखक' हैं । 

श्री० प० नीलकंठन्‌, चा० कृष्णमूर्ति, कंबदासन्‌ आदि नाथ्ककार विभिन्न विचार- 
धाराओं के हैं। इनके अतिरिक्त अन्य अनेक नाठककारों की रचनाओं से तमिल का वतंमान 
नाटक साहित्य मंडार भरा जा रहा है | 


उपन्यास और छोटी कहानी 


इस क्षेत्र में तमिल ने जो प्रगति प्राप्त की है, वह वस्तुतः इसके लिये गौरव का 
विषय है । प्राचीन एवं वर्तमान काल की विभिन्न प्रकार की वस्तु-भूमियों पर आधारित 
उपन्यासों की भरमार हम आधुनिक तमिल साहित्य में देखते हैं। उपन्यासों व उसके लेखकों 
की संख्या तथा उनकी प्रवृत्तियाँ इतनी अधिक हैं कि उनका केवछ नाम लेना भी .इस छोटे 
लेख में असंभव है। केवछ श्रीमती वी० एम्‌० को, दैनायकी अम्माल ने वैदेही” से लेकर 
“गायत्री! तक १०८ उपन्यासों की रचना की है। इस क्षेत्र में श्री० रा*  कृष्णमूर्ति 'कल्की” 
'ने /शिवकामियिन्‌ शपथम! “अमर वालवु”, परार्थिपनिन्‌ कनवु', 'संगीत योगम्‌” भादि 
अनेक़ानेक उपन्यासों की रचना क़रके इस क्षेत्र की श्रीवृद्धि की है। डा० मु० वेरदराजन 
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की “'मलछर मोढिः, “अच्छी” आदि अपने ढंग के गंभीर सामाजिक उपन्यास हैं। श्री पेरिय- 
सामि तूरन के मनोवैज्ञानिक उपन्यास अनेक हैं। अकिलन, छक्ष्मी, विन्दन, का० श्री० श्री०, 
नाडोडी, वै० मु० श्री०, वै> मु० को ०, 'जीवा” मायावी, आशत्तंबि, दुरैसामि, अरणि, आदि 
अनेक उपन्यासकारों ने तमिछ को अपने अपने रूप में वृद्धि! प्रदान की है। इसका 
भविष्य अति उज्ज्वल है | इनके अतिरिक्त >गोर, शरंद, बंकिम, भादि बंगाली, मराठी; 
गुजराती व हिंदी की ही नहीं, अपितु ठाब्स्टाय, मैक्सिम गोकी, आदि अनेक पाश्चात्य उप- 
न्यासकारों की रचनाएं भी अनुवादित हो चुकी हैं। उनका प्रत्यक्ष प्रभाव हम पतमान लेखकों 
में देख सकते हैं । 

कहानी लेखक की गति अति तीत्र रही है, ओर तीत्रतर होती जा रही है। पत्र- 
पत्रिकाओं में प्रतिदिन, प्रति सप्ताह एवं प्रति मास सैकड़ों कहानियाँ निकलती जारही हैं । 
यह तमिल के लिये एक सवंथा नईं भूमि है| उपयुक्त सभी उपन्यासकारों ने इस क्षेत्र में भी 
सफलता पाई है | स्वर्गीय. बा० वे० सु० ऐयर जिन्होंने अंग्रेजी में 'कंबरामायण--एक 
अध्ययन” छिख कर तमिल की महानता को प्रसिद्ध किया है, अनेक राष्ट्रीय व सामाजिक 
कहानियों की रचना कर गए हैं । इस क्षेत्र में पुठुमैपित्तन, के०बी० जगन्नाथन्‌ ; चंद्रशेखरन, 
का० श्री० श्री०, वा० रा०, ति० जा० रा०, कोवे किलार, रघुनाथन्‌ , एस० बी० बी०, तुमि- 
छन, चिट्ररसु, मायावी, गुह किया; सुब्रह्मण्यम्‌, अप्पात॒रे तथा मद्रास के प्रधान मंत्री 
श्री राजगोपालाचार्य आदि ने अत्यधिक सफलता पाई है। इस क्षेत्र में नित नवीन 
लेखक निकलते जा रहे हैं | अनुवाद भी अनेक भाषाओं से हो चुके हैं । 


इनके अतिरिक्त वर्तमान विविध विज्ञान तथा अन्यान्य कल्य संबंधी रचनाएँ भी आज 
अत्यधिक संख्या में निकल रही हैं | इनके लेखकों में श्री: अविनाश लिंगग, अप्पुस्वामी, 
विश्वनाथन्‌, शिवरामन, स्वामिनाथन, आरुमुख मुदल्यार, एम्‌० आर० जम्बुनाथन ( वेद- 
पुराणों का तमिल में अनुवाद ), सनन्‍्तान कृष्णन्‌ू, टी० पी० मीनाक्षि सुन्दरनार, ( आलो- 
चक भी ), के० सनन्‍्तानम्‌ आदि अनेक प्रशंसनीय काय कर रहे हैं । 


तमिल में पत्र-पत्रिकाओं की जो स्थिति आज है, वह वस्तुतः प्रशंसनीय है | स्वदेश- 
मित्रन्‌, दिनमणि, द्निसरी, भारतदेवी, दिनत्तन्दी; द्राविडन, विड्ुतले, नमूनाडु आदि दैनिक 
आनन्द विकटन, “'कल्की', शेंगोल, दिनमणि कदिरि, आदि साप्ताहिक, कलेमहल कावेरी, शेन- 
तमिल, कुमर गुरुपरन , अमुदरुरभि आदि मासिक पत्रिका छाखों की संख्या में जनता पढ़ती है, 
और तात्कालिक समाचार के साथ साथ: साहित्य की वर्तमान प्रगति से भी परिचय प्राप्त 
करने में विशेष आनंद लेती है। इनके द्वारा लेखकों को विशेष रूप से अपनी कढछा को 
व्यक्त करने में, भावों का प्रचार करने म॑ तथा नये लेखकों को प्रोत्साहन प्राप्त करने में अत्य 


घिक सहायता मिल रही है। 


तमिल नाड में ज्ञीबन व्यतीत करने वालों के अतिरिक्त छंका, बर्मा, मछाया, दक्षिण 


अफ्रीका आदि अनेक विवेशों में रहने वाले तमिल लेखक भी अनेक तमिल ग्रंथों की र्चना- 
कर चुके हैं और कर रहे हैं । 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि तमिल प्रागेतिहासिक काछ में ही समृद्धि प्राप्त करके, 
तोल्काधियम्‌, तिरुक्‍कुरछ, आदि के द्वारा पुष्ठ होकर, चिल्पदिहारम, मणिमेखले, फम्बरा- 
मायणम्‌ आदि.-में प्रवाह पाकर, नायनमारों एवं अलवारों की कृतियों में आनन्द-नतन करती 
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हुई, बौद्ध, जैन, शव, वैष्णव, ईसाई, मुस्लिम ईश्वरवादी; अनीश्वरवादी आदि सभी को 
गले छगाती हुई, वर्तमान काल में पूर्ण स्वतंत्र रूप से पद्म एवं गद्य की अनेकानेक धाराओं 
में सफलता के साथ प्रगति कर रही है । 


आधुनिक कन्नड साहित्य का सिहावलोकन 
[ श्री० हिरण्सय, मसूर विश्वविद्यालय |] 
कर्नाटक का विस्तार 


कर्नाटक भारतवर्ष का एक सुंदर तथा हराभरा भू-प्रदेश है, जो दक्षिण-पश्चिम में 
गोआ से कलिकट ( कोज़िकोड ) तक अरब समुद्र से सठा हुआ है और उत्तर-पूर्व में 
ल्हापुर हेदराबाद तक फेला हुआ है। कर्नाटक की भोगोलिफ सीमायें ऐतिहासिक कारणों 
से कभी बढ़ी हैं ओर कभी घटी हैं | “कविराज मार्ग? में जो कन्नड फा अति प्राचीन और 
सर्वप्रथम काव्य-ग्रंथ है, ओर जिसका रचनाकाछ सन्‌ ८०७-८८० के बीच में माना जाता 
है, कर्नाटक तथा उसके निवासियों के बारे में बड़ा ही रोचक वर्णन मिलता है। “कावेरी से 
गोदावरी तक फेछा हुआ राज्य कन्नड राज्य कहलाता है| कर्नाटक के निवासी बड़े वीर हैं, 
कवि हैं, सुप्रभु हैं, गुणी हैं, अमिमानी हैं, गंभीर हैं और विवेकी हैं तथा बिना पढ़े ही 
स्वभाव से ही काव्य-ममज्ञ हैं |? विजयनगर के प्रसिद्ध सम्नाठ बुक तथा हरिहर के समय 
में ( १४ वीं शरती ) तो कर्नाटक अपने वैमव-शिखर पर पहुँच गया था | किंतु उसके बाद 
कर्नाटक छोठे-मोटे राज्यों में छिन्न मिन्न होकर बट गया और अंग्रेजों के ज़माने में तो 
कर्नाटक राज्य का नाम ही सदा के लिये मिठ-सा गया | सन्‌ १९४७ में स्वतंत्रता प्राप्त 
होने तथा छोटी मोदी रियासतों के बड़े बड़े पांतों में मिलाये जाने के बाद भी कर्नाटक को 
स्वतंत्र तथा अछग अस्तित्व प्राप्त नहीं हुआ | और आजकल भी वह पोच प्रदेशों के शासन 
के अंतर्गत हुकड़ा ठुकड़ा होकर पड़ा हुआ है | सन्‌ १६४१ की जनगणना के अनुसार उसका 
क्षेत्र ९६३०० वर्ग मीछ है ओर जनसंख्या २२५४९९०० है | 
कनोंटक, कन्नडिग ओर कन्नड 
कर्नाटक और उसके निवासियों का वर्णन रामायण तथा महाभारत जैसे प्राचीन 
ग्रंथों में बराबर मिलता है ।* “कर्णाटक' ओर “कर्ना्क” शब्द पर विद्वानों में काफी चर्चा 
चली ओर अंत में “कर्नाय्क' शब्द ही ठीक माना गया | 'कर्नाठक”ः मदेश फा नाम है, 
'कन्नडिग? कर्नाटक के निवासी हैं और “कन्नड' कर्नाटक के निवासियों की भाषा है।। लेकिन 





१--कावेरियिंदसागोदावरिवर मिद नाडदा कन्नडदोल | 
भाविसिद जनपद फविराज मार्ग ( १-३६ ) 
सुभटकल्‌ कविंगल , सुप्रभुगल चेव्वकंल , गुणिगल । 
अभिमानिगलत्युग्रर, गभीर चित्तर, विवेकिगल्‌ नाडवर्गल्‌ ( १-४२ ) 
काव्यप्रयोग परिणतमतिगल ( १-१८ ) 
२--कर्णाटाः कास्यकुद्दाश्न पदुमजांछा; सतीनराः--समभापव ७८-६४ 
कर्णाटका महिषिका विकल्पा मूषकास्तथा--भीष्म प्ब ५८-४६, 
ह१ 
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कभी फभी 'कर्माटक देश” “कन्नड देश” के नाम से पुकारा जाता है और 'कन्नडिग! 
कर्माटकी” भी कहलाते हैं | 'कन्नड” का बिगड़ा हुआ रूप है, 'कानारीस”, 'कानडी”ः और 
क्मारी! | कर्नाटक देश 'कन्नडिग” और “फन्नड” ही सही प्रयोग है। 'कर्नाटक”ः और 
“कन्नड? शब्दों की व्युलत्ति के बारे में विद्वानों में एक मत नहीं है | 
कन्नड भाषा 

“कन्नड! द्रविड भाषा परिवार की एक प्रमुख और बहुत ही समृद्ध भाषा है । विद्वानों 
का मत है कि द्रविड भाषाओं में “तमिल” सबसे पुरानी है ओर प्राचीनता की दृष्टि से कन्नड 
का दूसरा स्थान है | कन्नड एक स्वतंत्र भाषा है या तमिल से निकल कर स्वतंत्र माषा के 
रूप में विकसित हुईं है, यह तो खोज का बिषय है, ओर इस पर अब तक कोई निर्णय नहीं 
हो सका है | प्राचीन कन्नड “हले कन्नड” अथवा पलेगन्नड” कहलाती है और आधुनिक 
कन्नड 'होस कन्नड” अथवा 'होस गन्नड' के नाम से पुकारी जाती है। हले गन्नड में संस्कृत 
शब्दों का प्रयोग कम पाया जाता है ओर तमिछ तथा कन्नड के कई शब्दों के रूप में समानता 
है | लेकिन होस गन्नड ( आधुनिक फन्नड ) पर संस्कृत का विशेष प्रभाव दिखाई पड़ता है | 
आजकल तद्धभव के बदले में तत्सम शब्दों का अधिक प्रयोग करने की प्रवृत्ति पाई जाती 
है | कन्नड के बोलचाल के रूप में समानता नहीं है, जगह जगह उसका रूप बदलता है। 
लेकिन साहित्यिक कन्नड के रूप में कन्नांटक भर में विशेष अंतर नहीं पाया जाता | बोल- 
चाल के तीन प्रधान रूप हैं--मैसूर कन्नड, मंगलोर कन्नढ और धारवाड़ कन्नड । कन्नड की 
बोलियों में कोडगु, तुछ, तोड, कोट और बड़ग प्रमुख हैं। 'कोडगशु' कूर्ग में बोली जाती है 
और तुछ मंगछोर ( दक्षिण कनारा ) में तथा शेष बोलियोँ नीछगिरि के पहाड़ी प्रदेशों में 
रहनेवाले लोगों से बोली जाती हैं । 

कन्नड लिपि 

यद्यपि कन्नड और तमिल में निकट संबंध है तो भी कन्नड की लिपि तमिल से बिल 
कुल ही भिन्न है | कन्नड और तेछगु छिपियाँ मिलती जुलती हैं। ईसा की तेरहवीं शताब्दी 
तक इन दोनों लिपियों में मिन्नता नहीं थी | कन्नड ओर तेछ॒गु की वर्णमाछा की ध्वनियों का 
क्रम ऐसा ही है जैता कि देवनागरी की घ्वनियों का है| इन दोनों का उद्गम उसी ब्राह्षी 
लिपि से हुआ है, जिससे देवनागरी का विकास हुआ है | देवनागरी में ए', 'भो? का हस्व 
रूप नहीं है, पर कन्नड में यह वतमान हैं| देवनागरी की तरह पुरानी कन्नड में शब्द के 
अंतिम हस्व “अ! का आधा उच्चारण होता था, किंतु आधुनिक कन्नड में हस्व “अ'? का पूर्ण 
उच्चारण होता है। और एक अंतर यह है कि 'छ? का दूसरा एक रूप है--व्छ! 

कन्नड का प्राचीन साहित्य 

कन्नढ़ का प्राचीन साहित्य बहुत पुराना ही नहीं अपितु अति समृद्ध व सर्वोग 
सुंदर है | यद्यपि हलमिडिं आदि शिल्ला लेखों के आधार पर फन्नड के प्रसिद्ध विद्वान एम० 
गोविंद पे ने यह सिद्ध किया है कि ईसा की तीसरी शताब्दी के पहले ही कन्नड में साहित्य 
की रचना हुआ फरती थी, तो भी नवीं शताब्दी के पहले का कोई प्रामाणिक ग्रंथ अब तक 
प्राप्त नहीं हुआ है. । प्रसिद्ध राष्ट्कूट राजा उ्ृपतुग का या उनके दरबारी कवि अमोघवर्ष 
नामक कवि का छिखा हुआ 'कविराज मार्ग” ही कन्नड का अति प्राचीन और सर्वप्रथम 
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ग्रंथ माना जाता है | इतका रचना-काछ सन्‌ “८१४-८७१ के बीच में ठहराया गया है। 
“कविराज मार्ग” जैसा कि नाम से ही प्रकट होता है, एक छक्षण ग्रंथ है | इसमें संदेह नहीं 
है कि दण्डि के--“काव्यादश ” के आधार पर “कविराज मार्ग” की रचना हुईं है। लेकिन 
इसमें प्राप्त कर्नाकट देश का वर्णन, कन्नड मापा व साहित्य का स्वरूप, आलोचनात्मक विचार- 
प्रणाली आदि से यह एक मौलिक ग्रंय-सा ही छूगता है| कविराज मार्ग के कवि ने अपने 
काव्य का आरंभ करते हुए पहले के कवियों, उनके ग्रंथों ओर उनके द्वारा प्रयुक्त कई 
प्रयोगों का उल्लेख किया है | इसके अतिरिक्त इस संबंध में ओर विचारणीय बात यह है 
कि किसी भाषा के साहित्य में रीति ग्रंथ उस समय हछिखे जाते हैं, जब कि वह भाषा 
विकास को प्राप्त होती है ओर उसका साहित्य प्रोढ़ावध्था को पहुंचता है। इन कारणों 
से यह बात स्पष्ट ही है कि कविराज मार्ग के पहले कन्नड भाषा एक समृद्ध' भाषा बन गई 
थी ओर उसमें ग्रंथ रचे जाते थे | 

कविराज मार्ग के उपरांत कन्नड में साहित्य की रचना द्रतगति से होने छगी । 
जैन, वीरशेब, वैष्णव, शेर आदि संप्रदाय के छोगों ने कन्नड में एक से एक बढ़कर ग्रंथों को 
रचना कर साहित्य की अनन्य सेवा की | दसवीं शताब्दी का कार फन्नड का स्वणं-युग 
माना जाता है जिसमें पंप, पोन्न, रक्न नामक रत्नत्रयथ ने काव्य रचकर कनांथ्फ को कीति 
पताका ऊँची की । पंप का “विक्रमार्जन विजय” अथवा पंप भारत” पोन्न का शांति 
पुराण” रज्न का साहस भीम विजय” अथवा “गदा युद्ध/ महान कृतियाँ हैं। बारहवीं 
शताब्दी के उत्तराध से पंद्रहवीं शताब्दी तक का कालछ कन्नड का क्रांति-युग माना जाता है, 
क्यों कि इसी काछ में वीरशेव संप्रदाय के आचाय व प्रसिद्ध भक्त बसव अथवा बसवेश्वर 
तथा उनके अनुयायियों ने साहित्य की पुरानी परिपाटी के प्रति विद्रोह किया और जनता 
की सरल माषा में भक्ति, ज्ञान, नीति, सदाचार की बातें सुनाई । वीरशेब भक्तों की बाणी 
वचन” साहित्य के नाम से प्रसिद्ध है। 'वचन” एक प्रकार का गद्य गीत ही है। इस काल 
में कन्नड भाषा में एक नूतन शक्ति का संचार हुआ पंद्रहवीं शताब्दी से अठारहवीं 
शताब्दी तक रामायण, महाभारत तथा भागवत के आधार पर कवियों तथा हरिदासों ने 
कितने ही महाकाव्य, सुंदर सुंदर भजन-कीर्तन रचकर कन्नड को हर तरह से समृद्ध बनाया | 
इस काछ के महान कवि कुमार व्यास थे ओर उनका महाकाव्य भारत” ऐसा ही जनप्रिय 
काव्य है, जैसा कि हिंदी में रामचरित मानस । हरिदासों में पुरंद्रदास, कनकदास, जगन्नाथ 
दाम प्रमुख थे | हिंदी के पूर, तुलसी, कबीर आदि को तरह इन हरिदासों के भजन गाए, 
और पढ़े जाते हैं। इस काल में कन्नड भाषा, कन्नड साहित्य ओर कर्नाव्क संगीत कर्नाटक 
के निवासियों के जीवन के अभिन्न अंग बन गए। नवीं शताब्दी के आरंभ से अठारहवीं 
शताब्दी के अंत तक नौ सो सालों का कन्नड साहित्य माषा की प्रोढ़ता, काव्य-कलछा, काव्य- 
शास्र कछा तथा विषय की विविधता की दृष्टि से सर्वांग सुंदर, समृद्ध व महान्‌ है । 

संधिकाल 


उन्नीसवीं शताब्दी का पूर्वार्ध कन्नड का अंधकारमय युग रहा । क्योंकि इस समय 
कर्नाटक का सारा प्रदेश अपनी राजनेतिक स्वतंत्रता खो बेठा था और अंग्रेज़ शासन 
व्यवस्था के अधीन आ गया था | कर्नाटक की वीर जनता की शक्ति को सदा के लिये 
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कुंठित रखने और अपनी शासन-व्यवस्था को स्थिर रखने के छिये ब्रिटिश सरकार ने 
कर्नाटक प्रदेश को छिन्न भिन्न करके कई एक छोटी-मोटी रियासतों व बंबई, मद्रास जेसे बड़े 
बढ़े प्रांतों में बाँद दिया | इस प्रकार एक ओर कर्नाटक की जनता विदेशी सरकार को कूट- 
नीति का शिकार बनकर निष्प्रम और निष्पाण हो गई दूसरी ओर कर्नाटक के किसी भी 
प्रदेश में ऐसा कोई प्रतिभा-संपन्न कवि नहीं हुआ, जो कन्नड की महान्‌ साहित्यिक 
व सांस्कृतिक परंपरा को बनाये रख सके | जो कुछ प्राचीन साहित्य-निधि थी, वह 
इधर उधर अव्यवस्थित होकर ताड़-पत्रों तथा शिल्ा-लेखों के रूप में अज्ञात अवस्था में 
पड़ी हुई थी | इस बीच में मैसूर के भुम्मुडिकृष्णराज ओोड़ेयर के शासन काछ में (सन्‌ १८११- 
१८३१ तक ) कन्नड में कुछ जागृति की किरणें चमकने छगीं | कृष्णाज जोड़ेयर स्वयं 
क्न्नड तथा संस्कृत के प्रेमी और विद्वान थे और बताया जाता है कि न केवछ उन्होंने स्वयं 
कई सुंदर ग्रंथों की रचना की, बल्कि अपने दरबार के कवियों को साहित्य-सेवा के छिये 
प्रोत्साहित किया | किंठु सन्‌ १८३१ में ब्रिटिश सरकार ने राजनीतिक कारणों से कृष्णराजा 
को गद्दी पर से उतार दिया और शासन-व्यवस्था अपने हाथ में ले ही | सन्‌ १८३१ से, 
१८८४ तक छगभग' पचास साल तक मैसूर रियायत, जो कि कर्नाटक का एक मात्र सुसंगठित 
व विशाल प्रदेश था, विदेशियों के हाथ में पड़ गया | विदेशी शासन-व्यवस्था के कारण 
जितनी हानि हुई उतना ही छाभ मी हुआ । यत्रपि शुरूब्युरू में अंग्रेज्ञी मापा व साहित्य के 
मोह में पड़ कर कन्नड जनता में अपनी भाषा व साहित्य के प्रति प्रेम कम हो 
गया था; तो मी आगे चल कर जेसे-जैसे अंग्रेज़ी माषा व साहित्य का प्रचार बढ़ता गया 
जनता फी दृष्टि अंतमुंखी हो गई और उनमें आत्मदर्शन की उत्कंठा जाग उठी। सन्‌ 
१८५७ की गदर की रोमांचकारी घटनाओं से तो कन्नड भाषा-भापियों का हृदय मथित 
भोर भांदोलित हुआ । 


कन्नड का आधुनिक साहित्य और उसका काल विभाजन 


उन्नीसवीं शताब्दी के समाप्त होते-होते सारा भारतवर्ष रूम्बी निद्रा के बाद करवट 
बदलने छगता है और नवचेतना फी लहरें देश के इस फोने से उस कोने तक सर्वन्न ही 
बहने लगती है। अंग्रेज़ी भाषा के प्रचार के साथ-साथ समृद्ध' अंग्रेजी साहित्य में मारतीयों 
फा मन रमने लगता है और अंग्रेज़ी साहित्य के द्वारा भारत का संपर्क पाश्चात्य सभ्यता और 
संस्कृति से होने छगता है ओर इसका असर भारतीय जीवन पर पड़ने छगता है| सामाजिक, 
नेतिक तथा राजनीतिक पाश्रात्य विचार-धाराओं से शिक्षित मारतीय समाज परिचित ही नहीं 
प्रभावित भी होने छगता है | इसी समय में भारतीय समस्त भाषाओं के साहित्यों में नूतन 
युग का आरंभ होता है| कन्नड का आधुनिक साहित्य भी इसी काछ में अर्थात्‌ उन्नौसवीं 
शताब्दी के अंत में उन्नति फी ओर अग्रसर होने छगता है और समय-समय पर बाहरी और 
आंतरिक परिस्थितियों के परिवर्तन के कारण नया मोड़ लेकर द्रुवगति से आगे बढ़ता है। 
गत साठ-सत्तर सालों के कन्नड साहित्य का इतिहास अत्यंत रोचक और महत्वपूर्ण है। 
अध्ययन को सुविधा के लिये कन्नड का आधुनिक साहित्य मोटे तौर पर दो भागों में 
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विभाजित किया जा सकता है| पहला सन्‌ श्द८! से सन्‌ १९२१ तक आरंभिक काछ और 
'सन्‌ १६२१ से सन्‌ १९५३ तक सव तोमुखी उन्नति का काल | 


आरंभिक काल 
देश की राजनेतिक दशा ओर कनोटक पर उसकी प्रतिक्रिया 


सन्‌ १८८५ में मारतीय कांग्रेस महासमा की स्थापना हुईं। उसके बाद देश की 
स्वतंत्रता के लिये संगठित रूप से आंदोलन चढाया गया। कांग्रेस के उद श्य का स्पष्ट 
निरूपण करके उसकी प्राप्ति के छिये निश्चित कार्यक्रम तैयार करनेवाल्ोों में छोकमान्य 
तिलक प्रसुख थे | छोकमान्य महाराष्ट्र के निवासी थे जो कर्नाय्क की उत्तरी सीमा पर स्थित 
है | 'स्व॒राज्य हमारा जन्म थिद्ध अधिकार है? उनकी इस सिंह-गर्जना से कर्नाटक अपनी 
दीघ॑-निद्रा से जाग पड़ा | साथ ही तिर॒क की '्रेसरी” पत्रिका ने भी उत्तर कर्नावक में 
नई जान फूँक दी | सन्‌ १६०४ में बंगभंग के कारण देश में जो जॉधी चली, उसने 
कर्नाय्क की जनता को जाग्रत करने में जादू का काम किया। सन्‌ १६१४-१६ में डा० 
एनीबेसेंट ने मद्रास के पास ही स्थित अडयार को अपने काय का केंद्र बना कर देश भर 
में होमरूल आंदोलन चलाया । *न्यू इंडिया? पत्रिका के द्वारा डा० बेसेंट की बीर-वाणी 
कर्नावक में गूंज उठी । सन्‌ १९१६ में गांधीजी ने साबरमती!ः आश्रम की 
स्थापना की ओर राष्ट्रीय महा-यज्ञ की तैयारी झुरू कर दी। सन्‌ १९१९ के जलियान 
वाला बाग के महान्‌ हत्याकांड से वीर कन्नडिगों का रक्त खोलने छगा। जैपे ही महात्मा 
गांधी ने कांग्रेस की बागड़ोर अपने हाथ में ले आंदोलन का देश भर में संचालन करना 
प्रारंभ किया, वैसे ही कर्नाटक के जीवन में नूतन जाग्रति का संचार होने छूगा। गांधीजीने 
राजनेतिक स्वतंत्रता दिलाने के लिये जो देशव्यापी भांदोलन चढाया उसमें रचनात्मक 
कार्यक्रम की योजना शामिल करके स्वतंत्रता-आंदोछन का स्वरूप ही बदल दिया। इस 
रचनात्मक कार्यक्रम में मातृ-माषा को प्रोत्साहन देने की बात को सम्मिलित करने के कारण 
भारत की देश-भाषाओं में नई जान भाई। सन्‌ १९२० में कांग्रेस के नागपुरवाले 
अधिवेशन में कांग्रेस का फाय भाषावार प्रांतों के संगठन द्वारा चलाने के निर्णय के अनुसार 
भिन्न-भिन्न प्रांतीय सरकारों के अबीन बिखरे हुए कर्नाठक के प्रदेशों का एक कर्नाव्क प्रांत 
के रूप में संघटन हुआ । देशी रियासतों के मामले में दखछ न देने की नीति के कारण 
कर्नाटक प्रांत में मैसूर रियासत शामिल नहीं की गयी | इस निर्णय का प्रभाव कर्नाय्क की 
जनता पर बहुत ही गहरा पड़ा ओर कन्नड भाषा व साहित्य की प्रगति के ढछिये विशेष 
प्रोत्साहन मिला । 

इस प्रकार देश की राजनेतिक उथल-पुथछ का प्रभाव कर्नाटक के जीवन पर पड़ने 
छगा, साथ ही अंग्रेज्ञी माषा व साहित्य का प्रचार व प्रसार भी फर्नाथक में तेज्ञी से होने 
छगा | इन सब कारणों से कर्नाटक का हृदय-मंथन जोरों से हो चछा, जो साहिंत्य-सजन के 
लिये प्रेरक शक्ति बना । 


( ३४८ ») 
मेसूर की देन 


मैसूर प्रदेश के कन्नढ-भाषा-भाषियों के जीवन में सन्‌ १८८१ में एक महत्यूण घणना 
घटी। मैसूर राज्य की गद्दी भेसूर के प्रसिद्ध यदुवंशी राजा श्री चामराजेंद्र ओडेयर को 
लौटा दी गई । पूरे पचास साल के उपरांत मैसूर जनता ने अपने प्रिय महाराजा को सिंहा- 
सन पर फिर से प्रतिष्ठित पाकर उल्लास की सॉस छी | नई जाद्या की किरणें चमक उठीं । 
श्री चामराजेंद्र ओडेयर ( १८८१-१९०१ ) और उनके बाद के नाल्‍्सडि कृष्णराज ओडेयर 
( १९०२-१९४० ) अत्यंत जन-प्रिय राजा थे। इन राजाओं ने अपने शासन काल में अपने 
राज्य की सबतोमुखी उन्नति के छिये भरसक प्रयत्न किया । ये दोनों महाराजा स्वयं साहित्य, 
संगीत, चित्रकछा आदि ललित कछाओं के प्रेमी थे ओर अपने दरबार के कवियों को साहित्य 
चर्चा और साहित्य-सेवा के लिये हर तरह से प्रोत्साहन देते रहते थे। इन दोनों राजाओं के 
शासन-काल में प्रजा के जीवन-स्तर को ऊपर उठाने के लिये बहुत-सी योजनायें बनाई गई, 
जिनका श्रेय उस समय के कार्यकुशछ, समथ दीवानों को मिलना चाहिए | जिस तरह महा- 
राजा जनप्रिय थे उसी तरह उनके दीवान भी जनप्रिय थे। इन दीवानों में सर सी० रंगा- 
चाय, सर० एम० शेपाद्रि अय्यर, सर० एम० विश्वेश्वरथ्या, सर मिर्जा एम० इस्माइल के 
नाम उल्लेखनीय हैं| जन-हित के अन्यान्य कार्यो के साथ कन्नड भाषा तथा साहित्य के 
विकास का कार्य मी सरकार ने प्रारम्भ किया । मैसूर में प्राच्य पुस्तकालय फी स्थापना फी 
गई, जिसके द्वारा रियासत के कोने कोने में पढ़े हुए अति प्राचीन शिला-लेखों, ताड़ और 
ताम्र-पत्रों की खोज का कार्य बड़ी तेज़ी के साथ चछा | इस दिशा में मि० बी० एछ० रैस, 
प्राक्तन विमर्श विचक्षण आर० नरसिहाचायने प्रशंसनीय काय किया | इन दोनों महानु- 
भावों ने 'इफ़िग्राफ़िया क्नोटिका” बारह भागों में तैयार किया, साथ ही मैसूर गज्ञ टियर में 
प्राचीन कन्नड भाषा व साहित्य से सम्बन्ध रखने वाले कई विषयों पर लेख लिख कर प्रका- 
शित किया | सन्‌ १८९० में रैस साहब ने भट्टाकलंक के “ शब्दानुशासन” नामक व्याकरण 
ग्रंथ का संपादन किया ओर उसकी भूमिका में कन्नड साहित्य के कई पहलुओं पर प्रकाश 
डाछा | सन्‌ १९०७ में आर० नरसिंहाचाय ने “कर्माटक कवि चरिते?? नामक एक बृहत्‌ 
अंथ तीन भागों में तेयार कर प्रकाशित किया, जिसमें नवीं शताब्दी से छेफर अठारहवीं 
शताब्दी तक के कन्नड के समस्त कवियों और उनके ग्रंथों का सामान्य परिचय प्रस्तुत किया | 
इस अनमोल ग्रंथ के द्वारा कन्नड भाषा-भाप्रियों को अपनी महान्‌ प्राचीन परंपरा का भान 
हुआ । यद्यपि इस पुस्तक में आधुनिक ढंगपर साहित्य के इतिहास का आलोचनात्मक अध्य- 
यन उपस्थित नहीं किया गया, फिर भी ऐसे अध्ययन के छिये काफी सामग्री जुटा दी गईं | 
सन्‌ १९२५ में सर० एम० विश्वेश्वरय्या की द्रदर्शिता तथा प्रेरणा के फलस्वरूप 
भैसूर विश्वविद्यालय की स्थापना हुईं | विश्वविद्यालय के सर्व प्रथम चांसलर शभश्रीकष्णराज 
ओडेयर ने अपने उद्घाटन भाषण में विश्वविद्यालय के उद्देश्यों का जौ उल्लेख किया था 
वह ध्यान देने गेग्य है “(] ) - 5-76 80609] ७०० प798०7076 40 €४7- 
7809 +606/8/पा९ &7त ॥0 00 एथपा३8०7ॉ३87०३ 0 5000 [पता 
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0ए96द86 छपछ़ 46७प्राह8 बात कृपा कराागाड ७7078. 7086 
56000॥3 04 686 9860976 ए0 ००7४० एक76८[09686 क्‍7 76 ए76(९पा०। . 
एऑआएशडं।ए ८0प्रा8९? इन उद्देश्यों के अनुसार मैसूर विश्वविद्यालय में न केवल 
कन्नड मापा व साहित्य के पठन पाठन का प्रबंध हुआ; बल्कि विश्वविद्यालय के द्वारा कन्नड 
के विकास के लिये कई प्रकार के काय हुए, जिनमें प्राचीन ग्रंथों की खोज, प्रकाशन, अंग्रेज़ी 
कन्नड- कोष का प्रकाशन, गांवों में कन्नड में विविध विषयों पर व्याख्यान-माछा का प्रबंध 
आदि उल्लेखनीय हैं| विश्वविद्यालय के विद्वान अध्यापकों के द्वारा कन्नड की जो सेवा हुई 
है वह स्मरणीय है | 


विश्वविद्यालय की स्थापना के दूसरे ही साछ बेंगलोर में “कन्नड साहित्य परिषद्‌” 
की स्थापना हुई । कन्नड साहित्य परिषद्‌ का कार्यक्षेत्र मैसूर रिथासत तक ही सीमित न 
रखकर समस्त कन्नड माषा-भाषी प्रदेश तक बढ़ा दिया गया, और परिपद्‌ के द्वारा कन्नड फी 

ग्‌ (५ ल्यि बे ० न पृ « 3 ७ + थे ने 
प्रगति के लिये बड़े पमाने पर संगठित कार्य भारंभ हुआ | प्राचीन कन्नड के ग्रंथों का 
शोध करके उनके संपादन व प्रकाशन का प्रबंध करना, समस्त कन्नड भाषा-भाषियों में 
अपनी भाषा व साहित्य के प्रति प्रेम पेदां करना, भिन्न भिन्न राज्यों में बिखरे पड़े कन्नड के 
प्रदेशों को एक राज्य-सूत्र के अंतर्गत छाना; कन्नड के प्रदेशों के शिक्षण क्रम में कन्नड के 
लिये उचित स्थान दिलाना आदि परिषद्‌ का उद्देश्य घोषित किया गया | परिषद्‌ की 
स्थापना करनेवालों में तत्कालीन प्रसिद्ध दीवान सर० एम० विश्वेश्वरय्या, राजमंत्रप्रवीण एच० 
वी० नंजुण्डय्या, कपूर श्रीनिवास राव, धारवाड के आहल्र बेंकटराव के नाम आदर के साथ 
लिए जाते हैं| दीवान सर मिर्जा इस्माइल के काल में परिष्रद्‌ का नूतन भवन निर्मित 
(े ७ बिक मिल | 

हुआ, जिससे दिनपर दिन बढ़ने वाले कार्य के संचालन में विशेष सुविधा हुई । 


मंगलोर की देन 


इधर मैसूर में जत्र कन्नड भाषा व साहित्य की वृद्धि के लिये संगठित रूप से उद्योग 
चल रहा था, तब उधर पश्चिम कर्नाठक के प्रधान केंद्र मंगलोर में वासेल मिशन के पादरियों 
द्वारा प्रशंसनीय काय होने छगा । रेवरेण्ड एफ० फिट्रछ, जो एक जम॑न थे, बड़े ही विद्या व 
साहित्य प्रेमी ये | कन्नड भाषा के सोष्ठब और प्राचीन कन्नड साहित्य की गरिमा से वे इतने 
प्रभावित हुए कि उन्होंने कन्नढ का गहरा अध्ययन ही नहीं किया, किंतु फन्नड भाषा व 
साहित्य पर ग्रंथ-निर्माण फा मी कार्य किया | अठारह साछ के निरंतर परिश्रम के उपरांत 
उन्होंने सन्‌ १८६४ में एक बृहतू कन्नड-अंग्रेजी-कोश फा संपादन किया | डबल क्राउन 
आकार के १४५२ प्ष्ठों का यह महान्‌ कोश कन्नड में अबतक रे गए फोशों में 
सबसे बड़ा और अपने ढंग का मनोखा है।इस कोश में कन्नड के प्राचीन 
बढ़ें-बढ़े ग्रंथों में प्रयुक्त शब्दों, मुहावरों व प्रयोगों का बढ़ी विद्बता व परिश्रम 
के साथ संग्रह व संत्रादन हुआ है। फोश की अंग्रेज़ी छंत्री प्रस्तावना में फिद्ल 
साहब ने शब्द संकछन का विवरण देते हुए कन्नड भाषा की विशेषताओं का सार्मिक 
आलोचन किया, साथ ही कन्नड-लिपि पर भी प्रकाश डाछा | फिट्टक साहब ने फोश के 
साथ साथ “ं॑ंदोम्बुधि! का संपादन करते हुए फन्नड साहित्य के इतिहास पर विचार किया 
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अबतक मद्रास प्रांत के शिक्षण-क्रम में कन्नल के अध्ययन के लिये प्रबंध हो गया था 
_ और मद्गरास विश्वविद्यालय में मी कन्नड के पंडितों की नियुक्ति होने छगी थी | मंगलोर के 
पंजे मंगेशराव ने बासेल मिशन के पादरियों के सहयोग से मद्रास की पाठशालाओं के लिये 
पाठमालाएँ तैयार कीं जिससे फन्नड की छोकप्रियता में बड़ी सहायता मिली। बेनगल 
रामराव, राजगोपाल कृष्ण राव प्रभति विद्वानों ने विश्वविद्यालय में कन्नड के अध्ययन 
अध्यापन के लिये अनुकूछ वातावरण उत्तन्न किया। बासेछ मिशन ने अपने मुद्रणालूय में 
कन्नड की छपाई की व्यवस्था करके बड़ी सेवा की | भले ही पादरियों का सुख्य उद्देश्य 
आपने धर्म का प्रचार करना था, किर मी उनके द्वारा कन्नठ का भी उपकार हुआ । 


धारवाड की देन 


धारवाड उत्तर कर्नाव्क का प्रधान सांस्कृतिक केंद्र है। जिस तरह मंगछोर और 
मैसूर में कन्नड की सेवा के लिये संगठित रूप से उद्योग होने छगे उसी तरह धारवाड़ में 
भी कन्नड की श्रीवृद्धि के लिये कुछ महानुभाव निकछ पड़े | 

लोकमान्य तिछफ के असाधारण व्यक्तित्व से सारे उत्तर कर्नाव्क में जागति की छहरे 
बह चलीं | छोकमान्य के सहाध्यायी आदूर बेंकट राव ने अपनी प्रवर्धभान वकाछत को 
तिलांजलि देकर देश-सेवा का वत धारण किया | इसी समय गंगाघर राव देशपांडे, रोड 
श्री निवास राव; केरूर वासुदेवाचार, हनुमंत राव कोजरूगि, कड़प राववेंद्र राव, शांत कवि! 
( चुरमुरि ), ऋष्ण राव मुदवेडकर भादि ने अपने राजनेतिक सेवा-काय के लिये कन्नड को 
माध्यम बनाया | इन सबके प्रयतज्ञ के फलस्वरूप. घारवाड़ में सन १८६० में “कर्नाटक 
विद्या वर्धक संघ! की स्थापना हुई । मैसूर के महाराज चामराजेंद्र ओडेयर ने संघ की नींव 
रखी और उसके काय के लिये भार्थिक सहायता भी दी | इस संस्था के द्वारा प्राचीन कन्नड 
के शिला-लेखों व ग्रंथों की खोज करने और उनका संपादन व प्रकाशन करने का काय शुरू 
किया गया | इस संत्र के अधीन कई विद्वानों ने प्रशंसनीय काय किया, जिनमें यजमान, 
आर० एस० पंचमुखी, राजपुरोहित, के० जी० कुंदणगार के नाम उल्लेखनीय हैं | इसके 
अतिरिक्त मैसूर के आर० नरसिंहाचार तथा बी० एक० रेस की तरह डा० फ्लीट, डा० 
सालेततोर जैसे विद्वानों ने उत्तर कर्नाव्क में स्थान स्थान घूमकर शिला लेखों फी खोज की 
भौर अभने विद्वत्तापूण लेखों के द्वारा पुरातत्व, भाषा, तथा साहित्य के अध्ययन का मार्ग 
प्रशस्त किया । 


सवतोमुखी उन्नति का काल ( १९२?-१९५३ ) 


कन्नड का प्राचीन साहित्य या तो पद्म के रूप में या चम्पू के रूप में ही विशेषतया 
परिपुष्ट पाया जाता है | आदि काछ के जैन व ब्राह्मण कवियों ने भाषा, शेली, वस्तु-विधान, 
रंस अलंकार-निरूपण में संस्कृत के ग्रंथों का ही अनुकरण किया था । हाँ कुछ देशी छंदों का 
प्रयोग समय समय पर कुछ कवियों ने अवश्य किया था। जिस तरह अन्य भारतीय 
भाषाओं में गद्य, फविता, नाठक, उपन्यास, फहानी, जीवनी, आलोचना, निबंध आदि 
साहित्य के अंगों फा विफास पाश्चात्य साहित्य से प्रभावित होकर ही हुआ है, उसी तरह 
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कन्नड साहित्य के अंगों का विकास भी अंग्रेजी साहित्य के प्रचार के साथ होने छगा। 
इस बहुमुखी विकास में सन्‌ १६२१ के उपरांत विशेष गति आई भौर बहुत, ही कम 
समय में प्रत्येक अंग परिमाण तथा सामथ्य की दृश्टि से समृद्ध व सुंदर बना । 


कन्नड का गद्य ओर उसका विकास हि 


“क्वि-राज-साग” के कवि ने अपने पूर्वचर्ती कवियों व उनके ग्रंथों का उल्लेख किया 
है, जिससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कन्नड में गद्य-रचना का क्रम अति प्राचीन काछ से भा 
रहा था | कवि-राज-माग में मी गद्य का रूप प्राप्त होता है | बारहवीं शताब्दी के उत्तराधे 
में रेवकोस्याचारय नामक जैन कवि का लिखा हुआ “वबडुराधने” गद्य की दृष्टि से बहुत ही 
महत्वपूर्ण अंथ है । यह हछेगन्नड में छिखा हुआ कथाग्रंथ है, जिसमें जैन धर्म संबंधी तलों 
का प्रतिपादन हु आ है | इसके उपरांत वीरशेब संप्रदाय के भक्त-कवि बसव तथा उनके 
अनुयायियों के 'वचन?” साहित्य में कन्नड के आधुनिक गद्य की स्थायी नींव पड़ती है। 
बचनकारों की परंपरा बारहवीं शताब्दी से अठारहवीं शताब्दी तक चछी चलती है। इसके 
अतिरिक्त गद्य की दृष्टि से ग्यारहवीं-बारहवीं शताब्दी के ओर एक ग्रंथ का नाम उल्लेखनीय 
है | वह है चाउण्डराय का “चाउण्डराय पुराण” जिसमें गद्य शेली का विकसित रूप प्राप्त 
होता है। उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराध में मुदुणय अथवा नंदलिके लक्ष्मीनारायण नामक 
एक बड़े ही प्रतिभा संपन्न कवि का अवतार होता है। इन्हों ने गद्य और पत्च में ग्रंथ रचे । 
इनके गद्य ग्रंथों में 'अद्भुतरामायण” और “रामाश्वमेथ? मुख्य हैं। लेखफ ने रामाश्वमेध 
के आरंम में “पत्र बच्यं, गद्य हुं” कहकर बड़ी ही सरस शोली में कहानी सुनाई है। 
इनकी भाषा पुरानी कन्नड का पुथ लिए हुए बड़ी प्रौढ़ हैं और आधुनिक गद्य की प्रगति 
का परिचायक है । 

बीसवीं शताब्दी के आरंभ से तो कन्नड के गद्य का नवीन रूप निखरने छगता है। 
इस समय कन्नड में उपन्यास, कहानियाँ, नाटक, आलोचना, निबंध, जीवनी, इतिहास 
विज्ञान आदि विविध विषयों पर अनगिनत-प्रंथ निकलने छगे | तूरमरि के उपन्यास, केरूर 
बासुदेवाचारय के अछोचनात्मक लेख, च० बासुदेवय्या की “भाय॑ कीर्ति”? जैसी जीवनियाँ, 
मास्तिवेंकटेश अय्यंगार की कहानियाँ और उपन्यास आदर वेंकटराव्र के “कर्नाटक गत वैमब”? 
ओर गीतारहस्य का अनुवाद, गलछगनाथ ओर बी. वेंकगाचार के मराठी और बंगछा से अनु- 
वादित उपन्यास, एम० एस० पुद्ण्ण के उपन्यास और “क्ुणिगल रामाशास््री ” जैसी जीवनियाँ, 
एम० ए.० रामानुजय्यंगार फी रचनायें - आदि विविध प्रकार के ग्रंथों के द्वारा फन्नड की 
गद्य शेली सजीव व रोचक बनने छगती है | इस बीच कर्नाटक में जगह जगह से कितनी 
ही साप्ताहिक, पाक्षिक; मासिक ओर जेमासिक पत्रिकायें प्रकाशित होने छगी | बेंगछोर से 
दो उच्चफोटि की त्रेमासिफ पत्रिफायें निकलने छगीं | कन्नड साहित्य परिषद्‌ की जोर से 
“साहित्य परिषद्‌ पत्रिके” और दूसरी “प्रबुद्ध कर्नाटक” बेंगलोर सेंट्रढ कालेज के कर्नाटक 
संघ की ओर से प्रकाशित «हुईं | दोनों का संपादन बड़ी योग्यता के साथ हुई। 
प्रबुद्ध कर्नाटक के संपादक प्रो० ए० आर० कृष्ण शास्त्री ने अपने आलोचनात्मक लेखों द्वारा 
कन्नड में आधुनिक शास््रीय आाछोचना साहित्य का प्रचढ्न फिया | उनकी भाषा नपी-तुली, 


( २५२ ) 


भौढ और प्रांजल है। धारवाड के आदर वेंकटराव ने अपनी मासिक पत्रिका “जय कर्नाटक! 
द्वारा कन्नड गद्य की ओजपूर्ण शेली के निर्माण में प्रशंसनीय काय किया | है ि 

अंग्रेजी में शिक्षा पाये हुए विद्वानों ने कन्नड के गद्य को सजाने संवारने में योग 
दिया | कन्नड के प्रसिद्ध विद्वान डी० बी० गुण्डप्प जी के आलोचनात्मक लेखों द्वारा गंभीर 
विद्वत्ता तथा विश्लेषणात्मक चिंतन-पद्धति प्रस्कुटित हुई | बैंगलोर से प्रकाशित “विश्वकर्नाटक' 
दैनिक पत्र के संपादक टी० टी० शर्मा ने अपनी पत्रिका में राजनेतिक समस्याओं पर 
फड़कती हुई शैली में ऐसे कितने ही लेख लिखें, जो पत्र-संगादकों के लिये ही नहीं समस्त 
कर्नाटक में गद्य लिखनेवालों के लिये मार्गदर्शक बने | मास्ति वेंकटेश अय्यंगार की इसी 
समय लोकप्रिय कहानियाँ निकछने छगीं | उनकी कहानियों तथा साहित्य संबंधी लेखों 
द्वारा बोढवचाल की साधारण भाषा धीरे धीरे साहित्यिक रूप घारण करती हुई अत्यंत सरस 
तथा गंभीर से गंभीर विषयों की अभिव्यक्ति के लिये समथ बनी। वी० सीतारामय्या 
( वी० सी० ) रचित “पम्पायात्रे” की मनोहर व मार्मिक् वर्णनात्मक शेली ने सबको 
आकर्षित किया | 

कन्नड का वर्तमान गद्य साहित्य, विज्ञान, भूगोल, इतिहास आदि सभी विषयों पर 
ग्रंथ रचने के सवंथा योग्य बना है। एक ओर अंग्रेजी, संस्कृत, हिंदी के तत्सम शब्दों फा 
प्रयोग बिना किसी रुकावट के चलने लगा है, दूसरी ओर उक्त माषाओं तथा अन्य भाषाओं 
के भी अनगिनत शब्द रूपांतर के साथ कन्नड के शब्द भंडार में शामिल हो रहे हैं, 
साथ ही संस्कृत व अंग्रेजी के आधार पर नये नये शब्द भी गढ़े जा रहे हैं। संस्कृतनिष्ठ 
भाषा छिखने की प्रवृत्ति भी देखी जाती है। अंग्रेजी, हिंदी, मराठी, तमिल के कितने ही 
मुहावरे, वाक्यांश, कहावतें कमी कभी जैसी की तेसी, कभी कभी कुछ कुछ रूपांतरित हो कर 
कन्नड में प्रयुक्त होती हैं | इस प्रकार कन्नड का गद्य सर्वोग सुंदर ही नहीं गतिशीछ भी है । 

कविता 

तूफ़ान के पहले जिस तरह आसमान में कड़ाके की बिजछो चमक जाती है, उसी 
तरह कन्नड के आधुनिक साहित्य के भारंभ में एक महान कबि उदित होकर कन्नड साहित्य 
उपबन को कुध्ुमित व सुरमभित करके अदृश्य हुए | उनका नाम है मुदण अथवा नंदलिके 
लक्ष्मीनारायणप्प | उनका जन्म सन्‌ १७६९ में दक्षिण कन्नड ज़िले में हुआ और केवल 
तीस साल की छोटी अवस्था में उन्होंने अपनी असाधारण कवि-प्रतिभा दिखाकर कन्नड 
साहित्य में एक संजीवनी शक्ति का संचार किया | उन्होंने 'रज्ञावही कल्याण, 'कुमार- 
विजय” दो यक्षगान, ( पुरानी शी के ग्राम्य नाटफ ), अद्भुत रामायण, रामपद्टामिष्रेक, 
रामाश्वमेघ नामक ग्रंथ रचे | इसके अतिरिक्त 'गोदावरी” नामक उपन्यास मगवद्गीता का 
अनुवाद, कामशाख्त्र तथा प्राचीन कन्नड साहित्य पर कितने ही शोधपूर्ण लेख लिखकर ख्याति 
पाई । “अदुभ्भत रामायण? व 'रामाश्रमेघ! गद्य अंथ हैं और रामपद्टामिषेक वार्धिक पठपदी 
में लिखा हुआ काव्य-प्रंथ है। रामाश्रमेघ की कथा वस्तु पद्मपुराण की शेष रामायण है । 
इसकी भाषा हलेगन्नड ( पुरानी कन्नड ) होते हुए भी आधुनिक शैली की सुंदर छठा 
लिये हुए. है | सारी कहानी कवि श्र उनकी पत्नी के बीच में संभाषण के रूप में बड़ी ही 
सरसता के साथ कही गई है | 
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जिस तरह जगत की सभी भाषाओं का साहित्य पदत्र में ही भारंभ होता है; उसी 
तरह कननड में भी आदिकालछ से कविता रचने की परिपायी चली भाती है। आगे चलकर 
संस्कृत के प्रभाव से कन्नड में चम्पू काव्य रचे जाने छगे | इस प्रकार यद्यपि काव्य-कला से 
कन्नड-माषा-भाषी दोधघ॑काल से ही मी माँति परिचित थे, फिर मी आधुनिक कन्नड का काव्य 
बीसवीं शताब्दी के आरंभ ही में विकतित हुआ । स्वर्गीय बी? एम० श्रीकण्ठय्या के 
“इंग्लीषुगीतेगल”” के साथ साथ कन्नड के आधुनिक काव्य-जगत में एक नूतन युग का 
निर्माण हुआ | बी० एम० श्री कण्ठय्या जी मेसर विश्वविद्यालय में अंग्रेजी के प्रोफेसर थे | 
पर वे कन्नड के इतने बड़े प्रेमी और विद्वान ये कि विश्वविद्यालय ने उन्हें कन्नड का अवेत- 
निक प्रोफेसर बनाया था । “इंग्लीषुगीतेगछ”? अंग्रेजी के प्रसिद्ध कवियों की चुनी हुई कवि- 
ताओं का कन्नड अनुवाद है। अनुवाद इतनी सफलता के साथ किया गया है कि ये कवि- 
तायें बिछकुछ मोलिक रचनाओं की सी छगती हैं । ज्योंही सन्‌ १९१४ में इन गीतों का 
अतुकांत छंदों में पहली बार प्रकाशन हुआ, त्योंही कन्‍्नड का काव्य-निझ॑र फूट निकछा | 
यद्यपि कुछ ऐसे छोगों ने जो पुरानी लछकीर के फकीर थे, इस नूतन शेली का बिरोध 
किया, फिर भी कर्माठक के नवथुवक “इंग्लीपुगीतेगल” को बड़े चाव से पढने छगे और 
उदीयमान कवि इनकी नकछ करने लगे। इसी काव्य-ग्रंथ के द्वारा बी० एम० 
श्री कण्ठथ्या ने “ओ” के नाम से कर्नाथक में प्रसिद्धि पाई ओर इन्हीं गीतों के द्वारा 
श्री? ने कनड भाषा व साहित्य की महान सेवा का कार्य आरंभ किया | कन्नड-भापा 
व साहित्य के प्रति अखिल कर्नाटक फी जनता में प्रेम पेदा करने तथा फनन्‍नड 
साहित्य की सवतोमुत्ी उन्नति के छिए काम फरनेवालों में बी० एम० श्री कंठय्या जी फा 
स्थान सवोपरि है। आचाय महावीरप्रताद द्विवेदीजी ने हिंदी के आधुनिक साहित्य के 
निम,ण में जो काम किया वही काम “श्री? ( बी० ए.म० भ्रीकण्ठय्या ) ने भी किया | 

“श्री! के समकालीन कवियों में पंजे मंगेश राव, डी० बी० गुण्डप्प, मास्ति बेंकटेश अय॑- 
गाए, मंजेश्वर गोविंद पे, साछि रामचंद्र राव तथा शांत कवि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं | 
पंजे मंगेशराव जी ने “कविशिष्य” के नाम से अंग्रेजी कवियों का अनुकरण करते हुए, बड़े ही 
सरस व सुंदर गीत रचे हैं। उनकी कविताओं का संग्रह “कन्नड पद्म पुस्तक” में किया 
गया है, जिनमें 'भीष्मन निर्याण', 'कमछ!, 'कोडगु” आदि प्रसिद्ध हैं। मंगेशरावजी स्कूछों के 
इंस्पेक्टर थे ओर बाल स्वभाव के बड़े पारखी थे । शिज्वु साहित्य पर उनकी विशेष रुचि थी 
और उनके बच्चों के गीत'तो आज कल भी कर्नाथ्क में गाये जाते हैं | 

डी० वी० गुण्डप्पा जी कन्‍्नड के प्रकाण्ड विद्वान, यशस्वी शाजनीतिवेत्ता, प्रसिद्ध 
कवि ओर आहछोचक हैं | आपने सब प्रकार के ग्रंथ रचे हैं-काव्य, नाटक, जीवनी समा- 
छोचना | आपके ग्रंथों में 'निवेदन”, “बसंत कुसुमांजलि!, 'उमरन भोसगे, भमंकुतिम्मन 
कर्ग! मुख्य हैं | निवेदन में बेलूर, हलेबीडु, जोग फा जहू प्रपात, श्रवण बेलगोछ भादि 
मंदिरों की शिल्य प्रतिमाओं, सुंदर दृश्यों का अनोखा वर्णन हुआ है। 'उमरन ओसगे” 
उमर खय्याम के रुबाइयात का सुंदर अनुवाद है। 'मंकुतिम्मन फरग्ग” आधुनिक ढंग से 
लिखा हुआ एक नीति ग्रंथ है जिसमें सदाचार, ज्ञान, दशन, लोक-व्यवह्ार आदि फईं 
विषयों पर कवि ने अपने विचार मार्मिक ढंग से व्यक्त किये हैं। गुण्डप्पा जी गहरी विद्वत्ता 
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तथा कंब्पना की ऊँची उड़ान के लिए प्रसिद्ध हैं। उनकी भाषा मँजी हुईं व साहित्यिक है | 
मंगेश्वर गोविंद पे दक्षिण कन्‍नड के निवासी हैं और कन्‍नड के नामी विद्वान हैं। गोविंद 
ने फाव्य बहुत कम रचा है, लेकिन जो कुछ रचा है वह अमूल्य ही है। आप की 
कविताओं में 'गिलिविण्डु', नंदादीप, गोल्गोथा, वशाखी अमर रचनायें हैं | मद्रास सरकार 
ने सन १६४० में अपने प्रदेश के तमिल, तेंलगू , कन्‍नड तथा फरेछ के प्रसिद्ध कवियों में से 
सब से श्रेष्ठ कवियों को 'राज कवि” की उपाधि देकर सम्मानित किया था। मंजेश्वर गोविंद 
पे को राज कवि बनने का गौरव प्राप्त हुआ | 'श्री! की तरह पे जी ने पुरानी परिपाटी 
के खिलछाफ़ साहस के साथ विद्रोह किया और स्वयं नवयुव्कों के लिए मार्ग-दशक 
बने । मास्ति बेंकटेश अय्यंगार जिनका उपनाम श्रीनिवास” है कनन्‍नड के बहुत ही 
लोकप्रिय महान कलाकार हैं ओर आधुनिक फनन्‍नड के निर्माताओों में वी० एम० 
श्री के” बाद मास्ति का नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता है। आप एक उत्तम कवि, 
नाटककार, उपन्यास लेखक, फहानीकार, आलोचक भौर पत्र संपादक हैं। आपकी कविताओं 
के कई संग्रह प्रकाशित हुए हैं, जिनमें अरुण, बिन्नह, तावरे, चेंडउ, मछार मुख्य हैं | 
आपकी भाषा बोल्चालछ का पुट लिये हुए साहित्यिक है और वस्तुविधान में ऐसी स्वाभा- 
विकता व सरसता है कि पाठक का मन अपने आप ही रमता जाता है और रसानुभव 
करता जाता है। आधुनिक कन्नड-काव्य रचयिताओं में मुल्य तिम्मप्पय्या (स्वर्गीय ) का 
अपना अल्ग स्थान है। उनकी “सोबगिनबल्छि! और “नवनीत रामायण” सुंदर 
रचनाएं हैं | 
आधुनिक काल के द्वितीय उत्थान में फन्‍नड की काव्य-धारा प्रचुर प्रतिभा का परिचय 
देती हुई बहुमुखी विकास को प्राप्त होती है। इस काल में माषा स्थिरता प्राप्त करती है 
और सूक्ष्म से सूक्ष्म अभिव्यंजना के लिए समर्थ बन जाती है। वस्तुओं में विविधता, छंद 
व अलंकार विधान में नूतनता, भाव-घारा में शुद्ध मानवता, ये ही इस समय की विशेषतायें 
हैं। इस उत्थान के कवियों में के० वी० पद्चप्प सर्वश्रेष्ठ हैं, इसमें कोई संदेह नहीं है । 
आपने न केवछ विविध प्रफार के फाव्य रचे हैं बल्कि कहानी, उपन्यास, नाटक, जीवनी, 
समालोचना, निबंध सब दिशाओं में अपनी प्रतिमा का परिचय दिया है। आपके कविता- 
संग्रह हैं--कफोलर, नविड, प्रेम काश्मीर, पॉचजन्य, फिंदर जोगी, कलछासुंदरी, अग्निहंस । 
(रामायण? दशन अतुकांत छंदों में छिखा हुआ ४०००० चरणों फी भाठ सो पृष्ठों की एक 
महान्‌ रचना है । पुद्धप्पजी की भाषा प्रोढ़ व संस्कृतनिष्ठ होती हुई भी प्रसाद गुणपर्ण है 
और गिरि-निझ्चयर के समान अपनी मस्ती में चली चलती है | भापने अपने काव्य के लिये 
सब प्रकार की कथा-वस्तुएं ली हैं- जेसे पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक; राजनेतिक 
मनोवेज्ञानिक | आपकी रचनाओं में अंग्र जी भाषा व साहित्य फी सत्र गहरी छाप दिखाई 
देती है। आप फी विचार धारा कहीं कहीं शुद्ध राष्ट्रीयाा का रूप लेकर चलती है और 
फहीं कहीं दाशनिक व रहस्यमय बन जाती है। श्री रामकृष्ण परमहंस तथा स्वामी विवेका- 
नंद के व्यक्तित्व का आप पर विशेष प्रभाव पड़ा है। मेसूर के मलनाडु ( पर्व॑त प्रदेश ) 
में पदा होकर पाले पोसे जाने के कारण प्रकृति की रमणीयता तथा भव्यता से आप सदा 
मुग्ध रहते हैं। अतः आप प्रधानतया प्रकृति के कवि हैं और कनमड के शेली के नाम से 
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प्रसिद्ध हैं | आप का 'रामायणदशन” आधुनिक कन्नड का एक मात्र महाकाब्य है, जिसमें 
पोराणिक कथावस्तु एक नये सॉँचे में ढठाली गई है। रामायण की कई समस्याओं को 
देखने व समझने के लिये कवि ने इस रामायण के द्वारा एक नया दृष्टिकोण प्रदान 
किया है | 

पुट्चप्पजी ( कुर्वेपु ) मैसूर विश्वविद्यालय में कन्नड-विभाग के प्रधान हैं. ओर काव्य- 
कामिनी फी अनन्य-सेवा में निरंतर छगे रहते हैं | 

“अंबिकातनयदत्त? ( पूरा नाम दत्तात्रेय रामचंद्र बेंद्रे ) आधुनिक कन्नड के प्रतिभा 
संपन्न, छोकप्रिय दूसरे महाकवि हैं| आप उत्तर कर्नाटक के निवासी हैं। “नादलीले”, 
“गरि', गंगावतरण” आदि आपकी कविताओं के संग्रह हैं। अगर पुट्टप्पाजी की भाषा 
संस्कृतनिष्ठ है तो बेंद्रे की भापा अपने प्रदेश की बोछचाछ की भाषा की छठा छिये हुए भी 
सरस व धारा-प्रवाह है। आप की भआरंभिक रचनाओं में एक ओर देश की परतंत्रता, 
दरिद्रता का, दूसरी ओर मारत के गत वैभव का मार्मिक चित्र मिलता है। '“मूवतुमूरुकोटि' 
तोत्तिन चौछ, “गंगावतरण” आप की अमर काव्य रचनायें हैं। आगे चलकर बेंद्रो की विचार 
धारा कुछ कुछ दाशंनिक बनती गई है ओर योगी अरविंद की आध्यात्मिक विचार-धारा 
से प्रभावित हुईं है। आप जिस तरह छोफप्रिय कवि हैं, उसी तरह उच्च कोटि के विद्वान, 
गद्य लेखक और समाठोतचक हैं | आधुनिक कन्नड के अन्य कवियों में पी० टी० नरसिंहाचार, 
बी० सीतारामय्या, जी० पी० राजरत्नं, गोकाक, गोपाल कृष्ण अडिग, कडंगोडछु शंकर भट्ट, 
दिनकर देसाई, जी० वासुदेब राव, आर० एककुंडि, वेथ्गेरि कृष्ण शर्मा, शिवरुद्रप्प, चन्नवीर 
कवणी, एच० नारायण राब, 'राघव? के नाम उल्लेखनीय हैं। बी० सीवरामय्या, ( वी० 
सी० ) का कन्नड साहित्य में अपना अछग ही स्थान है। आप की कविताओं में विद्वत्ता, 
भावोन्मेप, नाद-लहरी का संगम है। “गीतेगलठ” 'दीपगढ? 'नेछलु बेलकु” “दाक्षिदालिबे! आप 
की कविताओं के संग्रह हैं| पी० टी० नरसिंहाचार अपनी अनूठी सूझ तथा सामाजिक चित्र 
उपब्यित करन की कुशलता के लिये प्रसिद्ध हैं | आपकी रचनायें हैं--'मांदलिरः 'हणते? । 
जी० पी० राजरत्नं अपनी कलम के धनी हैं| ऐसी कोई साहित्य की शाखा नहीं हे जिसमें 
आपने अपना जोहर न दिखाया हो | 'रत्ननपदगछ! नामक कविता संग्रह द्वारा जी० पी० राजरत् 
फा नाम फर्नाठक के घर घर में फेछा । 'हेण्डकुडुकरत्न' ( पीनेवाछा रत्न ) उनकी ऐसी ही 
कविता है, जैसी कि हिंदी में श्री बच्चन की कवितायें हैं। राजरत्नं कवि ही नहीं नाटकफार हैं, 
शिशु साहित्य निर्माता हैं, बोद्ध ओर जैन घम संबंधी साहित्य के ममंञ्ञ हैं| श्री टी० एन० 
श्री कण्ठय्या यद्यपि प्रधानतया भाषात्विज्ञान के विद्वान हैं ओर आलोचक हैं, फिर भी 
“ओडमे' नामक कविता संग्रह आपकी सहृदयता का द्योतक है। शंकर भट्ट के हण्णुगल, 
'नल्‍मे” गोकाक के पयणः”, समुद्रगीतेगछ, मधुर चेन्न का “नल्ल” सुंदर रचनायें हैं। 
उपयुक्त कवियों के अतिरिक्त अनगिनत नवयुवकफ कवि कन्नड की आराधना में संलग्न हैं 
जिनसे कन्नड को त्रडढ़ी बड़ी आशायें हैं | 

कथा-साहित्य 

कन्नड भाषा-भाषी फहानी सुनाने की कला से अपरिचित हैं, ऐसी बात नहीं है, 
क्योंकि कन्नड के प्राचीन साहित्य में रोचक कहानियाँ भरी पड़ी हैं। लेफिन वतंमान कथा 
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साहित्य आधुनिक युग की ही देन है। उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम दशक में मराठी, 
बंगला, तेछ॒गू के उपन्यासों के अनुवाद के द्वारा कन्नड में उपन्यास छिखने का क्रम चल 
पड़ता है । भैसूर के बी० वेंकटाचार ने बंगाल के बंकिमचंद्र के कई उपन्यासों का बड़ी 
सफलता के साथ अनुवाद किया; जो कर्नाटक भरमें बड़े चाव से पढ़े जाने छगे । बंकिम के 
दुर्गंशनंदिनी, विपद्ृक्ष, आनंदमठ, देवी चोधरानी, कोहिनूर आदि उपन्यासों का घर घर 
में प्रचार हुआ । छगमग इसी समय उत्तर कर्नाठक ( हावेरी ) के गछानाथ वेंकटेश तिरको 
कुछकर्णी ने मराठी के उपन्यासों का अनुवाद उपस्थित किया जिनमें राणी मृणालहिनी, 
कमल कुमारी; ल्क्ष्मीबाई, मराठर अभ्युदय, शिवपग्रभ्रुविन पुण्य, गृह कलह, प्रबुद्ध पद्मननयन, 
राणा राजसिंह, छत्रगति शिवाजी उल्लेखनीय हैं। गलगनाथ ने “माधव करुण विलास”!, 
“क्रमुदिनी!” नामक दो-एक मोलिक उपन्यास भी छिखे | “माधव कफकरुण विछास” कन्नड 
का सर्वप्रथम बृहत्‌ ऐतिहासिक उपन्यास है जिपमें बिजयनगर साम्राज्य के निर्माता गुरु 
विद्यारण्प और उनके शिष्य हरिहर ओर बुक्क के असाधारण चरित्रों के सुंदर चित्र खींचे 
गये हैं | इसी काल में और दो प्रसिद्ध उपन्यास लेखक हुए--मैसूर के एम० एस० पुषट्टप्ण 
और उत्तर कर्ना्क के केरूर वासुदेवाचार । ये दोनों पत्र-संपादक, नाटककार, गद्य लेखक 
और उपन्यासकार थे | और प्रत्येक ने पचास से ज्यादा ग्रंथ रचकर कन्नड फी श्रीक्षद्धि में 
योग दिया | वा८देवाचार ने सबसे पहले शिक्षा फी समस्या पर इंदिरा! नामक एक 
सामाजिक उपन्यास छिखा साथ ही उन्होंने 'शेरछाक होम्स” का बड़ी सफलता से अनुवाद 
किया । उनका दूसरा ऐतिहासिक उपन्यास “यदुमहाराज” भी बहुत छोकप्रिय हुआ | एम० 
एस० पुद्ण्ण एक प्रतिभासंपन्न पुरुष थे | उनके दो उपन्यास “साडिदुण्णों महाराय! ( किये 
का फल पाओ ) “ससुकुतेगिये मायांगने! ( परदा हटाओ मायांगने | ) क्रमशः १६११ 
तथां १९२८ में प्रकाशित हुए । ये दोनों उच्चकोटि के सामाजिक उपन्यास हैं | पुट्ठण्ण की 
ओजमपूर्ण गद्य शेढी पढ़कर उस समय के नवयुवक कन्नड की तरफ आकृष्ट हुए । 

ध्रीनिवास” ( मास्ति वेंकटेश अय्यंगार ) ने ुब्बण्ण” नामक एक छोटा-सा 
सामाजिक उपन्यास लिखकर कन्नड के उपन्यास-दक्षेत्र में एक नूतन युग फा निर्माण किया । 
वस्तु-विधान, चरित्र-चित्रण, रस निरूपण की दृष्टि से “उुब्बण्ण” एक उच्चकोडि का उपन्यास 
है। यद्यपि श्रीनिवास ने कहानियाँ बराबर छिखीं तो भी सुब्बण्ण के बाद बहुत दिन तक 
उपन्यास लिखने की ओर ध्यान नहीं दिया | छगमग पंद्रह वर्ष के उपरांत उनका एक 
वृहत्‌ ऐतिहासिक उपन्यास “चेन्नचसव नायक” प्रकाशित हुआ है | वर्तमान युग के दूसरे 
उपन्यासकारों में कुर्वेपु ( के० बी० पुद्टप्प ), शिवराम कारंत, अ० न० कृष्णराव, गोकाक 
सवश्रेष्ठ हैं। पुद्धथाजी का “कानूर सुब्बम्म हेग्गडिति? एक बड़ा उपन्यास है, जिसमें मलनाडु 
( पवतप्रदेश ) के छोगों के जीवन का मनोहर चित्र उपस्थित किया गया है। शिवराम कारंत 
के आधे दर्जन से अधिक उपन्यास प्रकाशित हुए हैं, जिनमें “चोमन दुडिः, 'मरलि मण्णिगे?, 
'ओदायंद उरुलिनिल्लि? सर्वोत्तम है। चोमन दुडि में हरिजन समस्या की मार्मिक अलछोचना 
हुईं है | 'मरलिमिण्णिगे! पर्छ बक की “गुड अथ” के आधार पर रचा गया है। अनुवाद 
होने पर भी यह मोलिक उपन्यास-सा ही छगता है | गोकाक का “इज्जोडु” कई दृष्टियों से 
महत्वपूण है| उपन्यासों की संख्या की दृष्टि से अ० न० कृष्णराव ने अब तक के सब 
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आप 


लेखकों को मात ही कर दिया हैं। उनकी रचनाओं में से '“साहित्यर॒त्न!, नठसार्बभोम' 
संध्याराग, नग्नसत्य, शनिसंतान, संजेगत्त ु उल्छेखनीय हैं। आ० न० कृ० प्रगतिशील 
साहित्यकारों के अगुझ्ा हैं और बड़े प्रतिभा-संपन्‍न कलाकार हैं। समाज के नग्न चित्र 
उपस्थित करने के कारण रावजी की कृतियाँ बाजार में खूब खपती हैं, लेकिन घीरे धीरे समाज 
के सुसंस्क्ृत जन समुदाय में उनकी ख्याति आजकल घटती जा रही है। त० रा» धु०, 
अ० न०» कृष्णराव की श्रेणी के छेखक हैं, जिनके कई सामाजिक उपन्यास प्रकाशित हुए हैं | 
हाल ही में आपका एक उपन्यास छपा है जिसका नाम “ससणद हूबु! है। इस उपन्यास 
की प्रधान समस्या वेश्यावृत्ति है। मिजि अण्णाराय का 'निसर्ग', बसवराज कट्टिमनि का 
“ज्वालामुखी”, च॒दुररंग का “सर्वमंगल”, कें० शंकर भट्ट का “धूमकेतु” देउडु का 
“४अंतरंग”” आदि उत्तम रचनायें हैं | 
कन्नड में कहानी की जितनी दृद्धि हुई है उतनी और किती शाखा की नहीं हुई है। 
कननड के ऐसे कोई कवि नहीं, छेखक नहीं, पत्रकार नहीं जो कहानियाँ नहीं लिखते हों । 
ऐसी कोई पत्रिका शायद ही मिले जिसमें कहानियाँ नहीं छपती हों | कहानी ताहित्य परि- 
माण की दृश्टि से नहीं किंतु कछा की दृष्टि से भी उत्तरोत्तर उन्‍नति कर रहा है। आधुनिक 
काल के पूर्वा्ध में बहुतों ने कहानियां लिखना शुरू कर दिया था | ऐसे कहानीकारों में एम० 
एन० कामत, श्रीपति, एस० जी० शास्त्री, नवरत्न राम राव प्रमुख हैं| छेकिन भ घुनिक 
कनन्‍नड की कहानी के विकसित रूप के प्रवतक होने का श्रेय मास्ति वेंकटेश अय्यंगर जी को 
जो “श्रीनिवास” के नाम से कर्नाटक में मशहूर हैं, मिलना चाहिये। कहानियों की संख्या 
की दृष्टि से भी उनके मुकाबले का कन्नड में दूसरा कोई लेखक शायद ही मिले | श्रीनिवास 
की पहली क६,नी “रंगप्पन मदुवे” मघुरवाणी नामक पत्रिका में छपी । इस कहानी ने कन्नड 
भाषा-भाषियों पर जादू का फाम किया। नवयुवक लेखकों का ध्यान शीघ्र ही इस ओर 
आकफर्षेत हुआ और उसके बाद सर्वत्र ही कहानियों की धूम मची । श्रीनिवास की करीब 
एक सौं कहानियाँ----'“सण्ण कथेगछ” शीषक पर अब तक छप चुकी हैं | भाषा की सरछता 
व सरसता, पात्र-निरूपण कुशछता, उच्च आदरश-प्रियता मास्ति की कछा की विशेषता है | 
आपने अपनी कुछ कहानियों का अंग्रेजी में अनुवाद करके प्रकाशित किया है। कई एक 
कहानियाँ तमिछ ओर हिंदी में अनुवादित हुई हैं | मास्ति की शेली का कितने ही नवयुवक 
लेखकों ने अनुकरण किया है जिनमें आनंद, के० गोपालकृष्ण राव, भारतीग्रिय श्रीगोरूरु राम 
स्वामी अग्रगण्य हैं। आनंद के तीन कहानी संग्रह-माट्याति, चंद्रग्रहण, बेवुबेछ पकाशित 
हुए हैं| आपकी कहानियों में शिष्ट &ंगार की विमलछ छटठा सबंत्र ही देखने को मिलती है । 
अन्य कहानी लेखकों में अ० न० कृष्णराव, आनंदकंद, के० वी० पुट्टप्प। गोरूरराम स्वाम्य॑- 
गार, शिवराम कारंत, चुछकि आदि कितने ही ऐसे हैं, जिनकी लेखनी काफी शक्तिशाली 
है | सामाजिक कुरीतियों की मार्मिक आछोचना शिवराम कारंत जी बड़ी निर्भीकता के 
साथ करते हैं। अ० न० क्ृष्णराव की कहानियों उसी तरह पढ़ी जाठी हैं, जिस तरह 
उनके उपन्यास पढ़े जाते हैं । विविध कहानीकारों की कृतियों का संग्रह 'कामन बिल्ल? के 
नाम से आप ही ने सबसे पहले प्रकाशित किया । “कथांजलछि' पत्रिका का मी आपने कुछ 
दिनों तक संपादन किया | आनंदकंद की कहानियो' में अगर उत्तर कर्नाटक के सामाजिक 
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जीवन का हृदयहारी चित्र उपस्थित होता है, तो गोरूर स्वामी अय्यंगार जी की मधुर 
हास्यस्सपूर्ण कहानियों में मेसूर के ग्रामीण छोगों के जीवन-सोंदय की झलक मिलती है। 
यद्यपि कननड की कहानी-कल्य का विकास परार्चात्य कहानी-कछा से स्फूर्ति पाकर ही होता 
है, फिर भी कन्‍नड की कहानियों में भारतीय जीवनादरश सवत्र छक्षित होता है। आजकल 
कनन्‍्नड में विविध प्रकार की कहानियाँ जैसी कि सामाजिक, राजनेयिक, मनोवेज्ञानिक, पौरा- 
णिक--काफ़ी संख्या में पाई जाती हैं। भाषा के बारे में इतना कहा जा सकता है कि 
कहानियों की वृद्धि के साथ साथ कन्नड का शब्द-मंडार काफी समृद्ध बना है और उसकी 
अभिव्यंजना-शक्ति की भी आश्यातीत उन्नति हुईं है। इस प्रकार कन्‍नड का आधुनिक 


कथा-साहित्य प्रत्येक दृष्टि से महान है | 
नाटक साहित्य और रंगमंच 


जिस तरह हिंदी के नाटक साहित्य ओर रंगमंच का अविफसित मूलछ रूप रामलीला; 
कृष्णली छा, रसधारी कंपनियों के रूप में पाया जाता है, उसी तरह कनन्‍नड के नाटक साहित्य 
और रंगमंच का मूल रूप “यक्षगान बयछाट! 'ताहूमइले? के रूप में प्राप्त होता है। इन 
यक्षगान, बयछाट आदि के रूप में कर्नाटक के गोंव में अति प्राचीनकाछ से पौराणिक कथाओं 
का अभिनय करने की प्रथा चछी आई है | इस प्रकार के अविकसित रंगमंच के लिये लिखे 
गये नाटक पद्च में ही पाये जाते हैं | इन यक्ष गानों के अतिरिक्त कन्‍्नड के प्राचीन साहित्य 
में ऐसे नाटक नहीं पाये जाते जिनमें नाटक साहित्य के तत्वों का निरूपण हुआ हो । आधघु- 
निक नाटकों का आरंभ संस्कृत नाटकों के अनुवाद के साथ होता है। उनन्‍नीसवीं शताब्दी के 
उत्तराध॑ में मेसूर के दरबारी कवियों ने तत्कालीन महाराजा से स्फूर्ति पाकर संस्कृत के प्रसिद्ध 
नाटकों का कनन्‍नड में अनुवाद करना प्रारंग किया । इन अनुवादकों में बसप्प शास्त्री, नंजन 
गूडु श्रीकण्ठशासत्री, गहणि कृष्णचार्य, रामशेष शास्त्री, अनंतनारायण शास्त्री, कवितिलक अय्य 
शास्त्री के नाम उल्लेखनीय हैं | इस समय अनुवादित नाग्फों में उत्तर रामचरित, रज्ञावली, 
वेणीसंहार, विक्रमोवशीय, मुद्राराक्षस, नागानंद, मच्छकटिक, हरिश्चंद्र, शाकुंतछ, आदि 
मुख्य हैं। अनुवाद करने की कला में बसप्प शास्त्री ने तो इतनी प्रसिद्धि पाई कि तत्कालीन 
महाराजा ने उन्हें “अमिनव कालिदास” फी उपाधि देकर पुरस्कृत किया। धारवाड के चुर- 
मुरि तथा उनके कुछ मित्रों ने भी उत्तर रामचरित, शाकुंतल आदि नाट्फों का अनुवाद 
किया । इस प्रकार संस्कृत नाटकों के अनुवाद की खूब धूम मची ओर नाठक साहित्य की 
ओर कनन्‍्नड भाषा भाषियों का ध्यान आकृष्ट हुआ । जेसे जैसे अंग्रेजी साहित्य का अध्ययन 
बढ़ने लगा; वेसे ही बेसे कन्‍्नडिग छोग आधुनिक नाटक फछा से परिचित हुए | अंग्रेजी के 
प्रसिद्ध नाटकों का अनुवाद होने छगा ओर कुछ मोलिक नाटक भी लिखे गये | साथ ही 
कुछ नाटक मंडलियाँ भी कायम हुईं | बेल्लावे नरहरि शास्त्री जी ने गुब्बि वीरण्णा की नाटक 
कंपनी के लिये कई पौराणिक ओर कुतूहलवर्धक सामाजिक नाटक रख फर दिये । उनके 
नाटकों में श्रीकृष्णीला, रुक्मिणी-स्वयंवर, लंफादहन, कृष्ण-पारिजात, सदारमे, 
फब्चीरदास, जलूंधर, बहुत प्रसिद्ध हैं। शास्त्री जी ने प्रसिद्ध सुब्बय्यनायड्ू फी नाठक 
मण्डली के लिये भी कृष्णगारुडी, बसवेश्वर नाटक, शंकर विजय; आदि फी रचना 
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अ० न० कृष्णराव के “आददेनु' “आहुति?, गोमुख व्यात्र, धबप्णद बीसणिके! शिवरामकारंत 
के हेगादरेनु, 'गमंगुडि!, “मुक्तद्वार', द्रोण कन्नड के नाठक के विकास में सहायक हुए हैं | 
स्वर्गीय व्यागराज परम शिव केछासं ने जो कि टी० पी० केलासं के नाम से प्रसिद्ध 
हैं, कन्नड के नाठक साहित्य के क्षेत्र में पदापंण करके एक नूतन युग का निर्माण किया | 
कैलछास॑ ने बड़े छोटे सब मिलाकर करीब साठ नाटक रचे हैं, जिनमें अब तक कुछ बीस ही 
प्रकाशित हो सके हैं। उनके नाटकों में 'ठोल्लगट्टिग, “वंडवालविकूद बड़ाई” 'होमरूछ! 
'गण्डस्कत्रि! मं कंपनी “बहिष्कार! सूले' «नं कब” 'सीकरेणे साविन्नी' नम्म ब्राह्मणि के! 
वैद्यन व्याधिः अत्यंत छोकप्रिय हैं। आपने 'एकलव्य” ओर 'कर्ण” नामक दो माटक अंग्रेजी 
में भी रखे हैं | 
केलास की प्रतिभा बहुमुखी थी | वे कवि थे, नाटंककार थे और उच्च कोटि के 
अमिनेता भी । कैछासं कई साल तक रंग्लैण्ड में रह चुके थे और अंग्रेजी भाषा व साहित्य की 
आधुनिक विभिन्न प्रत्ृत्तियों से मछी भ.ति परिचित थे । अंग्रेजी तथा यूरोप की नाठक कछा 
का तो उन्हों ने विशेष अध्ययन किया था। उनके सभी नाटक सामाजिक हैं, जिनमें समाज 
की बुराइयों का मार्मिक चित्र खींचा गया है| उनके पात्र प्रधानतया शहर में रहनेवाले 
सध्यम श्रेणी के परिवारों के हैं| उनके नाटकों का प्रधान रस हास्य और करुण है, लेकिन 
वह ऐसा हास्य और करुण है जो व्यक्तियों, तथा समाज की त्रुटियों व बुराइयों के प्रति तीत्र 
व्यंग लिये रहता है। उनके नाटक देखकर छोग हँस हँस कर छोट पोट ही नहीं हो जाते, वरन्‌ 
गहरी बेदना से व्याकुछ भी होते हैं । जिन सामाजिक बुराइयों पर कैलासं ने व्यंग किया है, 
उनमें दहेजप्रथा; रिश्वतखोरी, जात पॉत का भेद-भाव; वेश्याबृत्ति, आधुनिक शिक्षा से होने 
वाली बुराइयाँ, गरीबों पर पेसेवालों का अनाचार आदि मुख्य हैं। कैलांस के सवके सब 
नाटक रंगमंच पर खेले जाने के लिये लिखे गये हैं ओर सफलता के साथ खेले भी जा चुके 
हैं | कैलासं ने अपने नाटकों द्वारा एक नूतन शेली का सूत्र-पात्र किया | साधारण बोल चाल 
की ऐसी भाषा जिसमें अंग्रेजी, तमिल, हिंदी, उदू; मराठी, आदि अन्य माषाओं के शब्द 
मिले जुले रहते हैं, प्रयुक्त करके उन्होंने यह सिद्ध कर दिखाया है कि बोढवचार की भाषा 
भी उच्च से उच्च साहित्य के निर्माण के लिये व्यवह्वत हो सकती है। केछास॑ की ऐसी प्रतिभा 
थी कि उनके रचे हुए सभी नाटक उनकी जीभ पर ही थे और वे स्वयं अकेछे ही अपने नाटक 
के सभी पात्रों का ऐसा अभिनय कर दिखाते थे कि उनके एक ही शरीर द्वारा सभी पान 
मूर्तिमान ही दिखाई पड़ते थे | कैछासं का नाटफाभिनय देखने के लिये सब कहीं ऐसी भीड़ 
जमती थी मानो चित्रपट की प्रसिद्ध तारिका का अभिनय हो | 


कैछासं फी शेली का अनुकरण फरनेवाढों में पवत वाणी का नाम उल्लेखनीय है । 
लेकिन कैछासं की तुलना में दूसरों के नाटक फीके ही छगते हैं । 


अंग्रेजी साहित्य से प्रभावित होकर कन्नड में एकॉंकी नाठक रचने का क्रम चल 
पड़ा | छग॒भग सन्‌ १६८० में सिंगराय नामक कवि की छिखी एक ही नाटिका प्राचीन 
कन्नड साहित्य में पाई जाती है, लेकिन उसमें एकांकी नाठक के सब गुण नहीं पाये जाते । 
उन्नींसवीं शताब्दी के उत्त्राध॑ में संस्कृत नाटकों का अनुवाद तो जोरों से हुआ, किंतु उस 
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समय एकांफी नाटक नहीं रचे गये | इधर त्रीस-तीत सालों से एकांकी नावक लिखने की 
कला का खूब विकास हुआ | सन्‌ १९११ में 'शांता? नामक सर्व प्रथम एकांकी नाटक का 
प्रकाशन हुआ | सन्‌ १६२६ में कन्नड के प्रसिद्ध कब्रि कुबेंपु ( के, वी. पुद्दप्प ) के तीन गीत 
नाटक यमन सोछ, जलगार, नन्‍नगोपाल प्रकाशित हुए । मैसूर विश्वविद्यालय के कालेजों में 
विद्याथियों ने इन नाटकों का सफलता के साथ अभिनय किया और जनता में इन ना“कों 
की खूब प्रसिद्धि हुईं | मंगछलोर में श्री एम० एन० कामत ने स्कूलों के वार्षिकोत्सव के अवसर 
पर खेले जाने के लिये कुछ एकांकी नाटकों की रचना की | कन्‍नड में एकांकी नाटकों का 
सर्व प्रथम संग्रह सन्‌ १६३७ में प्रकाशित हुआ । इन्हीं दिनों श्रीकृष्णकुमार का “हालूगण्ड” 
श्री अ० न० कृष्णराव का “आदईनु” श्री राजरत्न॑ का “गण्डुगोड़लि” प्रकाश में आये। 
प्रो० जहगीरदार तथा शिवराम कारंत ने भी एकांकी नावक-रचना की ओर ध्यान दिया | 
सन्‌१९३३में श्री कारंत जी का एक संग्रह “एकांक नाटक गछ”” छपा | इनकी देखा देखी सन्‌ 
१६२५ में मंगढूर की मित्रमण्डली की ओर से “संसार” शीर्षक एक संग्रह प्रस्तुत किया 
गया | “कोल्मिचु” नामक एक और संग्रह, जिसमें अनेक लेखकों की रचनायें सम्मिलित हैं, 
काफी छोकप्रिय हुआ । उसके उपरांत कनन्‍्नड के महाकवि श्री द० रा० बेंद्रे जी के एकांकी 
नाठकों का संग्रह 'हुच्याटगछ”, एन०के० कुछकर्णी का “नडुमनेयह्छि”” अ०न० कृष्णराव का 
“बण्णद वीसणिके”? स्वर्गीय पेजावर 8दाशिव का “सरपणि” आदि कई संग्रह प्रकाशित हुए, 
जिनकी कर्नाठक में काफी प्रशंसा हुई | शिवराम कारंत ने प्रायोगिक तौर पर “यारो अंदरु?? 
“बढुकबहुदु” (किसा गोतमी? नामक तीन गीत नाटक रचे जो बहुत ही पसंद किये गये | श्री 
संस का “बिरुदेंतेंबरगण्ड” बिगड विक्रमराय, के० गोपाल कृष्णराव' का “रुग्णशेय्ये? ० न० 
कृव्णराव का “अनुग्रह' काफी रुंदर ऐतिहासिक एकांकी नाटक्र हैं | सामाजिक एकांकी नाटकों 
में “कन्यार्थी?, “कवि कुटीर”? “अतिथिदेवरु?? “गुबबाच्चिगूड” “धर्म संकट”? उल्लेखनीय हैं । 
केलासं, कारंत, जहगीरदार, वेंद्रे उन नागककारों में प्रधान हैं, जो हास्यरस फी व्यंजना के 
साथ साथ ससाज को बुराइयों का मार्मिक चित्र खींचने में सिद्धहस्त हैं। श्री एन० कस्तूरि 
चि० वासुदेक्य्या आदि ने भी सुंदर एकॉकी नाटक रचे हैं। इस प्रफार, कनन्‍नड के नाटक 
साहित्य की आशातीत उन्नति हो रही है। लेकिन सिनेमाघरों की वृद्धि के कारण कन्नड के 
रंगमंच के विकास में बड़ी बाधा उपस्थित हुई है। 


समालोचना 


आधुनिक कन्नड साहित्य के आरंभिक काल में कन्नड साहित्य के आलोचनात्मक 
अध्ययन के लिये जिन महानुमावों ने परिश्रम किया, उनमें मंगछलोर के वासेछ मिशन के 
पादरी रेबरेंड एफ० किट्टछ, मैसूर प्राच्य विभाग के अधिकारी मि० बी० एलछ० रेस, आर० 
नरसिंहाचार, एस० जी० नरसिहाचाय के नाम आदर के साथ ढिये जाते हैं| यद्यपि आर० 
नरसिहाचार के “कर्नाटक कवि चरिते” में वतमान आलोचना-सिद्धांतों के आधार पर विचार 
नहीं किया गया है, तो मी इस महान ग्रंथ के द्वारा कन्नड में कवि और काव्य की आलोचना 
का मार्ग अवश्य ही प्रशस्त हुआ। अंग्रेजी तथा प्राचीन संस्कृत-काव्य शास्त्र का 
अध्ययन फरके कन्नड में आलोचना साहित्य के ढिये निश्चित भाग॑-दर्शन करनेवालों में 
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श्री० डी० वी० गुण्डप्प, मास्तिवेंकटेश अय्यंगार, ए० आर० कृष्ण शास्त्री प्रमुख हैं| डी० वी० 
गुण्डप्प के “जीवन सोौंदय मचु साहित्य” और “साहित्य शक्ति” में आचलछोना की शास्त्रीय॑ 
पद्धति का निरूपण हुआ है । मास्तिजी के आलोचनात्मक छेखों का संग्रह “विभश” नामकं 
ग्रंथ चार भागों में प्रकाशित हुआ है | मास्तिजी ने न केवछ पाश्चात्य कवियों; लेखकों 
व साधुओं के बारे में सुंदर लेख उपस्थित किये हैं, बल्कि मुदण के रामाश्वमेघ,. वेष्णव- 
दासों के कीत॑न, कर्नाटक के ग्राम्बगीत आदि - कितने ही विषयों की मार्मिक आलोचना 
की है। डी० वी० गुण्डप्प और मास्ति की उपयुक्त पुस्तकें आजकल भी विश्वविद्यालय 
की उच्च परीक्षाओं के लिये पाठ्य-पुस्तकों के रूप में: रखी जाती हैं| प्रो० ए० -आर० 
. कृष्ण शास्त्री ने “प्रबुद्धकर्माट्क पत्रिका के द्वारा .कन्नड में आलोचना की नूतन पद्धति 
का प्रचलन किया और नवयुवर्कों तथा उदीयंमान कवियों का. ध्यान -इस . ओर आक्ृष्ट 
किया | उनके विद्वत्तापूर्ण लेखों का संग्रह “भाषणगल मत्तु लेखनगछ” दो“ -ार्गों -में 
प्रकाशित हुआ है | डा० ए.० वेंकट  सुब्बय्या तथा मंजेश्वर गोविंद पेने अपने गंभीर 
अध्ययन के फलस्वरूप कन्नड के प्राचीन कवियों तथा काव्य ग्रंथों के काछ, वस्त॒ु-निरूपण, 
भाषा-स्वरूप आदि बिषयों पर विद्गबतापू्ण लेख छिख कर कन्नड में आलोचना व खोज 
संबंधी साहित्य के निर्माण में योग दिया है। प्रो० बी० एरू० श्रीकण्ठय्या ६ श्री) प्रो० 
वेंकण्णय्या, प्रो० ए० आर» शास्त्री जी के उद्योग के फलस्वरूप मैसूर - विश्वविद्यालय की ओर 
से “रज्नकवि प्रशस्ति” “कुमार व्यास प्रशस्ति” आदि फन्नड के महाकवियों पर बड़े ही 
सुंदर ग्रंथ प्रस्तुत किये गये हैं | -चिकमगलूर कर्नाटक संघ की ओर से “कवि छक्ष्मीश” 
नामक एक जालोचना पंथ प्रकाशित हुआ है, जिसमें चोदह प्रसिद्ध विद्वानों के लेख संग्रहीत 
हुए. हैं । मंगलछोर के पंडित मुल्सि तिम्मप्पथ्या जी का पम्प . कवि पर “नाडोज पंप”? नामक 
'अंथ अपने ढंग का अनूठा है। घारवाड़ के पी० जी० हंलगंद्टि, आर० जआर० दिवाकर' 
'बेंगलोर के एम० जआार० श्री निवासमूरति जी ने क्रशः वचनशास्त्र सार, वचनशास्त्र रहस्य? 
“तथा वचन धर्म सार” नामक रचनाओं के द्वारा वीरशेव भक्त क्रवियों व उनके वचनों-के 
“संबंध मैं विस्तृत अध्ययन उपस्थित किया- और बहुत सी बिखरी बातों का संकलन: किया | 
चेन्नप्प उत्तंगि ने सत्रहवीं शताप्दी के छोकप्रिय कवि “सर्वज्ञ” की भाषा, शैली, . साहित्य 
सौंष्ठव का विस्तार के साथ विचार किया  कब्ड़ के महाक्रवि पुट्टप्प और बेंद्रे' कें “काव्य 
विहार”, “तपोनंदन”, साहित्य संशोधन”, साहित्य मत्तु विमश” कन्नड के आलोचना 
साहित्य के व्यापक व विकसित स्वरूप के पंरिचायक हैं। प्रोण टी० एन० श्री कण्ठय्या फा 
०काव्य संमीक्षे” एक उच्चकोदि का आलोचना ग्रंथ हे । कट्टि शेषाचार का “कवि कनक- 
दासर”! के० ज़ी० कुंदणगार का. “महादेवियक्क” गोफाक का “साहित्य प्रगति” सी० क्रे० 
वैकटरामय्या का ./भासमहाक्रवि” श्रीं ए०. .पी० , करमरकर, ओर. क़लूमदानी-क्रा 
"दी म्रिस्टिक थैचिंग्स आफ दी. हरिदासाज् ओफ फरनाटकः आदि रनायें 
. आलोचना साहित्य: में महत्वपूर्ण स्थान, रखती हैं। पिछले दशक में दो .अमिनंदन ग्रंथों 
का प्रकाशन हुआ | एक आधुनिक कन्नड के निर्माता वी० एम० ओीकण्ठय्या . ज़ी की 
अद्वावन.वर्षगांठ के अंवसर प्रर समर्पित हुआ, जिसमें कर्माठक भर के .प्रसिद्ध' विद्वानों के 
: ढूगंभय सौ विद्वत्तापूर्ण लेख छपे हैं; दूसरा “वर्मस्थछ” नामक तीथ॑स्थान के .भहंत घर्मस्थल 
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मंजय्या हेग्गडे को समर्पित, 'संभावने” ग्रंथ है, जिसमें कन्नड साहित्य, संस्कृति, कछा पर 
बिद्वानों के महत्वपूर्ण लेखों का संग्रह किया गया है। श्री जी० पी० राजरत्नं का “पुरुष 
सरस्वति” ओर श्री अ० न० कृष्ण राव का “कन्नड कुछ रसिकरु” अपने ढंग की अनूठी 
रचनायें हैं | घारवाड के विद्यावर्धक संघ के प्रधान तथा प्रसिद्ध विद्वान आार० एस० 
पंचमुखी का लिखा हुआ “हरिदास साहित्य” कन्नड साहित्य परिषद्‌ की ओर से प्रकाशित 
हुआ है, जिसमें कर्नाटक के समस्त वैष्णव भक्त कवियों की कृतियों पर खोजपूर्ण अध्ययन 
उपस्थित किया गया है | कन्नड के आधुनिक कवियों तथा लेखकों पर भी कुछ आलोचना 
ग्रंथ लिखे गए हैं, जिनमें प्रसिद्ध कवि के० वी० पुद्ठप्प पर “कवि कुर्वेपु!! द० रा० वेंद्रे पर 
नादलोल अम्बिकातनयदत्त, उपन्यासकार अ० न० कृष्णराव तथा शिवराम कारंत पर क्रमशः 
“अ० न० क्ृष्णरावद्शन” ओर “कारंतरकादम्बरिगछु”? युग प्रवतक नाटककार कैलास पर 
“कैलासं दशन” उल्लेखनीय हैं | पत्र-पत्रिकाओं में समय समय पर प्राचीन व आधुनिक 
कवि ओर काव्य पर लेख प्रकाशित होते रहते हैं। शि० शि> बसवनाछ, डीं० एल० 
'नरसिंहाचार, टी० एन० श्रीकण्ठय्या, आर० एस० मुगुलि, प्रो० नंदी मठ, के० बेकटरामप्पा 
देउडु नरसिंह शास्त्री, बी० जी० कुलकर्णी, एन० अन॑तरंगाचार, एम० आर० श्रीनिवास 
म॒ति, डी० के० भीमसेन राव आदि कितने ही विद्वान हैं, जो कन्नड भाषा, साहित्य, फला के 
उत्तम आलोचक माने जाते हैं | 

आर० नरसिंहाचार ने अपने ग्रंथ में कन्नड भाषा की उसत्ति, उसके विकास और 
स्वरूप पर बड़ी विद्बता के साथ विचार किया हे | साथ ही उन्होंने कन्नड फी तुछना अन्य 
द्राविड भाषाओं के साथ की है। कन्नड भाषा की उत्मत्ति पर धारबाड के शां० भा० जोशी 


ने 'कन्नडनुडिय हुटुठ”” “कन्नडद नेले?! नामक दो पुस्तके लिखी हैं, जिनके द्वारा कन्नड 
भाषा के इतिहास पर पर्याप्त प्रकाश पड़ा है। स्वर्गीय डा० एम० एच० कृष्ण ने कन्नड 


लिपि के बारे में शोध करके उसकी प्राचीनता सिद्ध करके दिखाया है । 

सन्‌ १६०४ में प्रकाशित रे० एफ» किट्ठठ का 'कन्नड अंग्रेजी कोश, ही अब्र.तक 
प्रकाशित कोशों में सब से बड़ा और महत्वपूर्ण है। इसी, कोश का एक संक्षिप्त संस्करण 
पाठशालाओं के उपयोगाथ बासेल मिशन की तरफ से प्रकाशित, -हुआ है। मैसूर वि 
विद्यालय की ओर से सन्‌ १६४७ में करीब १४०० प्ष्ठों का अंग्रेजी-कन्नड का एक महाकोश 
प्रकाशित हुआ जिसका संपादन कन्नड के प्रसिद्ध विद्वान बी० बेंकटनारणप्प, प्रो> बी० एम० 
श्रीकंठय्या, एम० आर» श्रीनिवास मूर्ति, डी० वी० गुड़प्प, -प्रो० टी० एस० वेंकण्णय्या, 
प्रो०ण ए० आर० कृष्णशासतत्री आदि ने किया हैं। कन्नड का एक वृहत्‌ कोश छिखने का 
काय कन्नड साहित्य परिषद्‌ की ओर से, चछ रहा है। इस कार्य के लिये मैसूर सरकार ने 
एक छाख रुपये फी सहायता मंजूर की है | इन उपयुक्त फोशों के अतिरिक्त खर्गीय डी० 
के० भारध्वाज तथा शिवराम कारंत ने क्रमशः कन्नड-अंग्रेजी तथा क्न्नड-कन्नड कोश तैयार 
किया है, जिनका पाठशाछाओं में खूब प्रचछन है। श्री ना० कस्तूरि का “अनथ कोश 
जिसमें शब्दों के विक्रतार्थ का वर्णन किया गया है, अपने ढंग का अनूठा कोश है. 

.. प्राचीन कन्नड साहित्य में संस्कृत ग्रंथों के आधार पर छंद, रस, अलंकार, व्याफरण 

पर कितने ही बड़े बड़े ग्रंथ लिखे गये थे | लेकिन आधुनिक फाल में इस दिश्या में कोई 

प्‌ 
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उल्लेखनीय कार्य नहीं हुआ है | पर हाँ, प्राचीन ग्रंथों का संपादन व प्रकाशन करने का 
कार्य काफी चला है। केशिराज का “शब्दमणि दर्पण” न्पतुग का “कविराज माग??, 
0 (६ व्य 99 / ग्रं रो पा पु जे सूर विः विद्य क्की 
नागवम का “काव्याछोकन” भादि ग्रंथों का संपादन हुआ है। भैसूर विश्वविद्यालय की तरफ 
से प्रकाशित “कन्नड कैपिडि? एक ऐसा ग्रंथ है जिसमें प्राचीन कन्नड के व्याकरण, अलंकार 
भाषा तथा साहित्य का परिचय दिया गया है। इस ग्रंथ से प्राचीन कन्नड के काव्यों के 
अध्ययन में बड़ी सहायता मिली है | पाठशालाओं के उपयोगाथ कई एक व्याकरण, छंद, 
रस, अलंकार संबंधी पुस्तक भी छपी हैं । 


पत्र-पत्रिकाएँ 


आधुनिक कनन्‍नड साहित्य की प्रगति में सामय्रिक साहित्य का बड़ा हाथ है। कन्नड 

में पहली पत्रिका चढाने का श्रेय मंगलोर के बासेल मिशन के पादरियों को है| सन्‌ १८४६ में 
वासेल मिशन ने प्रेस की स्थापना की ओर ईसाई घधम के प्रचार के लिये “कन्नड वार्तिक” 
नामक एक पत्रिका चलाने का प्रबंध किया | जैसे जेसे अंग्रेजी शिक्षा का प्रचार बढ़ता गया, 
छापाखानों की वृद्धि होती गई वैसे ही वैसे कन्नड में मंगलोर, धारवाड़, भेसूर जैसे प्रधान 
शहरों से कितनी ही पत्रिकाओं का संपादन होने छगा | सन्‌ १८६४ में बेंगछोर में विचार 
दपंण प्रेस स्थापित हुआ, जिसके द्वारा मैसूर में बहुत से समाचार पत्रों के प्रकाशन के लिये 
बड़ी सहायता मिली | सन्‌ १८८३ में एम० एस० पुद्ठण्ण ने “हित बोधिनी” नामक पत्रिका 
शुरू की जो पत्र-संपादन कला के विकास के लिये प्रेरक शक्ति बनी। थोड़े ही समय के 
उपरांत इस पत्रिका का संपादन मैसूर के एम० वेंकट क्ृष्णय्या ने अपने हाथ में छिया | 
बेंकट कृष्णय्या एक उच्चकोटि के विचारक, समाज सुधारक तथा राजनीतिज्ञ थे। इसके 
पहले पत्रिकाएँ चलाने का उद्देश्य तिलुस्मी कहानियाँ छाप कर छोगों का मनोरंजन करना 
ही रहता था | किंतु बेंकट कृष्णय्या ने अपनी पत्रिका को साहित्य, राजनीति समाज 
सुधार संबंधी समस्याओं पर चर्चा चलाने का माध्यम बनाया । फरीब इन्हीं दिनों उड्डुपि में 
'मसुदशन!? ( (८८६ ) नामक मासिक पत्रिका शुरू हुई और मैसूर में एम० राभानुजय्यंगार 

तथा ए.स० जी० नरसिंहाचार ने मिलकर “आंयमत संजीविनी” तथा “कर्नाटक काव्य 
मंजरी” नामक ग्रंथ मालाएँ चलाना झुरू किया | आगे चल कर 'फर्नाटक काब्य मंजरी' 
“कनांट्फ काव्य कछा निधि”? के नाम से परिवर्तित रूप में निकछने छगी। एम० ए० 

रामनुजय्यंगार ने छगभग ६० ग्रंथों का प्रकाशन उक्त पत्रिका के द्वारा कराया और कन्नड 
का साहित्य भण्डार समृद्ध बनाने में महत्वपूर्ण काय किया | मंगलछोर से बेनगल रामराव ने 

सन्‌ १८६० में 'सुवासिनी” पत्रिका प्रकाशित करना शुरू किया। उन्होंने अपनी पत्रिका के 

उद्देश्य फा जो स्पष्टीकरण किया था वह ध्यान देने योग्य है। इसी सार धारवाड 

में कर्नाटक विद्याव्धक संघ की स्थापना हुई और संघ की तरफ से “वाग्भूषण” नामक 

पत्रिका प्रकाशित की गई | इसी दशक में मैसूर से “विवेकोदय”? उत्तर कर्नाठक से “सदगुरु” 

“सद्बोध चंदरिके”, “धनुर्धारी? ( हडकरमंजप्प ) सन्‌ १६१२ में “मधुर वाणी” €के० 

हनुमंतदास ) और उड्डपि से “श्रीकृषष्णसूक्ति” ( राजगोपालकृष्ण राव ) आदि बहुत सी 

पत्रिकाएँ निकलने छगीं | इन पत्रिकाओं में न केवल सामाजिक समस्याओं की चर्चा होने 
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लगी, बल्कि नूतन साहित्य की सृष्टि के लिये प्रेरणा मिली | एम० बेकट कृशय्या जी ने, जो 
भैसूर के इद्ध पितामह? के नाम से प्रसिद्ध थे, तीन पत्रिकाओं का संपादन भी किया-- 
“धंपदम्युदय?, साध्वी? ओर अंग्रेजी में भैसूर पत्रिका । इन पत्रिकाओं के द्वारा स्वतंत्रता, 
अच्छी सरकार की आवश्यकता, देश की आ्थिक व सामाजिक समस्‍यायें आदि पर निर्भीकता 
के साथ चर्चा चढाई | सन्‌ १९१६ के देशव्यापी असहयोग आंदोलन से जनता में नई जाग्रति 
पैदा हुई, जो इन पत्रिकाओं में प्रतिबिम्बित हुई । इस जाणति की ज्योति को बनाये रखने के 
लिये कर्नाटक में अनेक स्थानों से विविध प्रकार की पत्रिकाएँ--त्रेमासिक, मासिक, साप्ताहिक 
दैनिक निकलने छगीं | सन्‌ १६२१ में छगभग ६६ पत्रिकाएं प्रकाशित हो रही थीं और 
इसके पहले छगभग ५७ पत्रिकाएं जन्म लेकर मर गईं थीं ।" प्रारंभिक दशा में जिन 
पत्रिकाओं द्वारा कन्नड भाषा तथा साहित्य की भ्रीवृद्धि में सहायता मिली, उनमें कानडा वृत्त 
जयकर्नाठक, कर्नाटक घुरीण, कमंवीर, धनंजय ( धारवाड से ) स्वदेशामिमानी कंठीरव 
( मंगछोर से ) 'संपदम्युदय? 'प्रबुद्ध-कर्नाट्क', 'कन्नड साहित्य परिषद पत्रिका' ( मैसूर से ) 
विशेष उल्लेखनीय हैं। “जयकर्नाटक' (मासिक ) “प्रबुद्ध' कर्नाटक! ( त्रेमासिक ) कन्नड 
साहित्य परिषद पत्रिके ( त्रेमासिक )--उच्चकोटि की पत्रिका थीं। इन पत्रिकाओं द्वारा 
एक तरफ कन्नड के प्राचीन महान ग्रंथों का परिचय मिलने छूगा, दूसरी तरफ 
आधुनिक कन्नड में आलोचना की शासत्रीय पद्धति के विकास की भोर ध्यान दिया 
गया | बेंगलोर से निकलनेवाली देनिक पत्रिका “विश्वकर्नाटक? के संपादक टी० टी० 
शर्मा, धारवाड से निकलनेवाली साप्ताहिक पत्रिका कर्मबीर के संपादक आर० आर० 
दिवाकर ( बिहार के वर्तमान गवर्नर ) तथा “कर्नाठक बृत्त' के संपादक ऋृष्णराव मुदबेड़कर 
की वीरवाणी ने न केवछ जनता में राष्ट्रीय भावना की आग सुलगाये रखने में योग दिया 
बल्कि ओजपूर्ण गद्यशेछी का सूत्रपात किया। यद्यपि 'रंगभूमि” मासिक पत्रिका तीन-चार साल 
तक ही जीवित रही; फिर भी उसके द्वारा नाटक, संगीत दृत्य-कछा की अपार सेवा हुई | 

इस तरह कन्नड की पत्र-पत्रिकाओं की उत्तरोत्तर वृद्धि हुई है। आजकल कर्नायक में 
स्थान स्थान से मिन्न भिन्न विषयों पर कितनी ही पत्रिकायें निकल रही हैं। देनिक पत्रिकाओं 
में तायिनाडु, प्रजावाणी, विश्वकर्नाटक, जनवाणी ( बेंगलोर से ) “संयुक्तकर्नाटक' ( धारावाड 
से ) “नवभारत” ( मंगलोर से ) अत्यंत छोकप्रिय हैं। साप्ताहिक पत्रिकाओं में 'प्रजामत? 
कर्मवीर और जग-प्रगति का कर्नाटक में सर्वत्र ही बड़ा मान है। कहानी संबंधी पत्रिकाओं 
में 'कतेगार! 'कथांजलि? , 'कथाकुंज”, 'कोरवंजी” आदि उल्लेखनीय हैं। सिनेमा, वाणिज्य- 
व्यापार; शोध संबंधी पत्रिकाएं भी चलाईं जा रही हैं। “चंदामामा”, बालबंधु, 'मक्कलपुस्तक', 
'कूंदः आदि कई एक बच्चों की पत्रिकाएं भी प्रकाशित हो रही हैं । 

शिशु-साहित्य 

कन्नड में शिशुसाहित्य के पितामह थे पंजेमगेशराव | मंगेशराव शिक्षक थे और 

मद्रास प्रांत में शिक्षकों के पर्यवेक्षक भी | वासेछ मिशन के पादरियों के सहयोग से उन्होंने 


[8] रीं 


कन्नड में पाठशाल्ाओं के छिये प्रार॑मिक पाञ्य-पुस्तकें छिखीं जो बहुत ही छोकप्रिय हुई । 


१--फकन्नड साहित्य परिषद पत्रिके--नं० ६--राज पुरोहित | 


( २३६६ ) 


मंगेशराव उच्चकोटि के कवि थे | “कविशिष्य” के नाम से उन्होंने बहुत सी सुंदर रचनाएँ 
की थीं | वे बाल स्वमाव के बड़े ही पारखी थे ओर उनके शिशुगीत आजकल भी चाव से 
पढ़े और गाये जाते हैं । आपके गीतों में सत्र ही मघुर-हास्ययुक्त शिक्षा पाई जाती है| 
मंगेशराव ने बाल-साहित्य की वृद्धि के लिये “बाल-साहित्य-मंडल?? स्थापित किया, जिसकी 
भोर से कितनी ही सुंदर पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं। मंगलोर के एम० एन० कामत का 
लिखा हुआ “बाल भारत” इस समय की प्रसिद्ध रचना है। आजकल बाछ-साहित्य की 
श्रीबृद्धि में छगे हुए साहित्यिकों में के० वी० पुट्टप्प, जी० पी० राजरत्नं, दिनकर देसाई, 
होइसल, देधुडु नरसिंह शास्त्री, शिवराम कारंत के० किंन्नन्नरे आदि के नाम उल्लेखनीय 
हैं। श्री देडडु नरसिंह शास्त्री का “मक्कछ पुस्तक” नामक मासिकात्र कई सालों से व्यवस्थित 
रूप से निकल रहा है | जी० पी० राजरल्नं के गीतों के कई संग्रह निकले हैं, जिनमें तुत्तरि' 
रत्न दोस्ति! 'कल्छसकरे' 'केनेहाड' मुख्य हैं। दिनकर देसाई के “टिक टिक टिक; बुरु; 
बुरु बुरु बुरु नोरेयण्ण”” जेसे गीत उत्तर कर्नाटक के घर घर में गूंजते हैं | के० वी० पुट्ठप्प का 
“किंदरि जोगी” जो “पाइडपाइपर” का अनुवाद है, भैसूर के बच्चे गाने और सुनने में 
थकते नहीं | कन्नड में “बाल्प्रपंच'” के नाम से बुक आफ नालेज” का अनुवाद 
( तीन भागों में ) करके शिवराम कारंत ने शिशु साहित्य की अपार सेवा की है। सारे 
कर्नाटक के बच्चों के संगठन के लिये श्रीमती आर० कब्याणम्मा ने बेंगलोर में “अखिल 
कर्नायक मक्कछ कूट” की स्थापना की है जिसकी तरफ से हर साछ स्थान स्थान पर बच्चों के 
मेले छगते हैं। उडुपिं के पी० लक्ष्मण राव एंड संस की तरफ से “चोक मातिन कतेगड” 
पुस्तक माछा चलाई जाती है जो काफी लोकप्रिय है। श्री नारायण शर्मा के प्रयत्ष से बच्चों 
के लिये रामायण महाभारत की कथाएँ बड़ी ही सरक व सरस भाषा में प्रकाशित हुई हैं । 
धारवाड का “कन्नड कद? बंंगलोर का “नम्मपुस्तक' “मक्कछ पुस्तक' मैसूर का “कद? आदि 
कई बालोपयोगी पत्रिकाएं चल रही हैं। “चिक्रवर कणज?? 'कारंजि! नामक संस्थाएं बच्चों 
की सेवा में छगी हैं | बेंगलोर के एम० रामराब ने बच्चों के उपयोगाथ अपनी सुनोध 
पुस्तकमाला के अंतर्गत महापुरुषों की जीवनियोँ बड़ी ही सरल शेल्ली में प्रफाशित की है । 
इसके अतिरिक्त कन्नढ की कई प्रसिद्ध! पत्रिकाओं में बच्चों के लिये अछग स्तंभ भी 
खोले गये हैं | द 


स्री लेखिकाएँ 


कन्नड में स्री लेखिकाओंकी परंपरा काफी पुरानी है। प्राचीन कन्नड साहित्य में 
अक्कमहादेबी, नीलाम्बिका, कंति, होन्नम्म, गिरियम्म, आदि फितनी ही फवयित्रियों ने 
कन्नड माता फी अमूल्य सेवा की है। आधुनिक कन्नड की सेविकाओं में नंजनगूड की 
तिसुमछम्मा का नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता है। बैंगलोर फी भार० कब्याणम्मा 
सरस्वती” मासिक पत्रिका का करीब बीस सालों से संपादन कर रही हैं। इस पत्रिका में 
कर्नाय्क की स्त्रियों की समस्याओं पर बड़े विचारपूर्ण लेख निकला करते हैं। आपकी से 
प्रेरणा पांकर “अखिल कर्नाटक मक्कछ कूट” नामक बच्चों की संस्था स्थापित हुई है| गत 
तीन चार सालों से थी एम० आर० छक्षम्मा के नेतृत्व में “सोदरि” नामक मासिक 


( रे९७ ) 


पत्रिका का प्रकाशन हो रहा है। आधुनिक कन्नड की लेखिकाओं में भारती देवी, सौ« 
इयामला देवी, जयलक्ष्मी श्रीनिवासन जादि के नाम उल्लेखनीय हैं। धारबाड़ की मनोहर 
ग्रंथमाला फी तरफ से स्री लेखिकाओं फी कहानियों का एक सुंदर संग्रह “रंगवल्ि” शीषक 
से प्रकाशित हुआ है, जिसमें कोडगु की स्वर्गीया गोरम्म ( मिसेस बी० टी० जी० कृष्ण ) की 
कहानियाँ कन्नड फी उच्चकोटि की कहानियाँ मानी जाती हैं। आजकछ कितनी ही नव 
युवतियाँ साहित्य की सेवा में रुचि लेने छगी हैं । 
ग्राम्यगीत 

कर्नाय्क के निवासियों का जीवन कितना सुसंस्कृत है, कितना मधुर है, यह जानना 
हा, तो कर्नाटक के गाँवों में, किसानों के बीच में श्रमण करना चाहिये । फिसान हल जोतते 
समय, गायें चराते समय, सख्रियों धान काटते समय, चक्की पीसते समय सुंदर सुंदर गीत 
गाती हुईं अपने ही में मम्त होती हैं। इन किसान स्त्री-पुरुषों की जीम पर नाचनेवाले 
अगनित मधुर गीत सत्र ही प्राप्त होते हैं | गीतों के रूप में छिपी हुई इस सोंदय-निधि की 
ओर वतमान साहित्यिकों का ध्यान अवश्य गया है। कन्नड के प्रतिनिधि कवि तथा 
कथाकार मास्ति वंकटेश अय्यंगार ने 'कन्नड नाडिन छावणि सांगत्यगछ”” नामक अपने लेख 
में ग्रामगीतों का मार्मिक वर्णन किया है| उनका 76७7 0प्रोध्पराः8 70 &७॥79- 
977 नामक किताब में भी ग्रामगीतों की महत्ता पर अच्छा प्रकाश पड़ा है। प्रसिद्ध 
विद्वान व लेखक देउडु नरसिंह शासत्री जी ने अपनी “कर्नाटक संस्कृति?” नामक फिताब में 
कन्नड के ग्रामगीतों व कहावतों की विशेषताओं का सुंदर परिचय दिया. हैं। ग्रामगीतों 
के कई संकलन प्रकाशित हुए हैं, जिनमें कन्नड के प्रसिद्ध कवि द० रा० बेंद्रे का “गरतियर 
हाडु”, एल-गुण्डप्प का “हल्लिय पदग छ”, बी० एन० रंगस्वामी तथा गोरूर रामस्वामय्यंगार 
का “हल्लिय हाइगढ””, मतिगट्ट कृष्णमूर्ति का “हल्लिय पदगछ” उल्लेखनीय हैं। 


विविध विषय 

कन्नड में गत पचास-साठ सालों में अध्यात्म, दर्शन, ज्योतिष; विज्ञान, भूगोल, इति- 
हास; जीवनी, अथशाख्र, प्राणिशात्र, गणित, आरोग्य, वैद्यक, सस्यशा'स्त्र, कृषि आदि 
विभिन्न विषयों पर काफी ग्रंथों का निर्माण हुआ है। सन्‌ १६३४ में मैसूर रियासत में 
सेकेंडरी शिक्षा फा माध्यम कन्नड बनाई गईं, जिससे विविध विषयों पर ग्रंथों की रचना के 
लिये विशेष प्रोत्साहन मिछा। आादलूर वेंकटराव ने छोकमान्य तितक के विरचित 
“गीतारहस्य' का कन्नड में अनुवाद किया; साथ ही गीताप्रकाश, गीतापरिमछ, गीत्ता 
संदेश, गीताकुसुमांजलि, नामक ग्रंथों द्वारा कन्नड में आध्यात्मिक साहित्य की सृष्टि के 
लिये मार्ग-दशन किया । इस दिश्ामें भार० आर० दिवाकर, वै० सुब्बराव की सेवाएँ 
प्रशंसनीय है| दिवाकर जी की कृतियों में 'गीतेयगुट्ठु” उपनिषद प्रकाश, रामकृष्ण परम- 
हंस, हरिभक्ति सुधे, वचन शास्त्र रहस्य मुख्य हैं| पंडित देवशिखामणि अछसिंगाचार्य ने 
भारत, भागवत तथा रामायण का कन्नड में अनुवाद करके अपार सेवा की है | पंडित लक्ष्मी- 
पुरम भश्रीनिवासाचार का “हिंदू दशन सार” एलरू० एन० राघवेंद्राचार फा “भारतीय तत्व 
शास्त्र संग्रह”” भार० व्यासराव का “श्रीकृष्ण चरिते! एम० यामुनाचाय का “जभाल्वारुगढ” 


( रेष्८ ) 


सुंदर रचनायें हैं। विज्ञान संबंधी साहित्य की सृष्टि के लिये प्रयल करनेवालों में बी० वेंकटद- 
नाराणप्प का नाम उल्लेखनीय है। आपने सबसे पहले “विज्ञान? नामक पत्रिका का कई 
साल तक संपादन किया और अपनी पत्रिका के द्वारा विज्ञान संबंधी साहित्य के निर्माण की 
आवश्यकता पर जोर दिया । के० पी० रामनाथय्या तथा एच० नारायणराव का शजीवोलत्तिः 
एन० वेंकटेश अ्यंगार का ज्योतिविनेदिनी आर० राघवेंद्राचार का 'एक्सरे', जी० आर० 
रंगस्वामी का “परमाणु? वामन कुडवा का “मोटार विज्ञान,” बी० सीतारामथ्या का “हण- 
प्रपंच” बी० बेंकोबराव का “मैसूरिन वास्तुशिल्प?, के० एस० कारंत का “भारतीय चित्र- 
कले? आदि ग्रंथ महत्वपूर्ण हैं। कन्नड के प्रसिद्ध कवि जी० पी० राजरत्न॑ ने जैन तथा बौद्ध 
धर्म संबंधी बहुत से ग्रंथों का कन्नड में अनुवाद किया है। 
उपसंहार 

इस छोटे से निबंध में आधुनिक कन्नड साहित्य की गति-विधि का एक संक्षिप्त 
परिचय देने का प्रयल्ल किया गया है | इस उद्योग में कहां तक सफलता मिली है, यह कहना 
कठिन ही है। क्योंकि वर्तमान कन्नड का साहित्य इतना व्यापक और महान है कि उसको 
पूरी झॉकी इस छोटे से लेख में देना संभव नहीं है। आधुनिक कन्नड साहित्य में जो 
प्रधान प्रवृत्तियां पाई जाती हैं वे यों हैं । 

१--पुरानी रूढ़ियों, प्रथाओं का बहिष्कार । 

२--कर्नाटक के छोगो को फर्नाटक के एकीकरण के छिये जाग्रत फरना । 

३--समाज में नूतन क्रांति उपस्थित करके समाजवाद तथा मानवता के प्रति प्रेम 

पेदा करना | 
४--भलोच॑नात्मक और तुछनात्मक अध्ययन के ढिये प्रोत्साहन देना । 
$--पाश्चात्य ओर पोरात्य संस्कृतियों का समन्वय करने के लिये उदार भावना 
जगाना | 

६--भारत के भव्य स्वरूप का दर्शन कराना | 

७- व्यक्तिस्वातंत्र्य के साथ साथ प्रजातंत्र की भावना फो प्रोत्साहन देना | 

८--जातिंगत, कुलगत, वर्णगत मेदभाव को दूर करना । 

६--अध्यात्म फो व्यावह्रिफ बना कर जीवन में ईश्वर के प्रति आस्था पेंदा करना | 

१०--पाश्रात्य भोतिकवाद की असारता बताकर नेतिकता का बोध कराना | 

११--गांधी जी के जीवनादश की महत्ता की घोषणा करना | 

१२- भाषा के स्वरूप का पुनर्निर्मांण करना | 


मराठी साहित्य ( १८६३ से १६५३ ) 


यह हष की बात है कि गत साठ वर्षों में मराठी साहित्य का सर्वोगीण विकास हुआ 
है। क्‍या काव्य, क्या नाटक, क्‍या उपन्यास और कथा, क्या प्रवंध और निबंध, क्‍या 
विनोद और समालोचना, क्या कोश और शास्त्रीय वाहमय सभी साहिल-प्रकारों में संपन्नता 
ही दिखाई देती है। इस साहित्य के विकास का यहाँ हम सिंहावछोकन मात्र करेंगे, 
आशा है कि पाठक बंघु इस सिंहावलोकन का सहानुभूतिपूर्ण अवलोकन करेंगे | 


मराठो काव्य 
१ साहित्यिक भावधारा ओर ब्त्तियों का विकास 


आधुनिक मराठी काव्य का प्रथम उत्थान कालछ्खंड १८४३ से १८९३ तक है| १८१८ 
ई० में अंग्रेजों का महाराष्ट्र में शासन प्रारंभ होने पर अंग्रेजी पाठशाछाओं ओर विद्यालयों की 
स्थापना हुई। इन विद्यालयों में शिक्षा ग्रहण करनेवाल्ों पर पाश्चात्य संस्कृति, और 
बिचारों का अमिट प्रमाव पड़ा । अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन से नवशिक्षितों के साहित्यिक 
दृष्टि में अपूर्व परिवर्तन दृश्गोचर होने छगा । किंठु अभी भी संस्कृत काव्यपरंपरा की 
जड़ बद्धमूठ थी अतः इस खंड के काव्य साहित्य में क्रांतिकारी परिवर्तन न 
हो सका । इस समय मराठी साहित्य में संस्कृत तथा अंग्रेजी से प्रचुर परिमाण में कविताएँ 
अनूदित हुई | अस्तु द्वितीय उत्थान के प्रारंम सन्‌ १८६३ में मराठी काव्यसुंदरी आंग्ल 
विद्या विभूषित-युवतियों की भाँति अंग्रेजी वेशभूपा में अपना विलोछ वृत्य करने छगी। 
मराठी काव्य क्षेत्र में क्रांतिकारी परिवतन प्रारंम हुआ । अंग्रेजी 'काव्य कोश” का सूक्ष्म 
अध्ययन करने से नवशिक्षितों के हृदय में वर्डस्वथ, शेली, बायरन, शेक्सपीयर, कीद्स और 
मिल्टन आदि अंग्रेजी कवियों की काव्यधारा का अनुकरण करने की, इच्छा अंकुरित हुई । 
इस नवीन काव्य-धारा का सूत्रपात मराठी के युग प्रवर्तक कवि केशवसुत ने किया । 
१८६३ से मराठी काव्य-सरिता में एक बाढ़ सी आ गई और गत साठ वर्षों में उसने 
अभूतपूव उन्नति की । 

स्वच्छंद्वाद--मराटी काव्य साहित्य के इस द्वितीय उत्थान काल्खंड ( १८६३ 'से 
१९४५) का इतिहास स्वच्छंदवाद का सर्वोगपूर्ण विकास है | स्वच्छंदवाद के कई ; पक्ष हैं । 
परंपरागत सध्यता का विरोध, भावना और मनोविकारों फी पूजा, स्फूर्ति तथा असा- 
मान्यत्व, व्यक्तिगत स्वतंत्रता पर गव; स्वच्छंद आाचरण-वैषयिकता, विचार प्रधान मनो- 
वृत्ति तया वेदनासय खिन्नता, विचारों से सहज प्रेरणाओं को अधिक महत्त्व देना, अनुकरण' 
की अपेक्षा निर्माण क्षमता को अधिक महत्त्व, तक की अपेक्षा क्रिया फो अधिक महत्त्व देना । 
स्वप्रंजन, रहस्यमयता प्रतीकवाद, व्यंग्य तया प्रकृति और प्राकृतिक सौंदय का अतीव 
आकर्षण । अब इस व्याख्या के अनुसार ' मराठी काव्य साहिल की हम सुमालोचना 
करने की यथामति चेष्टा करेंगे | 


(के | 


आध्यांतरिकता अथवा अंतर्मुखता स्वच्छंदवादी काव्य की आत्मा है। १८९३ के 

पूर्व का मराठी काव्य (संत और शाहिर कवियों के अतिरिक्त ) वस्तुनिष्ठ रह हैं। वस्तु- 
निष्ठ काव्य में वण्य विषय का यथातथ्य अथवा मनोरम काल्पनिक वर्णन होता है किंतु कवि 
हृदय और कवि की भावनाओं का वहाँ दर्शन नहीं होता । कवि की भूमिका वस्तुनिष्ठ 
काव्य में तठस्थ की होती है अतः रसास्वाद में कुछ दोप या अपूर्णाा गोचर होती है । 
कवि की भावनाओं की सुंदरता वहाँ दिखाई नही देती। ऐसे काव्यों में कवि के बेयक्तिक 
अनुभवों को स्थान नहीं प्राप्त होता | अतः स्वछंदवाद में कवि की अनुभूति को महत्व 
दिया गया है | यह आत्मानुभूति जिस वस्तु से या प्रसंग से कविं को प्रतीत होती है वह 
काव्य विषय होता है। केवशसुत द्वारा सूत्रपात किये हुये आधुनिक मराठी काव्य में वह 
अध्यांतरिकता प्रचुरता से दिखाई देती है। यह प्रमुखतया आधुनिक साव॑ जनिक-समानाधिकार- 
वाद का साहित्य है | इसमें कवि के व्यक्तित्व का समूचा दशन होता है। आधुनिक मराठी, 
गीति-काव्य का मध्य-विंदु में “उत्तमपुरुष” है। केशवसुत जी ने कहा है 'कवि पाषाण खंडों 
में से देख सकता हैं? “कवि को सादे विषय में भी गंभीर आशय दिखता है? 'मैं अपनी शक्ति 
स्वयं ही जानता हूँ” 'मैं दिक्कालमेंसे देख सकता हूँ। रेहरेंड टिंडक दूसरे महाकवि कहते हैं कि 
“कवि जिस दृश्य को आज देखता है वह दृश्य अन्य छोग सो वर्षों बाद देखेंगे |? तीसरे 
महाकवि गोविंदाग्रज भी बड़ी स्फूर्ति से कहते हैं कि “कवि झून्य में रुदर संसार देखता 
है |?” यह अध्यांतरिकता से प्रेरित होकर कवि टिलक ने 'मेरी भार्या' यह नितांत सुंदर और 
सुरस कथानकात्मक काव्य की रचना की। आांग्ठ कवि वडस्वथ ने काव्य की इस 
तरह व्याख्या की कि काव्य उत्कट भावनाओं का सहजोद्रेक है। यह भावनाओं की उत्कटता 
ही तो अध्यांतरिकता है। इस उत्कटठता का हृदयहारी दर्शन केशवसुत रे० ठिलक, से 
गोविंदाग्रज तथा अन्य आधुनिक कवियों की काव्य कृतियों में होता है। कवि दत्त की 
“नीज नीज माह्या बाल? में उच्च प्रतीकी की अध्यांतरिकता दिखाई देती हे। केशव- 
सुत की प्रसिद्ध कविता 'रांगोली धालतांना पाहून'ः और “नेऋत्य काडील्वारा” अध्यांत- 
रिकता से ओतगप्रोत है। रे० थ्लिक की 'केवढें' हैं क्रोब' में अध्यांतरिकता उमड़ रही है | 
'एखाद्यार्चे नशीब' गोविंदाग्रज की इस कविता में अध्यांतरिकता ओत प्रोत है। उनकी 
“धरांत बसलेल्या काजकास? अन्योक्ति में अध्यांतरिकता की रम्य कल्पना है। कवि अनिल 
की 'कुछ्वात! काव्यग्रंथ में सब गीतों में अध्यांतरिकता परिप्छत है। साने गुरुजी की 
कविताओं में ( पत्नी ) अध्यांतरिकता का नितांत मधुर- फोमछ और उदात्त स्वरूप हम 
देखते हैं | कविं यशवंत की “आई! तो आत्मानुभूति की प्रत्यक्ष मूर्ति हैं । बे० सावरकर की 
“सागरास” कविता में आत्मानुमूति तथा अध्यांतरिकता का हृदय-मनोहारी विछास है| 

कवि कुसुमाग्रज की काव्य में आत्मनिष्ठा का अनूठा प्रदर्शन हैं | बाल कवि की समग्र प्राकृ- 

'तिक कविताओं में अध्यांतरिकता कूटकूट कर मरी हुई है। साहित्यसम्राट न०चिं०, केलकर 
की “मरणोन्मुख देशभकता ची मातेस हांक' सुरसत कविता में अध्यांतरिकता का प्रत्यय 

आता है | कवि लक्ष्मण रामचंद्र पांगारकर के “जन्मसाफल्य” में अध्यांतरिकता का हृद्य 

स्वरूप है। खरे शास्त्री जी के “उज्जैनी” काव्य में आत्मानुभूति का उदान्त स्वरूप है। 

कवि गोविंद के “हुंदर मी होणार”” इस मृत्युविषयक काव्य में आध्यांतरिकता का हृदय 


६ २७१ ) 


स्वरूप है| खरे शात्त्री जी के “उज्जैनी” काव्य में आत्मानुभूति का उदात्त ख्रूप है। 
कवि गोविंद के “सुंदर मी होणार”” इस मृत्यु विषयक काव्य में अध्यांतरिकता का हुच्य आस्वाद 
प्राप्त होता है | राज-कवि तांबे की समग्र कविता आत्मपरक है| इस तरह से आधुनिक 
, मराठी कविता अध्यांतरिकता से लबालब भरी है। इस के सैकड़ों उदाहरण दिये जा सकते 
है किंतु अध्यांतरिकता फा मंतव्य सिद्ध करने की दृष्टि से इतने उदाहरण पर्याप्त हैं । 

स्वच्छंदवाद का दूसरा अत्यंत प्रधान पक्ष है प्रगतिप्रियता और खतंत्रता का 
उद्घोष । प्रगतिप्रियता में सामाजिक भेदभाव, और स्पृश्या स्ृश्यता के प्रति कड़ा प्रतिकार 
होता है| केशवसुत ने ही सामाजिक परंपरा का विरोध पहले पहल काव्य द्वारा किया ओर 
अखूश्यता मिटाने का क्रांतिकारी संदेश दिया । उनकी “भअस्पृर्याच्या मुठीस” काव्य में यह 
दिव्य संदेश प्रथम ध्वनित हुआ और अन्य गीतों में भी उन्होंने भेद भाव नष्ट करने 
की चेतना दी। कवि थ्लिक के “मी ब्राह्मण अथवा महार मी” गीत में मी जातीय भेद भाव 
की घोर निंदा की गई है ओर उसे मिटाने के लिए समाज से विनंती की गईं है। कवि 
“बी? गुप्ते की “तीत्र जाणीव” काव्य में भी छूताछूत की दुष्ट प्रथा फो तोड़ने का निदेश 
किया गया है। “बी” कवि का तो यह कथन था “यदि हम छूता छूत फी दुष्ट प्रथा को समाप्त 
नहीं करते तो हम स्वराज्य प्राप्ति के छिए और उसके उपमोग के लिए. उपयुक्त पात्र नहीं 
हैं?” | पूज्य साने गुरु की कई कविताओं में हमें यही सामाजिक समानता फा संदेश मिलता 
है। बे० सावरकर की “आम्ही हिंदू हिंदु बंधु बंधु! सरस- कविता में भी अछूतों को समान 
अधिकार देने का क्रांतिकारी संदेश है। कवि कुसुमाग्रज ने भी अपने कई काव्यों में 
अस्पृश्यता नष्ट करने का संदेश दिया है | द्वितीय उत्थान के प्रायः सभी प्रमुख फवियोंने 
इस सामाजिक दुष्ट प्रथा का कड़ा निषेध और प्रतिकार किया है । प्रगति ग्रियता फा दूसरा 
पक्ष है परंपरा को पूर्णतया नष्ट भ्रष्ट कर नया क्रांतिकारी सामाजिक ढाँचा बनाने फो 
प्रोत्साहन देना । यह प्रगति प्रियता का क्रांतिकारी स्वरूप है। केशवसुत ने इस सामाजिक 
क्रांति का मी उत्साहपूवंक समर्थन किया | 

राजकीय व सामाजिक क्रांति की पुकार--केशवसुत कहते हैं कि कवि धूमकेतु 
की भाँति क्रांति का भविष्य दिग्दर्शित करता है। कविता का प्रयोजन”! नामक काव्य में 
केशव सुत छिखते हैं कि “मैने अपने हाथो में क्रांति का झंडा लिया है और में सब छोगों फो 
क्रांति का निर्भय संदेश दे रहा हूँ ।? इस सामाजिक तथा राजकीय क्रांति फा स्वरूप सर्वे 
कफष था। वे सामाजिक ढाँचे में आमूल परिवर्तन चाहते थे अतः अपनी ५तुतारी? याने 
'रणमेरी? नामक वीररस परिष्छत काव्य में उन्होंने कहा कि “जितना कुछ पुराना है उसे 
मरने दो, उसे जछा डालो अथवा दफना दो | निष्किय मत बनो | सयय पर सावधान 
हो जावो ओर कंधे से कंधा छगा कर बढ़ो |?” केशव सुत ने राजकीय पारतंत््य का भी 
ऐसा ही जोशीला निषेध तथा प्रतिरोध किया है। वे छिखते हैं “इस दासता के फारण हम 
अंधे हो गये हैं अतः देश फी यथाथ अवस्था हमारे दृष्टि में आाती ही नहीं | परतंत्रता से 
हम गूंगे और बहरे हो गये हैं| अतः मातृभूमि का शोक और क्रंदन हमें सुनाई नहीं 
देता । मुझे तो आनन्द के समय में भी परवशता का विचार खिन्न कर देता है ।” इसी 
तरह केशवसुत ने अन्य गीतों में सामाजिक तथा राजकीय क्रांति का संदेश दिया । गोफण 
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नामक काव्य में वे कुरीतियों पर धावा कर रहे हैं| इस सामाजिक क्रांति को कवि तिलक 
ने अपने 'रणशिंह” नामक काव्य में प्रोत्ताहन दिया | वे लिखते हैं “झरे हिंद पुत्रो ! 
सुनो में रणशिंग फूंक रहा हूँ अतः तुम सामाजिक क्रांति के लिए कणिबिद्ध हो जाओ | 
“प्री खतंत्रते! शीषक अत्यंत मधुर गीत में कवि तिलक लिखते हैं. कि वे स्वतंत्रता देवी 
के दशन के लिए अतीव छालाथित हो गये हैं | हे स्वतंत्रते | तू मेरी आत्मा है। तू मेरा 
प्राण है। तुम्हारे विना यह संसार मुझे झून्य सा छगता है। तेरे लिए में प्राथ अपंण फरने 
को तत्पर हूँ |” तीसरे आधुनिक महाकवि गोविंदाग्रज अपने “दसरा? यातने “विजया दशमी! 
शीषक गीत में संदेश देते हैं “दुष्ट प्रथाओं का विनाश करने के लिए आगे बढ़ो। 
उत्साह की तल्वार हाथ में छो ओर दुष्ट प्रथाओं से छड़ो । ठोंबरे ( बाल कवि ) 
अपने “धर्म वीर! नामक काव्य में छिखते हैं कि वही सच्चा घमवीर है जो रूढ़िओं का, 
कुप्रथाओं का सत्यानाश करता है और सत्य के छिए, प्राणाहुति देता है। हम मृत्यु को भी 
मृत्यु दिलाने वाले हैं अतः परंपरावाद से हमें नहीं डरना चाहिए। कवि विनायक ने भी 
राष्ट्रीय स्वतंत्रता का भरसक समथन किया | वे मराठी के पहले राष्ट्रकवि हैं, किंतु उनकी 
दृष्टि महाराष्ट्र के तथा राजस्थान के ऐतिहासिक स्वातंत्रय और वैभमवशाली अतीत की ओर 
थी । वे स्वतंत्रता को भूतकालीन, अतीत का वैभव प्राप्त करना चाहते थे, किंतु राजकीय 
स्वतंत्रता का उन्होंने संदेश दिया | उन्होंने संयोगिता, पन्ना धाई जैसी राजपूत रमणियों 
तथा जीजाबाई ओर अहल्याबाई होलकर जैसी मराठी वीर माताओं का शुण गान 
किया । उनका हेतु यह था कि भारतीयों में इनके आदर्शों से स्फूर्ति प्राप्त. हो । इसी तरह 
उन्होंने महाराज शिवाजी का विपुल यशोगान किया | इसका भी हेतु यह था कि पुरुषों 
को शिवाजी जैसे स्वतंत्रता प्राप्ति के लिए. पराक्रम फरना चाहिए। 'हतभागिनी” नामक 
रूपकात्मक काव्य में विनायक ने भारत माता की दुदशा का हृदयविदारक चित्र खींचा 
है और भारतवासियों फो उसका यह दास्य नष्ट करने की चेतावनी दी है। राजकवि 
यशवंत ने भी दासता का कड़ा प्रतिकार किया है। १६०६ के छूगभग राष्ट्रीय कविताओं 
की बहुलता से रचना हुई | लाड कजन के बंग भंग फरने के निश्चय से बंगाल में राष्ट्रीयता 
की ज्वाला उमड़ पड़ी | लो० टिक जी ने भी महाराष्ट्र में राजकीय असंतोष की अग्नि 
प्रज्बलित फी अंग्रेजों के प्रति प्रखर असंतोष ओर देश की खतंत्रताके प्रति निष्ठा और 
बलिदान करने की तत्परता इस समय उमड़ रही थी | काव्य या साहित्य में सामाजिक 
जीवन का सामयिक प्रतिबिंब पड़ता ही है अतः इस समय से राष्ट्रीय कविताओं की रचना 
बहुलता से होने छगी | उस समय के प्रमुख राष्ट्रीय फवियों में गोविंद और बे० सावरकर फी 
गणना होती हैं | गोविंद की सब कविताएँ राष्ट्रीय ही हैं। यह उनकी विशेषता है। 
उन्होंने देश प्रेम फो काव्य में रस का उच्चस्थान प्राप्त करा दिया और राजकीय स्वातंत्रता 
के लिए युवकों फो बलिदान चढ़ने फा संदेश दिया | उनकी कविता अंग्रेज सरकार ने 
अवैध घोषित की थी किंतु मधुरता के कारण अतीव आकषक होने से युवकों ने वह कविता 
कंठस्थ कर छी | उनके परम मित्र हैं बे० सावरकर | आप भी भति उच्च प्रतिभा के राष्ट्र- 
कवि हैं। आपने देश की स्वतंत्रता के छिए. बीस वर्षों की जेल यातनाएँ सहन कीं | आप 
की जेल में से भेजी गई कविताएँ भी देश-प्रेस से छ्बालब हैं। आपने राष्ट्रीय क्रांति का 
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संदेश दिया ओर स्वयम्‌ वैसा आचारण मी किया | १९२० के पश्चात्‌ देशभक्त साने 
गुरु तथा कवि कुसुमाग्रज ने राष्ट्रीय काव्य की प्रबल धारा प्रवाहित फी। गुरुजी तथा 
कुसुमाग्रज सक्रिय देश सेवक थे ओर १९३० के तथां पश्चात्‌ के सभी आंदोलनों में उन्होंने 
योग दिया था । दे०भ० साने गुरुजी के (पत्री” नामक काव्य ग्रंथ में देश भक्ति, स्वतंत्रता की 
प्रीति और उसके लिए प्राणार्पण करने की उत्कंठा उमड़ी पड़ रही है। साने गुरुजी के 
काव्य ने सैकड़ों नवयुवर्कों फो स्वतंत्रता के लिए पागल बनाया था। आपने 
राष्ट्रीय तथा सामाजिक क्रांति का संदेश दिया । बदछूतों को मंदिर में प्रवेश दिछवाया । 
उनके लिए आमरण प्रायोपवेशन किया और महाराष्ट्र का सवपूज्य और पवित्र पंढरपूर क्षेत्र 
का विट्ठछ मंदिर १६४८ में अछूतों के लिए खुलवा दिया । यही सामाजिक क्रांति का संदेश 
साने गुरुजी ने अपनी कविता में दिया । कवि कुसुमाग्रज ने भी यही राष्ट्रीय तथा सामाजिक 
क्रांति का संदेश अपनी 'विशाखा' नामककाव्य अंथ में दिया। नागपुर के राष्ट्रीय कवि 
आनंदराव ठेकाड़े ने भी अपने तीनों काव्य ग्रंथों में यही संदेश दुह्राया। गवालियर के 
सुविख्यात कछाकार राजकवि भास्कर राव तांबे ने मी रुद्रास आवाहन शीष॑क अति छोक 
प्रिय गीत में सर्वागीण क्रांति की पुकार की । जलूगांव के कवि दु० आ० तिवारी ने भी झांशी 
की रानी पर अनेक काव्य गीतों की रचना करके राष्ट्रीय स्वतंत्रता का संदेश दिया | इस 
से सिद्ध है कि आधुनिक मराठी काव्य में राष्ट्रीय स्वतंत्रता तथा सामाजिक ख्वतंत्रता का 
विशेष स्थान है । 

नारियों ओर मजदूरों के प्रति समवेदनाः--बहुत पुराने समय से नारी काव्य 
फा प्रमुख विषय रही है| कविता वनिता मानी गई है इसी से नारी पर उसकी असीम 
प्रीति रही है । किंतु नारी नायिका के स्वरूप में ही प्राचीन समय में काव्य विषय बनी | 
कुछ निवृत्तिवादी कवियों ने नारी को मनुष्य फी मोक्ष साधना में एक बड़ी बाधा ओर 
उसका पतन करानेवाली की दृष्टि से अपने काव्यों में चित्रित किया। <्टंगारप्रधान काव्यों में 
नारी नायिका, अमिसारिका, प्रेयती आदि. रूपों में देखी जाती है। उसका न तो' स्वतः 
का अस्तित्व है ओर न व्यक्तित्व ही । उसे समाज में पुरुषों के अधीन रहना पड़ा | उसे 
अधिकार नहीं दिये गये केवछ कतंव्य ही निश्चित किए. गए | पुरुष को अपने प्राणाप॑ण से 
संतुष्ट करना ही उस का उच्चतम कर्तव्य माना गया था | ऐसी विषम और अन्यायपूर्ण 
सामाजिक अवस्था में स्री पर दया करना, समानता से उसके प्रति व्यवह्दार करना अनुचित 
माना जाना स्वाभाविक था। किंतु केशव सुत ने अपने “माता के छिए शोक! तथा (माता? 
इन गीतों में त्री का पूजनीय माता के रूप में महत्त्व वर्णन किया । उन्होंने स्री फो प्रेयसी 
के रूप में भी चित्रित किया किंतु इसके संबंध में हम आगे छिखेंगे | रे० 'दिलक ने 'सुशीछा” 
'माझी भार्या' शीषंक आख्यानपरक अथवा फथानक-प्रधघान काव्यों में स्नी का आदर्श 
माता, भादर्श पत्नी, आदर्श भगिनी और आादश कन्या के रूपों में अति उज्वछ और 
कलात्मक वर्णन किया | इतना ही नहीं वे 'मेरी भार्या' नामक काव्य में स्नी जाति फी 
पुरुषों से भी अधिक महत्ता व्णन करते हैं। पुरुष धम, अथ, काम और मोक्ष इन चारों 
पुरुषार्थों का संपादन सत्री की सहायता से करता है। अतः उसे केवछ उपभोग्या मानना 
पुरुषों के लिए. रछांछनास्यद है। अपनी “तुतारी'” में कवि केशव सुत तो कहते हैं कि 
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'महिलाओं को दासता में रखकर पुरुष स्वयम्‌ दासी पुत्र बन गये हैं। स्त्री को भज्ञान में 
रखने से पुरुषजातिं स्वयम्‌ अज्ञान में गिरती है। अतः महिलाओं को समान अधिकार 
देना पुरुषों का परम कर्तव्य हैं'। कवि टिक ने पति-पत्नी विषयक्त प्रेम का उच्च, शुद्ध, 
भव्य तथा सुंदर स्वरूप वर्णित फिया है। कवि विनायक ने स्त्री को राष्ट्र रमणियों के 
स्वरूप में चित्रित किया | उनका राष्ट्रमाताओं भौर वीर रमणियों का गोरबशाली स्वरूप 
देखकर कौन फह सकता है कि स्री जाति फो दासता में रखना बुद्धिमानी की बात है। 
गोविंदाग्रज ने अपने नितांत मधुर और रसभीने 'राजहंस” नामक शोक गीत में माता 
का पूजनीय, फलात्मक रूप प्रस्तुत किया । राजकवि यशवंत ने तो “आई! शीर्षक रसभी ने 
भावगीत में माता के श्रद्धाय चरित्र का अतीव हृद्य चित्रण किया। साने गुरुजीने अपने 
धत्री? फाव्यग्रंथ में पन्‍ने पन्‍्ने पर मातृ प्रेम का महत्व वर्णित किया; और मातामों फो 
हम पिता के समान मानना चाहिए ऐसा सदुपदेश दिया | बे० सावरफरजी ने अपने दो 
काव्यों में बड़ी भाभी फी कितने आदर से वंदना फी है। संक्षेप में हम यह फह सफकते हैं 
कि केशवसुत ने धतुतारी में! दिछक ने 'रणशिंग में' ओर गोविंदाग्रज ने स्मशान में का 
गाना! में स्त्रियों को पुरुषों के समान अधिकार देने फा सक्रिय संदेश दिया और इस 
सामाजिक विष्रमता फो मिटाने का काव्य द्वारा प्रोत्साहन दिया। 


इस प्रगतिशीछता का दूसरा पक्ष है मजदूरों के प्रति न्‍्यायोचित व्यवहार और 
श्रम की प्रतिष्ठा बढ़ाना । युगप्रवर्तक कवि केशवसुत ने अपने “मजदूरों पर अनशन का 
संकट! शीषक सरस गीत में श्रमिक वर्ग की शोचनीय दशा का छृदयविदारक वर्णन किया है । 
उसमें एक श्रांत मजदूर ईश्वर से एक प्रशन करता है कि हे परमेश्वर मैंने ऐसा कौनसा 
महान अपराध किया है कि मैं प्रातःकाल से सूर्यास्त तक मरते दम तक श्रम करता हूँ 
तो भी मुझे भरपेट अनाज नहीं मिलता और मुझे रहने के लिए तिनके की पर्णकुटी भी नहीं 
है ओर जो छोग कुछ भी श्रम नहीं करते वे महलों में भोग विछास फरते हैं | क्या यह न्यायो - 
चित व्यवहार है ? यह वर्गमेद मोर आर्थिक विषमता को मिटाने फी सूचना उसमें दी गयी 
है। आगे चल कर कवि मायदेव ने अपनी प्रदी्ष कविता “गरीबों फी कथा” में मजदूर और 
निधनों के प्रति दयापूर्ण ओर सहानुभूतिपूर्ण व्यवद्दार करने फा संदेश दिया है। कवि 
यशवंत ने भी श्रमिकों के हृदय-विंदारक चित्र खींचे हैं। विद्यमान कवि कुसुमाग्रज ने 
“विशाखा? काव्य-पंथ में पददछित मजदूर वर्ग के प्रभावोत्रादक काव्य-चित्र खींचे हैँ | इसी- 
लिए. आपको मानवतावादी कवि कहते हैं । नवीन कवियों में कालेले, महकर और मुक्ति- 
बोध जादि ने मजदूर वर्ग को वर्ग विग्रदह के आधार पर क्रांति की चेतावनी दी है । संक्षेप 
में मजदूरों के प्रति आ्िक न्याय करने का संदेश केशव सुत से विद्यमान कबियों तक प्रायः 
सभी ने दिया है। 


प्राकृतिक सोंदर्य का काव्यात्मक आविष्कार ;--प्राकृतिक सौंदय॑ का कलात्मक 
वरणन स्वच्छ॑दवाद का एक प्रमुख लक्षण है और आधुनिक मराठी काव्यों में हम यह प्रचु- 
रता से पाते हैं| केशवसुत ने प्राकृतिक सौंदर्य पर छगभग बीस काव्य गीतों की सरस 
रचना की जिसमें सूयोंदय, फुले, पुष्पाप्रत, फुलपाखरें, पर्जन्य, वातचक्र, इत्यादि प्रसिद्ध 
हैं। जिस तरह भांग्ल कबि वड्‌ स्वर को प्राकृतिक सुंदरता में ईब्वर का दर्शन होता था 
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उसी तरह भावप्रधान केशवसुत फो सृष्टि में, फूलों में भोर ओंसबिंदुओं में 
परमेश्वर फा प्रत्यय होता था वे मानते थे कि निसर्ग में परमेश्वर का निवास है। 
निसर्ग में प्रेम, सुंदरता, सहकार, चारुता इत्यादि गुणों का वास है भोर प्रकृति 
का अवतार मानव की उन्नति के लिए है ऐसी उनकी धारणा थी। केशवबसुत ने प्रकृति 
फा तठस्थ भाव से वर्णन किया क्योंकि वे विचार प्रधान कवि थे। उनके पश्चात्‌ रे० ना० 
वा० टिलक ने प्रकृति का अतीव कलात्मक वर्णन फिया | सचमुच टिछक महाराष्ट्र के 
वर्डस्वर्थ हैं। आप को लछोग “फुलामुलांचे कवि? याने “फूलों ओर बालकों के कवि! कहने 
छगे | आपने प्रकृति वर्णन पर छगभग बीस गीतों की रचना की । आप प्राकृतिक सौंदर्य 
के वर्णन द्वारा नीति का, सहकारिता का औोर विशुद्ध तथा आनंदी जोवन का संदेश देते 
हैं | आपकी पव॑तारोहण शीर्षक कविता श्रेष्ठ प्रतिमा का रम्य आविष्कार है| वनवासी फूल 
खंडकाव्य तो महाराष्ट्र की आधुनिक गीता है। इसमें प्रद्दत्तिवाद का प्रासादिक प्रतिवादन 
है| कवि गोविंदाग्रज ने भी निसरगग का वर्णन छगभग बारह गीतों में किया है। किंतु 
मराठी प्रकृति-काव्य का पूर्ण उत्कप बालकवि ठोंबरे के काव्यों में हुआ | बाछकफवि यथाथ में 
प्रकृति के कवि हैं | आप बाल्यावस्था से ही प्रकृति के सान्निध्य में एक अदूम्॒त तादात्म्य 
का सुख अनुमव फरते थे । आपकी बाल्यावस्था महाबलेद्वर में सह्याद्वि पवत के सौंदयपूर्ण 
स्थान में व्यतीत हुई । आप जब जब समय मिलता था तब तब घर से दूर जाकर प्राकृतिक 
हश्यों का आकंठ पान करते थे | ऐसा प्रतीत होता है कि उस प्रकृति की प्रेरणा से ही 
बालकवि नौ वर्ष की अवस्था में ही सरस काव्य-रचना - फरने छगे । आप प्राकृतिक सौंदय॑ 
में सायुजता का अनुभव करते थे | बाल-कवि कहते हैं “कवि सूश्टि झालछा, सारी सृष्टि 
झाली कवि” अर्थात्‌ कवि स्वयम्‌ प्रकृति में विलीन हो गया ओर प्रकृति कविमय हो गयी । 
यही आपकी विशेषता है| बालकवि ने प्राकृतिक सॉंदये द्वारा कुछ भी संदेश नहीं दिया 
या प्रचार नहीं किया | बालकवि शुद्ध प्राकृतिक सोंदरयवादी थे | वे एक श्रेष्ठ कछाकार कवि 
थे। निसर्ग वर्णन से शुद्ध आनंद का आस्वाद लेना ओर दूसरों को देना यही उनकी कला 
थी । बे प्रकृति के लिए पागल थे और अन्‍्यों को इस पागछपन का आस्वाद देना चाहते 
थे | बालकविं फी सारी रचना इससे भरी है। उसमें “'निझ्चर, अरुण, फुलराणी, रात्री, 
यामिनी इत्यादि गीतों फी रचना अनूठी है। बालकवि के अरुण फाव्य की भूमिका कवि 
गोविंदाग्रज के अरुण में द्ग्गोचर होती है फिंतु बाठकवि का “अरुण” गोविंदाग्रज के 
“अरुण” से सभी दृश्यों से श्रेष्ठ है । अतः बारूफवि ठोंचरे ही मराठी के सवश्रेष्ठ प्रकृति के 
कवि हैं , उनके पश्चात्‌ नागेश रहाछकर ने निसग् वर्णन पर कविता रची। फिंतु वह 
साधारण है| प्रकृति फाव्य का वेमवशाली आविष्कार राजकवि चंद्रशेखर की सुमधुर रस- 
भीनी ओर आकषक काव्यों में हुआ | आपने जतीव भावमयता से, सूक्ष्मता से प्रकृति का 
वर्णन किया | आप वडंस्वर्थ के सच्चे अनुयायी थे किंतु माषा-वेमव ओर जाहलंकृत रचना 
की ओर आपका अधिक ध्यान था। आपको निसर्ग में परमेश्वर का दशन होता था | 
गायक कवि गिरीश अर्थात्‌ शंकर केशव फानेटकर ने “आंबराई” खंड काव्य में प्रकृति का 
सरस ओर सुरम्य वर्णन किया। विद्यमान छोकप्रिय कवि बोरफर मी एक श्रेष्ठ प्रतिभा 
के प्रकृति फवि हैं | आपने भावमधुर, नादमधुर और रसभीनी रचना की है जो प्रतिभा 
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और दूधसागर काव्य ग्ंथों में है। किंतु यह मानना होगा कि अब प्रकृति काव्यधारा क्षीण 
सी दिखाई दे रही है। अब कवियों के काव्य विषय अधिकतया मानव के विचार भौर 
विकार हो गये हैं । 
प्रभ-गीत--स्वच्छंदवाद में अध्यांतरिक ( 5प्री)]6८४४७ ) प्रेम काव्य का विशेष 
स्थान है| स्वच्छंद प्रेम का तो अपना महत्व है ही किंतु स्वच्छंद प्रेम से मी अध्यांतरिक 
प्रेम का अधिक महत्व है | स्वच्छंदवाद में व्यक्तिवाद का सर्वोच्च स्थान है अतः कवि की 
स्वतः की प्रेसातुभूति इसमें अपना विशेष स्थान रखती है | अध्यांतरिक प्रेम गीतों का नायक 
प्राय; कवि स्वयम्‌ होता है ओर यह स्वच्छंदवाद की देन है। मराठी में अध्यांतरिक प्रेम 
गीतों का सूत्रपात केशवसुत ने १८६० में किया । उन्होंने छझगभग चालीस प्रेम गीतों की 
सफल रचना की | इसमें शारीरिक प्रेम, मानतिक प्रेम तथा विषय सुदत्र संबंधी प्रेम का 
सरस चित्रण है। उन्होंने ढगभग बीस प्रेमगीत्तों में प्रेमसी का ध्यान तथा उसकी प्राप्ति के 
लिए हृदय की उत्कृष्ट तृपा का वणन किया है। 'मेरा अंत' “कविता ओर प्रीति! आदि प्रेम 
गीतों में वे कहते हैं कि प्रेम मनुष्य को पागछ बनाता है | प्रेमसे ही प्रेम संपादन किया 
जाता है| प्रेयसी-बिना उनको सारा संसार झूज्य सा प्रतीत होता है। दूसरे कवि विनायक 
ने भी विषय-सुख-बंबंधी प्र म का ओर ज्ली के प्र म का 'ठुवास” “त्री और पुरुष” ओर “ीति 
सुकगयी तो” शीर्षक तीन प्र मगीतों में मनोहर चित्रण किया है| किंतु आध्यातरिक प्रेम 
गीतों का उत्कष बिंदु हम तीसरे महाकवि गोविंदाग्रज याने गडकरी जी के काब्यों में 
देखते हैं | गोविंदाग्रज को “प्रेम के शाहीर' कहते हैं, क्‍यों कि प्रेम का उन्‍्मत्त और उत्तान 
स्वरूप आपने अध्यांतरिकता से चित्रित किया है। आपने लगभग चालीस प्रेमगीतों की 
सरस रचना की । उनका भाषा-विछास, कल्पना विछास और रस संपदा अनूठी है। 
गोविंदाग्रज ने प्रेम फी भाव मंगी से, प्रिया विरह से, प्रिया फी आराधना करने से और 
प्रेम चेश्ाओं की अतृत्त आकांक्षाओं से प्रेम काव्यों की रचना की अतः वे सब प्र मगीत 
रसभीने हैं| आप प्रम के पीछे पागछ थे | आप प्रेम में रहना, बोलना, सोना और सब 
जीवन यापन के क्रिया कर्म करना चाहते थे | प्रेम से ही संसार चछता है ओर प्रेम 
विना संसार आत्मा के बिना देह समान है ऐसा आप मानते थे | आप प्रेम को जाति 
ओर धम के परे मानते थे | प्रेम और मृत्यु” इस रसभीने कथात्मक काव्य में आप 
लिखते हैं कि “प्रेम के एक क्षण का मूल्य सो मृत्यु से सी अधिक है |” इस तरह अनिर्बंध 
ओर स्वेच्छाचारी प्रेम का उन्होंने संदेश दिया और यही स्वच्छंदवादी प्रेम का परमोच्च 
स्थान हैं। उनके पश्चात्‌ रेंदालकर ने (प्रेम साम्राज्य का सरस चित्रण किया | उन्होंने 
संसार में जहाँ तहाँ प्रेम का दशन किया । रेंदालकर ने “छुंदरी, पुनर्मिछन, भांलिगन; प्रिया 
का हास्य, अधर' भादि प्र मकाव्यों में &गाररस #निर्माण किया । आप के प्रेमगीतों में 
गोविंदाग्रज जैसा प्र मंगी और निराशा का दर्शन होता है। ठिलक और दत्त ने भी 
प्रेम का उज्वछ ओर विशुद्ध स्वरूप चित्रित किया | कवि रेंदालकर ने भी उत्तान शंगार 
मय प्र मु का चित्रण किया | उनके प्र म की उत्कट्ता वर्णन के परे है। राजकवि भास्करराव 
तांबे ने मी मुग्ध शंगार, कहीं कहीं उचान शंगार का अपने नादमघुर और भावमधघुर प्रेम 
गीतों में बगन किया । आपके प्र मगीत प्रसन्न और आशापूर्ण हैं क्यों कि आप जीवन में, 
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यथाथ में, प्रेम संपादन में सफल रहे । आप अपनी प्रियतम का वर्णन करते करते लिखते 
हैं कि हे प्रियकरे मै तेरे एक प्रेम कटाक्ष के लिए संसार का साम्राज्य त्याग देने फो 
तैयार हूँ | अपनी प्रियकरा का उन्होंने बड़ा आकर्षक और डंगारमय चित्रण किया | डॉ 
माधवराव पटव्धन एम्‌० ए० पी० एच० डी ने १६३६ में स्वच्छंद प्र म की सब रीतियों का 
अतीव शंगारमय और उत्तेजक तथा उन्मादक चर्णन किया। गोविंदाग्रज के पश्चात्‌ 
माधव जूलियन ही स्वच्छंद प्र म॒ के दूसरे श्रेष्ठ कबि हैं | आपने “गजलांजली' में भावोत्कट 
प्रेम का चित्रण किया । आप उदूं और फारसी के प्रकांड विद्वान थे अतः आपने लेलछा 
मजनू ओर शीरी फरहाद के प्रम का मराठी में प्रवेश कराया | आपके प्रम काव्य विद्वता 
पूर्ण हैं किंतु उनमें सभ्यता का जतिक्रम हुआ हैं। आप का “विरह-तरंग” खण्ड-काव्य 
मराठी का मेघदूत है | कवि अनिल ने अध्यांतरिक प्रम का विशुद्ध तथा रम्य स्वरूप 
अपने 'फुलवात” नामक काव्य ग्रंथ में चित्रित किया है। इसमें प्रतीकों का व्यवहार किया 
गया है। कवि अनिल ने “प्रेम ओर जीवन” खंड फाव्य में लेला मजनू के प्रम का चित्रण 
किया है | प्रो फाणेकर, श्री साठे, श्री ना० घ० देशपांडे, गु० ह. देशपांडे, इत्यादि विद्य- 
मान कवि स्वच्छंद और अध्यांतरिक प्र म॒ गीतों से छोकानुरंबन कर रहे हैं। इस तरह 
मराठी में प्र मफाव्य की घारा अखण्डता से बह रही है । 

रहस्यवाद ( /(9ए500०57 ) स्वच्छंदवादी काव्यधारा का एक अत्यावश्यक 
पक्ष है | रहस्यवाद का भी मराठी में अच्छी तरह पोषण हुआ । रहस्यवाद का सूत्रपात भी 
आद्य आधुनिक कवि केशवसुत ने १८९३ में किया। जीव, जगत्‌, ईश्वर और भात्मा 
तथा परमात्मा इनके संबंध में मानव को एक तरह का रहस्य प्रतीत होता है। इसी तरह 
प्रेम, सुंदरता, दिव्यत्व और भव्यता इनकी यथार्थ जानकारी मानव फो नहीं हुई है । 
उनके लिए मानव के पास उत्कृष्ट जिज्ञासा है ओर मानव को इन इंद्रियातीत अदृश्य 
वस्तुओं के प्रति एक तरह का अचरज प्रतीत होता है | इससे रहस्यवाद की निर्मिति होती 
हैं । दर्शनशासत्री लोग जिन अतींद्रिय वस्तुओं फो तक के द्वारा समझाते हैं वही कार्य जब 
कवि काव्य द्वारा करता है तब रहस्यवादी कविता की रचना होती है। रहस्यवादी काब्यों 
में रूफों की ओर प्रतीकों की आवश्यकता होती है। अतः रूपकात्मक और प्रती- 
कात्मक कविता रची जाती हैं | जब कवि इस कार्य में असफल होने से निराशा होता है तब 
वह वेदनामय खिन्‍नता अनुमव करता है | यह वेदनामय खिन्‍्नता प्रायः सभी रहस्यवादी 
कविओं में दिखाई पड़ती है | केशवसुत ने 'हरपले श्रेय! याने खोया हुआ श्रेय बुढढी' 
ओर 'झपूर्शा? इत्यादि रहस्यवादी काव्यों की सरस रचना की । “खोया हुआ अश्रेयः में 
उन्होंने आत्मा और परमात्मा का वियोग चित्रित किया | झपूर्शा में सायुज्यता का वर्णन 
किया ओर ुढढी? में मानव सामान्य वस्तुओं से कैसा नश्वर सुख पाने की चेष्टा करता 
है यह बतलाया | किंठु उनकी वेदनामय खिनन्‍नता बहुत ही स्पष्ट है। केशवसुत के प्रशिष्य 
गोविंदाग्रज ने रहस्यवाद फा उत्कर्ष किया | आपने 'मुरछी, प्र म का प्रढय फाल”, “'कलगी 
का गीतः और 'फूटी हुयी छोटिया? इत्यादि वैमवशाली गीतों में महाराष्ट्र को 
रहस्यवाद की शिक्षा दी । इन गीतों द्वारा भद्देत सिद्धांत फा तथा देह की क्षणमंगुरता 
का उन्होंने विवेचन किया | मुरली और फूटी हुई छोटिया में प्रतीकों फा उन्होंने व्यवहार 
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किया | प्रेम का प्रल्य काछ में! प्रेम के अद्वतता को प्रभावोद्यादक वर्णन है। रहस्थवादी 
काव्य का आख्वाद लेना आसान नहीं है अतः सामान्य पाठकों फो यह काव्य भाता नहीं । 
इनके पश्चात्‌ विंदर्भ के महाकवि नारायण गुप्ते ने 'बी” ने रहस्यवाद फा बड़ा कलात्मक 
उद्घाटन किया | इनके “चाफा” पिंगा? 'पागलगीत' इत्यादि रहस्यमय गीतों का पाठकों 
ने बहुत सम्मान किया । “'चाफा' में प्रकृति और परमेश्वर का अन्योन्य सम्बंध है। यह 
अक्वेतवाद है। 'पागलछगीत' में प्रति की चेष्टाओं का वर्णन है। इस तरह ये एक सफल 
रहस्यवादी कवि थे | आजकछ विदर्म में रहस्यवादी कवियों फी पंक्ति छगी है। भ्री० वा- 
ना, देशपांडे, गु० ह० देशयंडे, अनिल देशपांडे, और कविभूषण ब. ग खापडें, हिंवू विश्व- 
विद्यालय के सेवा निवृत्त मराठी के प्रोफेसर इत्यादि कवियों ने रहस्यवादी काव्यसंपदा 
की भरसक उन्नति की है। वाण्ना० देशपांडे के “आराधना? नामक काव्यग्रंथ में और कफवि- 
भूषण खपड जी के अभी प्रकाशित “अनन्ताची हांक! में रहस्यवाद का रसभीना आविष्कार 
दिखाई देता है। खापडे ने १९१४ में विश्वकवि रवींद्रगाथ ठाकुर की 'गीतांजली” जैसा 
मेरे स्वस्थ के गद्य गीतः रहस्यमय काव्यग्रंथ रचा था। तब से १६५३ तक फविभूषण 
खापड रहस्यवाद की रचना सफलता से कर रहे हैं। संक्षेप में मराठी में रहस्यवाद की 
प्रवृत्ति प्रबल भोर संपन्न है । 

साहित्यिक नियमबद्धता का प्रतिरोध ;--छ्वच्छ॑ंदवाद में परंपरागत साहित्यिक 
संकुचित दृष्टिकोन के प्रति तीव्र असंतोष और अतिशय नियमबद्धता ओर साहित्यिक 
पांडित्य के प्रति प्रतिरोध अवश्यंभावी है | आद्य स्वच्छंदवादी फवि केशवसुत ने नियम- 
बद्धता के विरुद्ध सक्रिय विद्रोह भारंभ फिया। यह विद्रोह सब तरह का था। काव्य 
प्रयोजन, काव्य कारण, फाव्य विषय, काव्य रूप, छंदों भोर बवृत्तों के व्यवहार आदि सभी 
में आमूलाग्र परिवतन मिलता है। केशवसुत फवि की भनिरबंध खतंत्रता के पक्षपाती थे । 
प्रकृति और मानव जीवन फो उन्होंने संकी्णंता से मुक्त किया | अब मनुष्य केवछ नायक 
और स्त्री केवल नायिका न रही । अब वे योद्धा, देशभक्त, वीर, कृषक, अध्यापक, मजदूर, 
माता, बहन, सत्याग्रही, विद्यार्थी, पुत्र, पुत्री, देशसेविका, समाज सेवक, सेविका, मेहतर, 
हरिजन, सत्यवादी विषयोपभोगी इत्यादि अनेक रूपों में काव्य में चित्रित होने छगे | अब 
प्रकृति कवियों के लिए केवछ उद्दीपक नहीं रही, उसकी खतंत्र सत्ता मानी जाने छगी। 
काव्यग॒त पांडित्य और अलूंकृत रचना फी अपेक्षा अर्थ और व्यंग्य फो अधिफ महत्व प्राप्त 
हुआ | संक्षेप में १८९३ से १९४३ तक के सब मराठी कवियों ने नवीन काव्य रीतियों का 
भरसक अनुकरण किया ओर भाधुनिकता फा परिचय दिया | 

इस प्रकार स्वच्छंदवादी काव्य वृत्ति ने मराठी फाव्य के अंतर्बाह्य स्वरूप में भामू- 
छाग्र परिवर्तन किया | 

काव्य साहित्य के उपादान और विषय ;--आाधुनिक मराठी काव्य के प्रधान 
विषय मोर उपादान हैं। १ मानव २ प्रकृति ३ राष्ट्र एवम्‌ देशप्रेम ४ विश्वप्रम 
ओर मानवता प्रेम ५ पौराणिक कथाएँ ६ ऐतिहासिक घटना तथा वीर 
ओर वीर रमणी ७ रहस्यवाद, जीव जगत और ब्रह्म ८ भक्ति ( सगुणों 
और निगुंणोंपासना ) ९ अचेतन वस्तु | अत; काव्य-विषय ईश्वर से लेकर सामान्य मानव 
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तथा पश्च पक्षियों तक विस्तृत हो गया है | इतना ही नहीं 'घडी” जैसी अचेतन वस्तु भी 
काव्य-विषय ( केशवसुत ) बन गयी फिर दूसरी वस्तुओं का क्या कहना | अब तक काव्य 
का विषय असामान्य मानवता ही रही है| ईश्वरावतार राम ओर कृष्ण, पौराणिक महापुरुष, 
ऐतिहासिक वीरपुरुष और राष्ट्रीय नेता सामान्य मानवता से बहुत दूर हैं| किंतु इस काव्य 
में सामान्य ओर असामान्य ऐसा भेद नए हो गया। सामान्य मानवता अब काव्यों का 
प्रमुख उपादान बन गयी । अतः आधुनिक काव्य यथाथंवाद की ओर बढ़ गया | सामान्य 
मानव का प्र म आधुनिक काव्य में काव्य विषय बन गया है। प्रकृति मानव के पश्चात्‌ 
आती है। प्रकृति चित्रण में छायावाद की निर्मिति हुई | प्रकृति-चित्रण की विविध शेलियाँ 
हैं । आधुनिक कवि अपनी विशेष भावनाएँ लेकर प्रकृति के निरीक्षण के लिए निकले और 
अपनी चित्तद्त्ति और मावनाओं के अनुसार उन्होंने प्रकृति का चित्र खींचा अतः केशवसुत, 
कवि टिंछक, बालकवि ठोंबरे आदि कवियों ने प्रकृति-चित्रणों से भिन्न भिन्न संदेश दिये और 
सुंदरता तथा रसों का आविष्कार किया। यह है अभ्यांतरिक प्रकृति चित्रण | राष्ट्र तथा 
जन्मभूमि १९ वीं शताब्दी में काव्य का विषय बना | यह अंग्रेजी काव्य की देन है। और 
वह सामयिक महत्व का विषय भी था | विश्व प्रेम प्राचीन काछ से काव्य-विषय है किंतु 
मानव-प्र म उसका अमिनव स्वरूप है। रहस्यवाद भी पुराना, संतकवियों का काव्य 
विषय है | सगुण और निगुण भक्ति भी पुराना काव्य विषय है। अचेतन वस्तुओं को 
काव्य विषय में आधुनिक कवियों ने परिवर्तित किया । यहाँ भी कवि अपनी भावनाएँ लेकर 
अचेतन वस्तु का चित्रण करता है। अतः यह अध्यांतरिक काव्य होता है । 


काव्य रूपों का विकास ;--प्राचीन मराठी काव्य में (१) प्रबंध काव्य जिसके 
अंतगंत महाकाव्य और खंडकाव्य की गणना है (२) गीतिकाव्य ( पदों की रचना ) (३) 
मुक्तक काव्य ( अमंग और पदों ) और (४) पवाडे तथा छावणीयाँ इन चार प्रमुख काव्य 
रूपों का समावेश होता था। आधुनिक मराठी काव्य में इन काव्य रूपों के अतिरिक्त 
अंग्रेजी सॉनेट ओर फ्री तथा ब्लेक वर्स का व्यवहार होने छगा | फ्रीवर्स को मराठी में मुक्त- 
छंद कहते हैं । मुक्तक काव्य में अनेक शेलियों का प्रचार हुआ | फुटकछ काव्य रचना 
आधुनिक काव्य का प्रधान अंग है| गीति काव्य में भी संगीत का अधिक प्रभाव पड़ने 
लगा । गीतों की रचना संगीत शास्त्र के भिन्न भिन्न ख्यालों के अनुकूछ होने छगी। भाव- 
गीतों की रचना तो अंग्रेजी [,ए77० जैसी होने छगी | भावगीतों का पठन नहीं तो गायन 
होने छगा | गीतों में छयबद्धता आ गयी | मराठी में गीतिकाव्य की सब शेलियाँ अंग्रेजी 
से अनूदित फी गई। १ चित्त व्यंजना २ मानवी करण ( ?078077708007॥ ) ३ व्यंग्य 
गीति (विडंबन काव्य प्रकार ) ४ 768ए विछापिका ५ (006 गंभीर काव्य 
६ 5077660 सुनीत ७ नास्यकाव्य [079809070 +0607ए आभादि का संतोषप्रद 


उत्कर्ष हुआ | 
वृत्त और छुंदू :--मराठी में तीन या चार प्रमुख जाति के छंद मिलते हैं । 
१ संस्कृत वृत्त जैसे शादूलविक्रीडित, वसंततिछका इत्यादि । किंतु इनका व्यवहार 
उत्तरोत्तर क्षीण हो रहा है क्‍योंकि इनमें नियमबद्धता हैं और स्वच्छंदवाद में यह बात 
खगकती है। २ [पुराने मराठी छंद जैसे भोवी, अमंग, दिंडी और पद इत्यादि । 
४८ 
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३ अंग्रेजी रचना प्रकार लीरिक याने मावगीत या वीणागीत, सुनीत 807760 और मुक्त 
छंद 77766 ए८8० | भावगीतों की छ्यबद्ध और संगीत प्रधान रचना लोकप्रिय है। 
प्रगतिवादी कवियों ने मुक्त छंद का व्यवहार अधिकता से किया है | क्यों कि उसमें नियम 
बद्धता किसी भी प्रकार की नहीं होती । किंतु ऐसी रचना नादमघुर और श्रव्य नहीं बन 
सकती । वह पाञ्य होती है | काव्य की भाषा दिन प्रति दिन बहुजन सुल्म याने प्रासादिक 
हो रही है। संस्कृत सहश दुर्बोध समास और पांडित्यद्शक भाषा का व्यवहार समाप्त सा 
हो गया है। नये मराठी अर्थ बोधक शब्द व्यवहार में आ रहे हैं। केशवरुत ने और 
विशेषतः कवि रेंदालकर ने नियंमक ( अतुकांत ) कविता की रचना करना प्रारंभ किया 
था | अब निर्यमकता को ओर आधुनिक कवि बहुत बढ़ रहे हैं। काव्य का बाह्मयांग निधन 
हो रहा है और स्वच्छंद हो रहा है किंतु अंतरंग (अथ) दिन प्रति दिन सम्रद्ध हो रहा है । 

नई काव्य धारा ( प्रगतिवादी काव्य ) १९४१-५३ --वैसे देखा जाय तो क्रांति- 
कारी कवि केशवसुत ने १८६३ में ही प्रगतिवाद के बीज मराठी काब्य में बो दिये। 
उनके शिष्य गोविंदाग्रज ने १९१२ मे केशवसुत के प्रगतिवाद का भरसक समथन 
किया | इन दोनों के प्रगतिवाद का स्वरूप मानवतावादी था। उन्होंने स्वतंत्रता, समता 
और बंधुत्व का नारा छगाया। किंतु यह वेज्ञानिक प्रगतिवाद नहीं था, आदशंवादी 
प्रगतिबाद था। देश की विषम अवस्था में सबों का ध्यान राजकीय क्रांति की ओर था, 
आशिक तथा सामाजिक क्रांति की ओर नहीं था। किंतु जैसे जैसे भारत स्वाधीनता के 
निकट पहुँचा बेसे वेसे आर्थिक क्रांति की ओर छोगों का ध्यान आइृष्ट होने छगा। अतः 
१९४५ के रगभग मराठी काव्य में एक नई धारा का सूत्रपात हुआ | अंग्रेजी कवियों की 
विशेषतः ईलियट और जोडेन फी कविताएँ पढ़ने से यह नई धारा प्रवाहित हुई | इसमें 
इलिएट प्रणीत विफलता और घृणा तथा भोडिन पुरस्कृत समाजवादी दृष्टिकोण का समन्वय 
है । मराठी में कवि बा० सी० मढ कर, कवि मुक्तिबोध, श्री भावे, विंदा करंदीकर, कर्णिक 
इत्यादि कवि इस नई धारा को प्रबछ बनाने की चेष्टा कर रहें हैं | वग युद्ध छेड़कर साम्य- 
वाद फी स्थापना करवाने का ये संदेश देते हैं| किंतु इनका काव्य घुणास्यद यथाथवादी 
चित्रण ओर वर्णनों से ओोतप्रोत होता है। इनके काव्य प्रतीर्कों के प्रति आकृष्ट होना 
कठिन है। बीभत्सरस (जुगुप्सा ) का ये आविर्माव करते हैं अतः काव्य की रमणीयता 
और भाह्ादक्षमता नष्ट हो जाती है। काव्य में दुर्बोधता दिखाई देती है। अतः पाठकों 
को पढ़ने में कठिनाई का अनुमव होता है। इसमें निराद्या बहुत छायी है। मुक्तिबोध 
नवकाव्य के आशावादी और ध्येयवाद्द कवि हैं। इनकी कविता में रमणीयता होती है | 
नई धारा ( नव काव्य ) के समथकों में ध्येय की एकता का अमाव है अतः इसफा ठोस 
स्वरूप जनता के सन्म्रुख प्रभावकारी रीति से नहीं आ सका। सामाजिक विद्रोह और 
क्षोभ-निर्माण करना ही ध्येय होने से काव्य में प्रचार की मात्रा बहुत अधिक होती है । 
रचना भी मुक्त छंदों में गद्य सहश होने छगी है। जतः क्रमशः काव्यंत्व ही छुप्त हो रहा 
हैं। यह काव्य सामयिक समस्याओं का चित्रण करता है अतः छोग उसे पढ़ते हैं | यदि 
नई धारा के कवि अपनी रचनाओं फो सुंदरता, सुरसता और सुलूमता आदि काव्य गुणों से 
अलंकृत फरेंगे तो नई धारा ( नवकाज््य ) बड़ी समाजोपकारी सिद्ध होगी | 


( ३८१ ) 


विशिष्ट कवि 


केशवसुत, क? के० दामले--( १८६६-१९०५ ) प्रायमरी स्कूल के अध्यापक 
रहे, क्वाक बने और विपन्नावस्था में अल्पायु स्वगवासी हये किंतु प्रतिमा की देवी देन 
आपको प्राप्त हो गयी थी। अंग्रेजी काव्यों की सभी विशेषताएँ कलात्मकता से मराठी में 
छाने की केशवसुत ने सफल चेष्टा की | प्र मगीतों की रचना करनेवाले ये प्रथम आधुनिक 
कवि हैं| प्राकृतिक काव्य की रचना करनेवाले भी ये ही प्रथम कवि हैं। उन्होंने काव्य 
प्रयोजन, काव्य कारण भोर कवि की श्रेष्ठता का स्पष्टता से प्रतिपादन किया। कवि सत्र 
बंधरनों से परे है, वह प्रति-सूष्टि-निर्माता है, वह भात्माविष्कार में प्रामाणिक हो, काव्य को 
सामाजिक विषमता से छोहा लेना चाहिए आदि तत्वों का उन्होंने प्रबक समथन किया | 
आवेश ओर स्फूर्ति उनकी विशेषता है | जीव जगत्‌ और ईइ्वर संबंध में आपने रहस्य- 
वादी कविताएँ रचीं । अंग्रेजी सानेट को सुनीत बनाकर मराठी में छाए । संस्कृत वृत्तों की 
जगह मात्रा बृत्तों का ओर छंदों का व्यवहार किया और छंदों में नवीनता का समावेश 
किया । 
काव्य संग्रहः--केशवसुतांची कविता । 
रंवहरंड नारायण वामन टिलक ( १८६२--१६१९ ) मराठी के वर्डसवर्थ 
कहलाते हैं| आपने फूलों और बच्चोपर छगभग चालीस स्फुट कविताएँ रची हैं अतः 
आपको “फूलों और बच्चों? का कवि कहते हैं । आपकी शिक्षा मेट्रिक तक हुई थी किंतु 
आपकी इत्ति दाशनिक फी थी | आपने संस्कृत और अंग्रेजी काव्यों का सूक्ष्म अध्ययन 
किया था | आपने केशवसुतजी से आधुनिक ढंग का काव्य रचना फरने की प्रेरणा प्राप्त की । 
आपके काव्य की ये विशेषताएँ हैं, १ प्रद्दतिवाद का समर्थन २ प्राकृतिक वर्णनों से पाठकों 
फो बोध देने का ढंग ३ बालकों की मनोरचना का यथाथ और सुंदर चित्रण ४ सामाजिक 
विपमता का घोर विरोध ५ मातृभाषा के प्रति निष्ठा ६ प्रासादिक ओर प्रसन्न रचना शेली | 
आपने मराठी का साहित्य समृद्ध किया | 
काव्य प्रंथ--१ टिलकांची फविता २ अभंगांजली इत्यादि | 
राष्ट्रीय कवि वि. ज. करंदीकर ( १८७२-१९०९ ) ने मराठों और राजपूतों के 
वैभवशाली इतिहास का, वीरों का और वीर रमणीओं का स्फूर्तिदायी काव्यों में यश वर्णन 
किया | आपकी दृष्टि समृद्ध ओर स्वतंत्र अतीत पर थी। अतः आपने अग्ल विद्या 
विभूषितों में अतीत के प्रति प्रम निर्माण किया और उन्हें गत वीरों का अनुकरण करने 
की प्र रणा दी | आपने छायावादी कविता छिली है। आपकी रूपकात्मक कविता सरस है | 
काव्य ग्रंथ--विनायकाची फविता 
श्री दत्तात्रय कोंडो घाटे (१८७५--१८९९ ) एक उच्च प्रतिमा के कवि थे | 
अल्पायु होने से आपकी काव्य रचना कुछ कम रही किंतु शुर्णों की इृश्टि से वह बहुत ही 
संपन्न है। आप एक श्रेष्ठ शिशुगीतकार थे | प्राकृतिक वर्णन में आप सिद्धहस्त थे | फरुण 
रस परिपूर्ण काव्यों की आपने रचना की | उनकी नादमधुरता और भाह्ाददायिता कुछ 
गौर ही है । 


काव्यग्रंथ;--दतांची फविता 


( रै८२ ) 


गोविंदाग्मज, रामगणेश गडकरी ( १८८५--१९१९ ) भाषा की भोहिनी, 
कल्पना का उत्तंं ग विछास; भावोत्कटता तथा ध्वनिसोंदय का मधुर आस्वाद यदि कोई लेना 
चाहे तो गोविदाग्रज की काव्य संपदा फा अवलोकन करे । आप मराठी के बायरन तथा 
शेली हैं । प्राकृतिक काव्य रचना की तथा प्रेम संबंधी काव्य रचना की प्रेरणा आपने 
उन्हीं से प्राप्त की | प्राचीन मराठी के पंडित महाकवि मोरोप॑त से आपने भाषा वैभव और 
अल्कारों की रचना करने की शिक्षा पाप्त की | इस श्रेष्ठ कवि का जीवन दुखों से ओर 
आपदाओं से ओोतप्रोत था । ग्रम में भी वे असफल थे अतः आपकी प्रेमविषयक कविता 
प्रममंग, प्रिय विरह, और निराशा से मेरित तथा ओतम्रोत हैं। किंतु आत्मनिष्ठ होने से 
अतीव रसभीनी है। आपने केशवसुत का शिष्यत्व स्वीकार किया था अतः आपकी रहस्य 
वादात्मक कविता उनके ढंग की है। आपने सामाजिक विषमता फा घोर विरोध किया | 
आपकी रचना आस्वाद्य है वर्ण्य नहीं है। उसका विनोद तथा व्यंग्य हृदय है । 

काव्यग्रंथः---4वाग्वैजयंती 


श्री एकनाथ पांडुरंग रेदालकर ( १८८७-१९२० ) की काव्य रचना विपुल, 
विविध ओर मनोहर है । केशव सुत का आवेश, टिलक का वात्सल्य और गोविंदाग्रज का 
वाणी-विछास का मनोहर त्रिवेगी संगम आपके काव्य में है | आप पर प्राचीन मराठी कवियों 
की कृतियों का भी सुंदर प्रभाव पड़ा था। आपकी काव्य फी ये विशेषताएँ हैं--- १. प्राकृ- 
तिक रचना; २ प्र मपरता ओर आत्मनिष्ठा, ३. सामाजिक विषमता का विरोध ( अंग्रेजी 
काव्यों का रूपांतर) ५. आशावाद का समरथन | निरयमक कविता रचना करने की प्रथा 
आपने हो चालू की | नियमक कविता फी स्फूर्ति आपने बंगछा के कवि मधुसूदन दत्त से 
प्रात्त की थी । काव्यग्रंथ,--रेंदालकरांची, कविता भाग १-३ 


बालकवि उ्यंबक बापूजी ठोमरे ( १८६०--१९१८ ) यथाथ में प्रकृति के 
कवि थे । वाल्यावस्था से ही प्रकृति के दशन में आप तन्‍्मय रहते थे, मानो प्रकृति ने ही 
आपको काव्य रचना की प्रेरणा दी | १६०७ में महाराष्ट्र कबि संभेलन में आपका “बार 
कवि! कहकर सम्मान किया गया। आपका और टिलक का घनिष्ट प्रेम-संबंध था । 
बालकवि प्रकृति के सोंदर्य का अ.स्वाद लेना और चखाना चाहते यथे। वे केवर शुद्ध 
सोंदयवादी थे। प्राकृतिक सौंदर्य वर्णन द्वारा उन्होंने फोई संदेश देने की चेश नहीं की | 
संदेश देना कवि का कार्य वे नहीं मानते ये । उनकी वर्णन शेली इतनी हृद्य और यथा 
है कि कविताएँ पढ़ते समय उन प्राकृतिक रूपों को मानो हम प्रत्यक्ष देख रहे हैं ऐसा 
आभास होता है| अतः इस आनंदवादी कवि ने केवछ प्राकृतिक रचना ही की । और 
प्रकृति देवी ने उन्हें अपनी ओर शीघ्र ही खींच लिया । 
ग्रंथ:--बालकवीची समग्र कविता | 
बी. नारायण मुर्लीधर गुप्ते ( १८७२--१६४७ ) एक श्रेष्ठ प्रतिमा के रहस्य- 
बादी कवि थे । रहस्यवाद का इतना कलात्मक आविष्कार आपने ही किया । उन्होंने 
सामाजिक स्वृश्याख्श्यता का तीत्र विरोध किया। सरकारी मामूली क्लर्क होते हुए भी 
देश प्रेम से ओतप्रोत ब्यंग्य काव्य रचना की और मराठी काव्य को समृद्ध किया | अ्ंथ;--- 


( ३८३ ) 


फुलांची ऑजल--इसी समय श्री रहाछकर, राधारमण, विद्ठ छराव छेंसे, मिडे, श्री कृ० 
कोल्हटकर, न० चि० केछकर आदि कवियों ने बहुमूल्य और सरस रचनाएँ कीं । 
राजकवि भास्कर-राव ताँबे ( १८७४--१९४१ ) गवालियर के राजकवि थे । 
श्री तांबे 'कछा के लिए कला? सिद्धांत के एकनिश्ठ अनुयायी ओर प्रचारक थे। उन्होंने 
फाव्य की निरपेक्ष उपासना की । संस्कृत कवि जयदेव की काव्य शेली का आपने भरसक 
अनुकरण किया | आपको रचना में ताल्बद्धता ओर रागप्रेम विशेष रूप से दिखाई देता 
है। अंग्रेज कवि ब्राउनिंग के समान नाम्य गीतों की मी आपने रचना की। ताँबे के 
प्रमगीत अतीव मधुर और नादशुणयुक्त हैं। आपका जीवन प्रसन्‍्त और समाधानी था 
अतः आपकी कविता भी प्रसन्‍न, खस्थ और निरामय आनंददायिनी है। शुद्ध सोंदय्य का 
आपने आह्वाददायी आविष्कार किया | यत्र तत्र सामाजिक क्रांति की झलक दिखाई किंतु 
वह नगण्यसी है। आपकी छोकप्रियता असीम थी । ग्रंथ--तांवे की समग्र कविता । 
राजकवि चंद्रशेखर--( १८७१-१६३७ ) कवितारति और कविताक्रीड थे। 
वे बरड़ोदा के राजकवि थे | आपकी रचना नादमघुर और भावमधुर है। चीनी जैसी अंतर्वाह्य 
मधुर होती है बती ही आपकी काव्यकृति है| ज़ह निदोंष, व्यवस्थित ढंग की और अनु- 
विचारसंचारिणी है| उसका उद्धव मावउत्कटठता से होता है किंतु परिष्कृत विचारों से होती है | 
अतः उसमें विचार सोंदर्य की झलक है। आपने प्राकृतिक गीतों और कथात्मक गीतों की 
बहुलता से रचना की है। पदलाढित्य और अथ गौरव का मनोहर संगम उसमें है। आप 
मराठी के ठेनिसन कहलाते हैं। . ' ग्रंथ:--चंद्रिका, स्फुट कवितांचा संग्रह इत्यादि 
डा माधव ऋज्यंबक पटवर्धेन (१८९४-१६३६) एम. ए. पी. एच. डी. ने दो खंड 
काव्यों की ओर विपुल स्फुट कविता की रचना की । आमें पांडित्य और प्रतिभा का रम्य 
सहवास हुआ । आप फारसी और मभरबो के प्रकांड पंडित थे अतः आप सूफी प्रेम मराठी 
में छाए | उदूं का गजल मराठी में छोक प्रिय बनाया । अंग्रेजी 807766 सुनीतों की छोक 
प्रियता बढ़ायी, श्रेष्ठ रहस्यवादी कविता की रचना की ओर उपहासपर काव्य रचना की 
पथा चादू की | उमरखेयाम का (द्वाक्षकन्या! नामका सरस अनुवाद किया ओर मेथदूत सा 
“विरह तरंग” खंड काव्य रचा | काव्यग्रंथ;:-सुधारक, विरह तरंग, सुनीत संग्रह, गजालछांजलि | 
गिरीश उफे शं. ग. कानेटकर ( १८६३-- ) मराठी काब्य को गाने योग्य 
बनाने का प्रथम श्रेय आप को है। आपने ही मघुर कविता पाठकी प्रथा का श्रीगणेश 
किया । आप जब कविता पाठ करते हैं तब श्रोतृवू द मुग्ध हो जाता है। आपने खंड काव्यों 
की सरस रचना की । फुटकर काव्य भी प्रचुर मात्रा में रचा । आप एक छोकग्रिय कवि हैं | 
काव्यग्रेय: अभागी कमर, आंबराई, मानसमेध । 
राजकवि यशवंत ( १८६६... ) इस युग के सर्वश्रेष्ठ मराठी कवि हैं। १६३६ में 
बड़ोदा सरकार ने आपको राजफवबि बनाकर गोरवान्वित किया। आप राजकवि और 
छोककवि भी हैं। श्टृश्८ में आपने काव्य रचना प्रारंभ की। तब से अभी तक 
आपका फाब्य खोत अखंडता से बहता है। आपकी ये विशेषताएँ हैं। १ समाजमन 
का यथाथ आविष्कार २ प्रसाद, ओज ओर माधुय का मनोहर संगम ३ भावगीतों 
की रसभीनी रचना ४ काव्यों की गान प्रधान रचना ५ खंड काव्यों फी विदग्ध 


( रै८४ ) 


और पअमावोत्पयादक रचना ६ सामयिक समस्याओं का फोशछ युक्त अदर्शन ७ 
छायावाद ( प्राकृतिक रचना ) और रहस्यवाद: फा विदग्ध उद्धाठन | आप भी प्रभावी 
काव्यपाठ करते हैं अतः आपकी छोकप्रियता निविवाद है। काव्य ग्रंथ--यशोगंध, 
यशोधन, यशवंती, यशोगिरी, जयमंगछा, काव्य किरीट | 
श्री. वा. गो. मायदेव ( १८६४-- ) ने विपुल शिश्षुगीतों फी ओर स्त्री गीतों फी 
रचना की । आपकी रचना में कल्पना विछास, भोवविछास और समाजामिमुखता भ्रचुरतासे 
रहती है । नाट्य गीतों की रचना भी सरस है | 
अनिल याने भा. रा. देशपांडे ( १६०१...... ) एक वैशिष्ख्यपूर्ण कवि हैं। 
आपकी कविता में भावोत्कटता भौर शुद्ध तथा उदात प्रेमका आविष्कार रहता हैं। आपने 
खंडकाव्यों की सरस रचना फी | आप मराठी में मुक्त छंद ( श7७९ ४७7७6 ) के प्रवतक 
हैं। आप मानवतावादी कवि हैं | 
काव्यग्रंथ;:---फुलवात, भग्नमूर्ति, पेतेव्हा इत्यादि 
श्री. वा. ना. देशपांडे ( १६०५... ) एक गंभीर प्रकृति के कवि हैं। आपने 
कलात्मक नाव्यगीतों की भोर रहस्यमथ कविताओं की सफर रचना की । काव्यग्रंथ -- 
आराघना ओर स्कुट कविता 
प्री, भ श्री. पंडित ( १६०६० -* ) श्रेष्ठ शिश्व॒ुगीतकार हैं | आपकी रचना में उन्मेष 
भर उद्रेक की फोमछता और भीषणता का मनोहर संगम है। आपका भविष्य उज्ज्वल है । 
ग्रंथ --पिचलेछा पावा ओर उन्मेष ओर उद्रेक इत्यादि | 
कविभूषण ब० ग० खापर्ड ( १८६०“ “काशी हिंदू विश्वविद्यालय में मराठी 
भाषा के प्रोफेसर थे। आपने “काव्य कांतार, काब्याफांतारांतीरू फुलें, सर्व-स्वाची गद्यगाणीं 
भोर अनन्तास हाक) इत्यादि काव्यग्रंथों की रचना फी। आपकी रहस्यवादी फविता 
कफोमलपद छाल्त्य से पाठकों फो शीघ्र ही भाकर्षित करती है। आपके काव्यों में झुचिता, 
भावोत्कव्ता ओर नादमधघुरतादि गुणों का मनोहर त्रिवेणी संगम है | 
राष्ट्रीय कवियों में गोविंदराव दरेकर ओर बे० वि० दा० सावरकर का विशेष 
स्थान है। बे” सावरकर जी ने दो वीररस परिप्छुत खंड काव्यों की सरस रचना की । 
आपका स्फुट काव्य भी सरस है। आप में महाकवि की प्रतिमा निहित है | किंतु इसका 
आविष्कार करने का अवकाश आपको न मिल सका। काव्यगुणों से परिपूर्ण आपकी 
रचना है | काव्य-ग्रंथ रानफुलें, कमला, सप्त्षी, गोमान्तक इत्यादि | 
साने गुरुजी। १८९९-९६५४० ) ने 'पत्री! नामका सरस काव्यग्रंथ लिखा । 
देवभक्ति और देशभक्ति का मावपूर्ण चित्रण इसमें है। आप एक प्रकार का उंच्च, 
सात्विक, सेवामय भाव का सॉंदर्यमय दर्शन पाठकों को करवाते हैं । 
सुमाग्रज ( १६१२--* ) एक प्रगतिवादी और सामाजिक क्रांतिवादी राष्ट्रीय 
कवि हैं | गरीबों की दुर्दशा ओर आर्थिक विषमता देखकर उनका खून उबलता है। अतः 
काव्यों में क्रांति फा संदेश देते हैं | उनमें आशावाद मी वहुत प्रबल है। काव्यग्रंथः 
जीवन लछहरी, विशाखा, स्फुटकाव्य इत्यादि । 
श्री कांत, श्री बोरकर, रेगे, फालेले आधुनिक लोकप्रिय कवि हैं | 


( ३२८५ ) 


आचाये प्र० के० अत्रे ( ९८६६-०० ) एम० ए० बी० टी० टी० ढी० एक उच्च 
कवि हैं। आपकी प्रतिमा सवंमुखी है। आपने सरस स्कुटकाव्य की ओर तीखे उपहासपर 
काव्यों की विपुल रचना फी | ग्रंथ--गीतगंगा, झेंडुची फुलें इत्यादि । 

मराठी कवयित्री--श्रेष्ठ कवि रेब्हरंड ना. वा, टिल्क की धर्मपत्नी श्रीमती छक्ष्मी- 
बाई टिलक ने 'भरली घागर” सरस काव्यग्रंथ लिखा | इसमें विपुल सरस काव्य रचना है | 
आप केवल पति सहवास से कवयित्री हुई । 

संजीवनी मराठे ( १६०७-०० ) ने भी भावभधुर, नादमधुर, प्रसादपूर्ण और 
छायावादी का्व्यों की रचना फी । आप उत्कृष्ट काव्यगायिका भी हैं।आप की काव्य 
संपदा सरस है ओर उसका मविष्य काछ भी उज्ज्वरू है। काव्य--संसार, छाया, संजीवनी 
इत्यादि | 

शांता शेज्षके ( १६०६--* ) ने वर्षा” नाम का सरस काव्य संग्रह रचा । आपकी 
रचना छायावादी है | भाव निष्ठता मोर भाषा की प्रासादिकता आपकी विशेषता है। 

इंदिरा बाई संत ( १६०६ ) ने दो काव्य ग्रंथों की अत्यंत सफल निर्मिति की । वे 
हैं 'शेछा” ओर 'सहवास” | इनमें पतिप्रेम, मातृग्रोम, अपत्यग्रेम और पारिवारिक कर्तव्यों 
का भावमय चित्रण है। सो. विमछाबाई देशपांडे, सौ, निवेदिता विनीत भादि अन्य 
कवयित्रीओं ने मराठी कविता को सजाया | 

नाव्य-साहित्य ( १८६३ से १६४३ ) 

नाख्य-विधानों में विकासः--मराठी भाषामाषियों को अपने नास्यसाहित्य पर 
ओर रंग मंचपर गयव॑ है। क्योंकि मराठी नास्यसाहित्य समयानुकूछ परिवर्तन और 
विकास करता आया है | यह नास्य वाआमय पूर्णतया समाजाभिमुख है और रंगमंच छोक 
रुचि के अनुसार विकासशील है। सर्वप्रथम हम नास्यविधानों के विकास का यहाँ 
सिंहावछोकन करेंगे तत्‌ पश्चात्‌ रंगमंच की ओर मुड़ेंगे । 


पौराणिक नाटक--प्रायः संसार की सब भाषाओं के नाट्य साहित्य की पहली 
अवस्था पोराणिक ही रही है । भारत में पोराणिक कथाओं का विशाल और अगाध सागर 
उमड़ रहा है मतः पहले नाख्य कथानक पुराणों से लेना स्वाभाविक था। मराठी फा 
पहला नाठफ श्री विष्णुदास भावे ने १८४३ में छिखा और रंग मंच पर उसी वर्ष सांगली 
महाराज के प्रोत्साहन से खेछा गया | इस नाठ्फ का नाम था 'सीता स्वयंवरः । पौराणिक 
कथाओं में अद्भुत, रम्य ओर उत्कष्ट प्रसंग ओतप्रोत होते हैं मौर श्रद्धा बहुनन समाज 
को पौराणिक देव देवताओं के प्रति आदर और पूज्यमाव रहता है अतः लोकप्रिय कृतियों 
के लिए पौराणिक कथानकों का भरसक व्यवहार किया गया । रामायण, महाभारत, शिव 
पुराण इत्यादि में से सैकड़ों कथानफकों पर मराठी में पौराणिक नाथक छिखे गये | पौराणिक 
नाटकों के तीन प्रकार हैं | प्रथम पुराणों में से ज्यों की त्यों कथा लेकर नाटक छिखना है । 
इसमें छोफानुरंजन ही प्रधान हेतु है। इसमें मौछिकता तथा नवीनता नहीं होती | दूसरा 
प्रकार पौराणिक कथानकों में परिस्थिति के अनुसार परिवर्तन करके व्यंग्य द्वारा छोकानुरंजन 
के साथ साथ जनजागरण का प्रामोत्पादक संदेश देना है। अतः खाडिलकर छ्कूलछ 


( रैदई ) 


के नाटकों में मौलिकता ओर नवीनता छबालब रहती है और कलात्मकता का चमत्कार 
रहता है| पहले प्रकार के नाटकों की रचना श्री भावे, श्री जिछोककर, श्री कीलॉस्कर आदि 
ने की थी किंतु दूसरे कलात्मक प्रकार की रचना अतीव सफलूता से नाटकाचाय खाडिछकर 
ने फी | कू. प्र. खाडिछककर ने, कीचक वध, सवतीमत्सर, सत्वपरीक्षा, मेनका, द्रौपदी, 
स्वयंवर और विद्याहरण भादि छगभमग दस नाटकों की रचना की ओर मराठी नाट्ककारों 
में सर्व श्रेष्ठ स्थान प्राप्त किया । श्री खाडिककर जी की नाव्य-रचना-शेली अनूठी है। वे 
सामयिक राजकीय समस्याओं को पौराणिक कथानकों में व्यंग्य के द्वारा प्रभावशाली रीति 
से ध्वनित करते थे। वे इस काल में इतने सफल थे कि उनका गद्य नाटक फीचकवध 
अंग्रेज सरफकारने ऊम भग बीस वर्षों तक जब्त किया था । मराठी पौराणिक नाटकों का 
उत्कर्प नाव्याचाय खाडिलकर जी के नाटकों में हुआ | उनके पश्चात्‌ श्री न० चिं० केलकर 
श्री दीक्षित, वरेरकर, पट्वर्धन; बामणगांवकर, शक्ल ओर बेडेकर इत्यादि छोकप्रिय 
नाट्फकारों ने इस प्रकार के कछात्मक नाठक लिखे | 
संतों का चरित्र चित्रणु-सचमुच देखा जाय तो संतों का चरित्रचित्रण करने 
बाले नाटकों की गणना ऐतिहासिक नाटकों में होनी चाहिए फिंतु संतों के चरित्रचित्रण 
में इतनी अद्भुत चमत्कारपूर्णता रहती है कि उसकी गणना पौराणिक प्रकार में ही करना 
उचित है। इस प्रकार के नाठकों में संत तुकाराम, संत तुलसीदास, समथरामदास, मीराबाई 
संत सखुबाई, कान्होपात्रा ओर अन्य कई लोकप्रिय नाटकों की रचना हुई। मराठी के 
उपन्याससम्राद्‌ श्री है, ना, आपडे ने भी दो संत चरित्रों पर नाठकों की सफलछ रचना की | 
संतों के प्रति मारतवासियों का स्वाभाविक आदर होता है अतः ये नाटक तुरंत लोकप्रिय 
होते हैं । 
ऐतिहासिक नाटक--पौराणिक देव देवताओं के पश्चात्‌ ऐतिहासिक वीरों और 
बीर रमणियों के प्रति साधारण मानव का आदर होता है। अतः नाख्य कथानक के विकास 
में इसका दूसरा स्थान है । इस में भी दो प्रकार के नाटक होते हैं। पहला प्रकार ऐतिहा- 
सिक वीरों और उनके पराक्रम परिपूर्ण घटनाओं का ज्यों का त्थों चित्रण करता है| इस 
में नाटककार की तठस्थता होती है। वह ऐतिहासिक प्रसंगो का चित्रण केवछ छोकरंजन 
के लिए भावपूर्णता से करता है। श८६३ के पूर्व इस प्रकार छग भग डेढ़ सो नाटक 
मराठी रंग मंच पर अमिनीत होते थे । किनु १८९३ नास्याचार्य खाडिलकर ने इसमें भी 
क्रांति छा दी । उनके 'कांचनगड की मोहनाः ऐतिहासिक नौटफ ने स्वाभिमान ओर देशा 
भिमान का संदेश दिया। “भाऊबंदकी याने भाई माई का वैर” नाठक ने एकता का संदेश 
दिया ओर अंग्रेज सरकार के विरुद्ध सब मारतवासियों में मिलकर लड़ाई छोड़ने की प्रद्न॒त्ति का 
निर्माण किया । आपसी फूट से हम खराज्य खो बेठे अतः एकता की आवश्यकता उन्होंने 
दिग्दर्शित की | उनके पर्चात्‌ साहित्यसम्राट न० चिं० केल्कर ने ५चंद्रगुप्' अमात्य 
माधव ओर ठग का बिद्रोह ऐतिहासिक नाठकों की सफल रचना फी | इनमें ठग का 
विद्रोह भाषाविछास, कथोपकथन कोशछ और विनोद के लिए विशेष पसिद्ध' है। खरे ने 
भी शिवसंभव, उग्रमंगल, गुणोत्कष इत्यादि नाटकों की रचना फी | श्र. य, ना. टिपणीस 
ने चंद्रमहण, शाहशिवाजी, शिवाजी को शह, शिक्का फस्यार इत्यादि लोकप्रिय नाटकों की 
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रचना करके मराठी का नाख्य साहित्य संपन्न किया | श्री रामगणेश गडकरी ने राजसंन्यास 
नाटक लिखकर आदर्श राजा छोगों के समक्ष उपस्थित किया। यह नाटक उसकी काव्यात्मक 
तथा अलंकझृत माषावैमव के छिए. अक्षर वाहइुमय हो गया। भाषा-विदग्धता की यही 
अनूठी कृति है। मराठी भाषा के वैमव की यह नाटक सीमा है। श्री मॉधकर जी ने 
गडकरी का अनुकरण किया और बेबंदशाही और आगरा से मुक्ति दो अति 
छोकप्रिय नाटकों फी रचना की । उनका तीसरा नाटक 'उम्राजी नाईक” भी छोगों को बहुत 
ही पसंद आया | बं, वि, दा, सावरकर ने “उत्तरक्रिया” नाटक लिखा और श्री दीक्षित, 
अच्युतराव कोल्हटकर, श्री बरेरकर जी, सावरकर, गुते इत्यादि ने ऐेतिहासिक नाव्कों की 
रचना की किंतु यह मानना होगा कि इस प्रकार के नाटक अभी नहीं के बराबर ही छिखे 
जाते हैं । 

स्वच्छुंदवादी नाटक (कल्पनारमभ्य नाटक)--शेक्सपिभर तथा मोलियर के 
रोम्याँटिक नाटकों के अध्ययन से प्रेरणा प्राप्त कर साहित्य सम्राद श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर 
ने सब प्रथम कल्पना रम्य नाटकों का सूत्रपात मराठी रंग मंच पर किया | पौराणिक तथा 
ऐतिहासिक नाटकों में कथानकों की मर्यादाओं से नाटककार फी कल्पनाशक्ति स्वैर विहार 
नहीं कर सकती । वहाँ कथानक का सत्य वारंवार नाटककार को अडाता है | वैसे ही चरित्र 
चित्रण में नाटककार की नव निर्माण क्षमता दिखाने का क्षेत्र बहुत ही संकी्ण होता हे। 
अतः स्वतंत्र नाटक रचना में लेखक अपनी कव्पनाशक्ति, प्रतिभा, चरित्र चित्रण का कोशल 
और कथोपकथन की चतुराई स्वच्छंदता से प्रदर्शित कर सकता है। इसमें नाटककार की 
सर्वोगीण मौलिकता का दशन होता है | कोल्हटकर ( कोल्हटकर स्कूछ ) ने खतंत्र याने 
स्वविरचित कथानकों के 'वीरतनय”, “मूक नायक, 'प्रेमशोधन” “गुप्त मंजुष' इत्यादि बारह 
नाटकों की रचना की | आप इस स्कूल के आचाय॑े हैं | आप के नाठकों में मार्मिक विनोद, 
आकषक फाव्यात्मक भाषा और संलाप, मिश्र कथानक इत्यादि का मनोहर समन्वय है। 
इनके पश्चात्‌ नाथ्याचायं खाडिछकर ने संगीत मानापमान नामक लोकप्रिय कल्पनारम्य 
नाटक रचा | कोल्हटकर के शिष्य गडकरी ने (पुण्यप्रभाव” और 'भावबंधन” दो नाठकों फी 
सफल ओर छोकप्रिय रचना की । स्वच्छंदवादी नाटकों का उत्कर्ष गडकरी के नाठकों में हुआ । 
आपका विनोद अनूठा है, भाषाशली अद्वितीय है ओर चरित्रचित्रण प्रभावोत्रादक है । 
इनके पश्चात्‌ वीर वामनराव जोशी ने 'राक्षती महत्वाकांक्षा, पमंसिहासन, रण दुंदुभि' ये 
तीन नाठकों की सफछ रचना फी । इनके कथानक देशभक्ति से ओतप्रोत हैं भाषा आग्नि 
जैसी दाहक है। सबों में वीररस छबालब है | वीर वामनराव केवछ वीररस ही जानते 
हैं । मवभूति जेसे वे एक रखवादी हैं | किंतु इन नाटकों के कथानक कब्पनारम्य हैं। श्री 
भाधवराव पाटणकर, नेवालकर इत्यादि ने कल्पनारम्य नाठकों की रचना की । श्रेष्ठ नाटक- 
कार वरेरकर ने भी स्वच्छंदवादी नावकों की रचना की । किंतु जैसे जैसे समाज यथाथ- 
वादी होने छगा वैसे वैसे कल्पनारम्य नाठकों का आकषण क्षीण होता गया । 

सामाजिक नाटक तथा सामयिक उपादानों पर रचित नाटक--मराठी नास्य 
वाइुसय और रंगमच फी यह विशेषता है कि वे प्रारंभ से ही समाजाभिमुख रहे हैं | अतः 
सामयिक, सामाजिक, धार्मिक, राजकीय तथा आधिक समस्याओं पर नाटकों की रचना 
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हुईं | श्री विष्णुदास भावे ने १८४५ में एक “बगुला मगत' नाठक अमिनीत किया था | 
उस समय ढोंगी मगतों का उपद्रव समाज में बढ़ रहा था | अतः उसका प्रतिकार उन्होंने 
इस नाठक से किया | महाराष्ट्र में त्ली शिक्षा, विधवा विवाह, पुनर्विवाह, विषम विवाह, 
प्रेम-विवाह, दहेज की प्रथा, बार विवाह इत्यादि स्री समाज सुधारणाओं की समस्याएं 
उपस्थित हुईं | उन सबों का नाथ्क में उद्घाठन करके समाज जागरण फा सफल कार्य 
संपन्न हुआ | श्८८० में श्री देवढ ने संगीत शारदा नाटक छिखा। इसमें बालावृद्ध 
विवाह याने विषम विवाह का जोशीलछा विरोध किया गया है। श्री फोल्हटकर जी के ना2कों में 
स्त्री स्‍्वातंत्रय, त्री पुरुष समता, प्रेम विवाह आदि का समथन किया है। उनके मति 
विफार और जन्म रहस्य ये दो नाफ अति सफलछ और अमर वाहुमय कृतिया हैं| उनके 
प्रशिष्य श्री गडफरी ने प्रेम संन्यास नाटक में विधवा विवाह का भरसक समथन किया है 
और प्रेम विवाह की आवश्यकता प्रतिपादन की है। मराठी के प्रथितयश नाटककार श्री 
वरेरकरजीने “यह ही छड़के का पिता? नाठक में दहेज की दुष्ट प्रथा का विनाशक स्वरूप 
चित्रित कर समाज को इस प्रथा फो समात्ष करने का संदेश दिया है | वरेरकरने 'पतित परा- 
वर्तन, अछूतोद्धार, पूंजीपति और मजदूर, राष्ट्रीय आंदोछनों में वकील, स्वयंसेवक तथा 
सेविकाओं का काय, धमसुधारणा;, इत्यादि सामयिक समस्याओं फो अपने नाटकों के 
विधान बनाया। इसमें श्री वरेरकर अनन्य सामान्य नाठककार हैं। आपने 
नेताजी सुभाष बाबू पर भी “सिंगापुर की ओर? नाटिका छिखी। शराब के व्यसन की 
त्रिनाशक भयंकरता दिग्दर्शित कर उसे बंद करने का संदेश श्री कोल्हटकर ओर गडकरी ने 
अपने मूकनायक और एक ही प्याछा नाटकों में दिया | ये दो नाठक अक्षरवाक्मय है। 
मराठी के नाख्य साहित्य के ये मूल्यवान अलंकार हैं। श्री वर्तक, श्री भोले, आचार्य 
थात्रे और श्री रांगनेकर इत्यादि छोफप्रिय और सफल नाटफकारों ने सामयिक सामाजिक 
समस्या प्रधान नाठकों की रचना करके मराठी नाय्य फो समृद्ध फिया और वे कर रहे हैं। 
श्री वरेरकर ने ग्याल्सवर्दी का, जाज बर्नाडंशों का अनुकरण किया और रांगणेकर इब्सेन 
का अनुकरण कर रहे हैं। संक्षेप में मराठी नाटकों के विधानों में समयानुकूछ परिवर्तन 
और विकास होता गया और हो रहा है। भर यही उसकी सफलता का एक 
कारण है । 
नाठकों के प्रकार--संस्क्ृत साहित्य के भरत मुनि विरचित नाख्य शास्त्रानुसार 
केवल सुखांत ( (07609 ) ही नाटक हो सकता है। अतः मराठी में संस्कृत से जितने 
नाटकों का अनुवाद किया गया है वे सब सुखांत ही हैं जैसे शाकुंतछ, मृच्छकटिक, 
विक्रमोबंशीय, सोभद्र इत्यादि मराठी के १८६३ पूर्व के पौराणिक नाटक सुखांत ही हैं 
किंतु नाव्याचाय खाडिलकर जी ने शेक्सपिभ्रीन नाव्य तंत्र का भरसक अनुकरण किया 
ओर सरस शोकांत या दुःखांत नाठकों की रचना की | जैसे कीचकवधघ | श्री देवलजीने 
१८८५ के छगभग “शारदा? यह सामाजिक फथानकात्मक सामाजिक नाटक रचा और यह 
सुखांत था। गतः यह मानना होगा कि अंग्रेजी नाटकों के विशेषतया शेक्सपियर के 
नाटकों के अनूदित या रूपांतरित नाटकों से ही मराठी में सफल और तंत्रशुद्ध' दुखांत 
नाटक लिखने का सूत्रपात नाव्याचाये ख़ाडिछकर ने किया । उन्होंने पौराणिक, ऐतिहासिक 
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ओर अनूदित शोकांत नाटकों की कल्यत्मक और अमर रचना की | दुः्खांत एक गंभीर 
नाटक होता है। इसमें चरित्रचित्रण की भव्यता, ध्येय की | उदाच के लिए. 
वलिदान देने की याने आत्मोत्सग की श्रेष्ठ भाव भावनाओं का चित्रण करने का मौंका 
मिलता है अतः खाडिलकर जैसे गंभीर और ध्येबदर्शी कछाबंत को यह दुःखांत प्रकार 
अच्छा आता था | खाडिलकरजी ने अपने सवाई माधव राव की मृत्यु” ऐतिहासिक नाटक 
में शेक्सपिभर के हैम्लेट तथा भंथेछ्लों का मनोहर समन्वय किया | नायक सवाई माधवराव 
हँम्लेट की प्रतिकृति है ओर दुष्ट पुरुष ( ७7७7 ) केशव शास्त्री आयगों की प्रतिमूर्ति 
है | दूसरे दुःखांत नाटक में शेक्सपिभरीन संघर्ष (00709 ) संक्रांति ( 07898 ) 
और दुर्घटना ( 09/85770979 ) इन तीन अंगों का स्वाभाविक विकास दिखाया जा 
सकता है| भौर उसका आंत प्रभावोत्रादक होता है | इनके पश्चात्‌ श्री न० चि० केलकर, 
गडकरी, वरेरकर, टिपनीस और मँधकर इत्यादि नाठककारों ने कछापूर्ण और 
रसोत्यादक ऐतिहासिक दुःखांत नाटकों की रचना फी | स्वच्छंदवादी नाटकों में भी ये दो 
प्रकार हैं । श्री खाडिककर जी के मानापमान, कोल्हटकर जी का मुकनायक, गडकरी का भाव 
बंधन, वरेरकरजी का हाच मुढछाचा बाव और सत्तेचे गुलाम इत्यादि अति छोकप्रिय, सुखांत 
स्वच्छंदवादी नाठक हैं| दुःखांत नागकों में गडकरीजीका एकच प्याला, प्रेमसन्यास, कोल्हट- 
करजीका प्रेमशोधन आचार्य अन्नेजी के घरा बाहेर और उद्याचे संसार ये अमर नाटक 
हैं। यह मानना होगा कि दुःखांत रोमांटिक नाटक रचना का प्रथम श्रेय श्री गढकरीजी 
का है। नाटकोंका तीसरा प्रफार है प्रहसन या हास्यरस प्रधान नाटक | इसमें गंभीरताका 
अभाव होता है | इसका वातावरण हास्य प्रधान और कौतुक का होता है। ऐसे नाथ्क 
मराठी में पर्यात मात्रा में हैं । पागलों फा बाजार, और खड़ाष्टक श्री शुक्छजी के, और 
अत्रेंजी के साशंग नमस्कार, छनाची बेडी, श्री रांगनेकर की कुछ नाठक कृतियों इनमें आती 
हैं| इस प्रकार का सवश्रेष्ठ ना्फ है संशय फल्लोछ” | यह नाठक श्री देवलजीने १६१६ 
में रचा। नाठकों का एक चौथा प्रकार है ( )४०॥0679779 ) अतिनाटकीय प्रसंगपूर्ण 
नाटक । इस प्रकार के नाठफ में अद्भुत घटना, चमत्कारपूर्ण प्रसंगों और संयोग का 
अतिरेक रहता है। न तो चरित्रचित्रण रहता है, न तो सुसंबद्ध फथानक होता है। श्री 
कोल्हटकरजी का 'गुप्त मजुष” गडकरीजीका पुण्यप्रभाव, वरेरकरजीका स्वयंसेवक इस जाति 
के हैं | पांचवा प्रकार उपहात्त या व्यंग्यपूण नाटकों का होता है। इसका हेतु केवल किसी 
भी व्यक्ति का या संस्था फा विकृत दिग्दशन व्यंग्य और उपहास द्वारा फरना होता है। 
यह हास्यरस प्रधान होता है | अतः दशकों को तुरंत छब्ध करता है | इस प्रकार में माधव 
राव जोशी के म्युनिसिपालटी, विश्ववैचित्र्य इत्यादि नाटकों की गणना है । 

अनेकांकी तथा एकांकी नाटक--संस्कृत से जो अनूदित नाटक हैं जैसे मृच्छक- 
टिक, शाकुंतछ इत्यादि के सात या आठ अंक होते हैं | संस्कृत नाटकों में अंकों की संख्या 
बहुत अधिक होती थी । अतः १८६३ तक मराठी के नाटकों के अंक ७ या ८ होते थे | 
किंतु जो अंग्रेजी से अनूदित नाटक हैं उनमें तीन या चार अंफ होते थे । जैसे हेम्लेट, 
मैकब्रेथ, भोथेलो इत्यादि | श्री किलॉस्कर, देवल और फोल्हटकर इत्यादि के नाठ्कों की 
लंबाई ७ अंकों की होती थी ओर प्रत्येक्त अंक में तीन या चार दृश्य होते थे | बीर वामनराव 
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जांशी का रोम्यांटिक दुःखांत नाटक 'राक्षसी महत्वाकांक्षा” रात्रि के ९ बजे से सुबह के ७ 
बजे तक रंगमंच पर खेला जाता था | उपर्युक्त सब कलाकारों के नाठकों की यही अवस्था 
थी | फिंतु नास्याचार्य खाडिलकरजी ने अंग्रेजी ढंग के तीन अंक के नाथ्क छोकप्रिय 
करवाये । और ये शाख्रशुद्ध मी होते हैं प्रथम अंक में संघर्ष दूसरे में संक्राति ओर तीसरे में 
दुर्घटना | खाडिलकर के पश्चात्‌ गडकरी, शुक्ल, वरेरकर, अज्रें, टीपणीस, औधकर, वर्क 
इत्यादि कलाकारोंने प्रायः तीन अंकों के नाटक लिखे | सिनेमा का जमाना आ गया और 
दशकों को दो या ढाई घंटो की मनोरंजन की भादत छगे गई अतः १९१२ से 0706 
50076 078 8०६ याने एक दृश्य [इप्सेन स्कूल] का एक अंक ऐसे तीन अंकों का ढाई 
या दो घंटों का नाठक देखने की अभिरुचि हुई | रांगणेकर, श्री वरेरकर अत्रे ओर श्री 
नागेश जोशी इत्यादि नाट्ककारोंने ऐसे नाटक सफलतासे लिखे | इनमें आशीवांद, वहिनी, 
कुलवधू, देवमाणूस, इत्यादि नाठक प्रमुख हैं। इसके पश्चात्‌ अंग्रेजी ढंग के एकांकी 
नाटकों की सरस रचना गत सात सालों से हो रही है। रांगणेकर के सतरा वर्ष, फरारी; 
तुझे माझे जमेना और श्री वरेरकरजी की पांच एकांकिका इत्यादि सफछ और कल्पूर्ण 
एकांकी हैं| एकांकी के अभिनय के लिए संगीत अरुणोदय नाटक मंडली अभी बहुत 
छोकंप्रिय है। संक्षेप में मराठी नाटकों के प्रकार में और आकार में समयानुकूछ विकास 


शील परिवतन होता रहा है ओर हो रहा है | ु 
नाटयसाहित्य की दो शाखाएँ--प्रारंभ से मराठी नाथ्कों में पद्म रहता था | 


यह संस्कृत नाठकों की देन है । यह पद्म का स्वरूप छंदों का था किंतु श्दू८० के छग भग 
श्री फिलॉस्करजी ने इस पद्म का विकास शास्त्रीय संगीत में किया | अब नाठकीय पतद्यों की 
रचना संगीत शात्त्रीय ख्या्ों के अनुसार सरस मोर मधुर होने छगी | संस्कृत से अनूदित 
नाटकों में जेंसे संगीत मुचछकटिक, शाकुंतछ इत्यादि में पद्मों की बहुलता होती थी। संगीत 
मृच्छफकटिक नाटक में छगभग ८० पद्मों की रचना हैं। नाटक फा प्रारंभ सूत्रधार और 
नटी मंगछाचरण याने ईशबंदना पर पद्म से करते थे ओर नाटक का अंत भी ईश प्रशंसा 
पर पद्म से होता था। प्रायः सभी प्रमुख नट और नटठिएँ प्रसंगानुकूछ गाती थीं। किंतु 
जब अंग्रेजी नाठकों का अनूवाद प्रारंभ हुआ तबसे गद्यात्मक नाठकों का सूत्रपात्र हुआ | 
जनत्र ये गद्यात्मक नाटक यशस्वितासे रंगमंच पर अभिनीत किये गये तब नाव्याचार्य खाड़ि- 
लकर ओर गडकरी जेसे श्रेष्ठ नाटकफारों ने अपने नाय्थोंका गद्यात्मक आविष्कार किया | 
महाराष्ट्र नाटक मंडली केवल गद्यात्मक नाटकों फो ही रंगमंच पर अमिनीत करती थी और 
भारत, चित्ताक्षक मंडलिएँ. गद्य नाठकों को खेला करती थीं। अब गद्य नाटक 
भी दशकों को छब्ध करने छगे | नाव्याचाय खाडिलकर ने अपने नाठफकों का सूत्रपात ही 
गद्यात्मक नाटक सवाई माधवराव को मृत्यु से किया | आपने लगभग नो गद्य नाटकों की 
सफल रचना की । उनमेंसे 'कीचकवध” दुःखांत पौराणिक नाटक मराठी फा सर्वश्रेष्ठ और 
कूलापूर्ण गद्यात्मक नागक है। श्री न, चिं, केछकर, गडकरी, श्री टिपणीस, श्री ऑऔंधफरणजी 
इत्यादि मराठी के सफल गद्यनाटककार हैं। श्री गडकरी का प्रेम सन्‍्यास समाजिक दुःखान्त 
नाटक मराठी वाइमय को एक अमरकृति हैं। श्री ऑधकरजी का “बेबंदशाही” भी इसी 
प्रकार उत्कृष्ट नाटक है | गद्यात्मक नाटकों के कथानक गम्भीर, विचार प्रवर्तक और कुछ 
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न कुछ उदात्त संदेश देनेवाले होते ये | उनकी भाषाशेल्ली प्रोंढ़ ओर काव्यात्मक होती 
थी | नठों को अभिनय कर ने का अधिक अवसर मिल्ता था किंठु इन आदशवादी नाठकों 
को सिनामाने १९३२ के छगभग समाप्त कर दिया। छगमग पचास वर्षों तक 
गद्यात्मक नाटकोंने दर्शकों फो आाकर्षत किया | दूसरे पद्मात्मक या संगीत न्यठकों की 
उन्‍नति होती रही । श्री कोल्हटकरनीने उदूं के गज्जल ओर कब्वाढी छंदों की देन 
नाटकों फो दी | आपने नाटकीय पत्मों की संख्या भी घठा दी और उनकी शास्त्रीय 
संगीत की दृष्टि से योग्यता बढ़ाई | नाथ्याचाय खाडिलकर जी ने मी कछापूर्ण संगीत 
याने पद्मात्मक नाठकों की सफल रचना की । आपने छगभग न संगीत नाटक छिखे। 
उनमें संगीत 'स्वयंवर” सवश्रेष्ठ है। गडफरी ने तीन संगीत नाठकों की रचना की। 
उनमें संगीत एकच प्याछा सामाजिक दुःखांत नाटक मराठी का अलंकार है। श्री वरेरकर 
ने छगभग बीस सफल संगीत नाउ्कों की रचना की । आचार्य भत्रें ओर काणकर भी 
बहुत छोकप्रिय संगीत नाटककार हैं | मराठी दर्शक संगीत के शोकीन होने से मराठी नाठकों 
मेंसंगीत ओतप्रोत होता है। उसको (पत्रों को) रचना प्रसंगानुकूल ओर नाठक की कथा- 
वस्तु को गति देनेवाली होती है। कई नाटकों में पत्मों की बहुलता दिखाई देती है। 
किंतु १९२० से पत्मों की आवश्यक मांत्रा में ही रचना होने छगी है। इन संगीत 
नाटकों के अभिनय से दशकों फो गाने को मजा लूटने फो मिलती है अतः संगीत नाटकों 
की शाखा सफलता से फूछी ओर फरीं | 

नाटकों में रसोद्रेक--नाटफ फो “हृश्यकाव्य! कहते हैं। वाक्य रसात्म्क काव्यम । 
याने रसमीना वाक्य काव्य है ऐसी विश्वनाथ ने साहित्यदपंण में काव्य की सर्वसान्य 
व्याख्या की है। इतना नहीं तो काव्येषु नाक रम्यम याने काव्य प्रकारों में नाव्फ 
सर्वाधिक रसणीय है। अतः नाटक में रस का उद्रेक अवश्यंभावी है। आद्यनाय्य शासत्रकार 
भरतमुनि रसकी उत्तत्ति विभावानुमावस्य व्यमिचारिं संयोगाद्रसनिष्तिः याने विभाव 
अनुभाव ओर संचारि भावों के संयोग से रस की निष्पत्ति होती है ऐसा विवेचन करते 
हैं। और यह रसनिष्पत्ति की प्रकिया सतब्रों ने मान्य की है | तब नाटफ से रसोद्रेक होना 
अनिवाय है | यदि अग्नि जलाता नहीं, जछ भिगाता नहीं, हिम शीत देता नहीं और शकरा 
मधुर आस्वाद देती नहीं तो वे नहीं के बराबर है। वेसे ही यदि नाथ्क के दर्शन से 
रसोलरति होती नहीं तो वह नाथ्फ ही नहीं क्‍योंकि नाटक में आालंबन विभाव नायक 
नायिकादि, उद्दौोपन विभाव नायक नायिकादिकों की अभिनययुक्त चेष्याएं, सूश्टि के रम्य 
हृदय, सधुर गाना इत्यादि ओर अनुभाव तया संचारिभाव नायिका नायकादिकों के शरीर 
पर के स्तंभ, रोमांच, वेष५ इत्यादि एक समय ही दशकों के ऊपर प्रभाव फरते हैं। इस 
अवस्था में सहनदय दर्शक का हृदय रसभीना होना अपरिहाय है। यदि वह हृदय द्रवीभूत 
याने रसीछा नहीं होता तो वह हृदय नहीं पापाण है ओर यदि नाठक दर्शकों के हृदयों फो 
हिलाता नहीं तो वह नाटक ही नहीं एक निरथफ वाग्जाल है। संस्कृत नाथ्यशासत्र का 
यह रससिद्धांत मराठी ने सो आंशों में मान लिया मोर अपनाया । मराठी के प्रथमावस्था 
के पौराणिक नाटकों ,में अद्युतव शांत रसों का अधिक मात्रा में उद्धव होता था। क्योंकि 
देव देवताओं के चमत्कारपूर्ण देवी घटनाओं का उनमें चित्रण रहता था और उममें उदाच 
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धार्मिक तथा नेतिक उपदेश होता था। कछापूर्ण ओर आदशवादी पौराणिक नाटकों में 
वीर, करुण, शंगार और हास्य ये चार रसों का प्रादुर्भाव होता था। क्योंकि इन नाटकों 
की रचना अतीव विदग्घता से ओर व्यंग्यपूर्ण होती थी और नाटककार पौराणिक कथानक 
की पाश्वभूमि में सामयिक राजकीय समस्याओं का चित्रण करते थे भौर कुछ उद्ात्त 
संदेश दर्शकों को देते थे | नाव्याचाय कृ० प्र» खाडिछूकर के सब पौराणिक नाटक जैसे 
कीचकवध, सवतीमत्सर, मेनका; द्रौपदी और स्वयंवर इस प्रकार की आदश कृतिएँ 
हैं | श्री न० चिं० केछकर और श्रेष्ठ नाठकफार मामा वरेरकर की नाथ्य कृतिएँ इसी 
प्रकार की हैं | बैँ० सावरकर का 'उःशाप' ओर बेडेकर का 'बह्य कुमारी” नाटक इस प्रकार 
के हैं | नाव्याचाय खाडिलकर के दुःखांत फीचकबध फी रसोत्रादकता इतनी प्रभावकारी 
थी कि अंग्रेज सरकार को उसके प्रयोग रगभग बीस वर्षों तक बेकानून जाहिर करना पड़े | 
ऐतिहापिक नाटकों में वीर, करण और »<गार फी मात्रा अधिक रहती है| इस प्रकार 
के नाटकों फी-रसोत्रादक रचना सफलता से श्री खाडिलकर, गडकरी, टिपणीस, आओधकर 
ओर वरेरकर जी ने की । गडकरी का 'राज संन्यास” वीर और फरुण रस की अमरक्ृृति 
है| संतों का चरित्र चित्रण करनेवाले नाटकों में अद्भुत, शांत, करण ओर भक्ति चार 
रसों का अविर्भाव होता था । संतों के जीवन में चमत्कारपूर्ण घटनाओं फो स्थान है अतः 
अद्मुतरस । उनको वारंबार दुष्टों से सताया जाता था इसलिए फरुण और वे साधु तथा 
स्थितप्रज्ञ होते थे और छोगों फो भक्ति फा उपदेश करते थे इसलिए. शांत ओर भक्तिरस | 
साहित्यशासत्र फो मराठी संतकवियों ने भक्ति की देन ही है। स्वच्छ दवादी 
( ९0709700० ) नाठफों में शंगार, बीर, करण और हास्य इत्यादि रखों को प्रमुख 
स्थान रहता था। आनंदान्त नाक में »'गार फो प्रथम स्थान रहता है ओर दुखांत में 
कर्णरस को सवश्रेष्ठ स्थान रहता है। श्री गडकरी जी का एक ही गिलास यह अनूठा 
सामाजिक दुःखान्त नाठक है। इसमें कछण और हास्य का आस्वाद मिलता है। जो दर्शक 
इसके खेल में रोता नहीं वह या तो मुक्त पुरुष है अथवा पश्मु है । जिस तरह मवभूति 
कहते थे, 'एकोरस:” करुण निमित्त भेदात्‌” याने केवछ एक करुण रस ही है अन्य उसके 
प्रकार हैं उसी तरह वीर वामनराव जी केवल वीररस प्रधान नहीं वीररसमय नाठक रचते 
हैं। उनकी तीन कृतियाँ 'राक्षती महत्वाकांक्षा, रणदुंदुमी ओर सूड का संदेश” केबल बीर 
रस से ओतप्रोत हैं । इसी तरह आचार्य अत्रे के पांच नाटक 'सांष्टांग नमस्कार, भ्रमाचा 
मोपला, बंदेमातरम्‌, पराचा कावछा”? केवल हास्यरस से ओतप्रोत हैं। वेसे ही माधवराव 
जोशी के म्युनिसिपेछटी, विश्व वेचित्र्य इत्यादि केवल व्यंग्यपूर्ण, उपहासमय हास्यरस से 
ओतप्रोत है | विद्यमान नाटककार ककाणेकर जी की कृतियों में &गार फरण और हास्य 
का मनोहर समन्वय रहता है। क्योंकि उनके नाटक सामयिक कौठुबिक समस्या प्रधान 
हैं| श्री गडफरी ने कवण ओर हात्य की साथ साथ निर्मिति की और वे इस दृष्टि से 
अद्वितीय नाव्कफार थे । संक्षेप में हम यह फह सकते हैं कि मराठी नाख्यवाह्मथ रसभीना 
है ओर उसकी सफलता क्रा यह सव प्रमुख फारण है | 

रंगमंच का वेभव--ना टक दृश्य काव्य है और उसकी फरसौटी रंगमंच पर प्रयोग- 
क्षमता से होती है। जो नाटक प्रयोगक्षम याने अभिनय योग्य नहीं होता वह उत्कृष्ट 
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नाटक नहीं है। प्रयोग सफछ ओर प्रमावोलादक होने के लिए संपन्न रंगमंच की वहुत आवश्य- 
क॒ता है | रंगमंच के महत्वपूर्ण अंग पर्दे, प्रकाश, संगीत, आकर्षक वेशभूषा और पात्रों का 
कलापू्ण अभिनय हैं | मराठी ने शेक्सपिभर थिएट्रिकल कंपनी से रंगमंच का वैज्ञानिक 
ढंग अपनाया । उसके पूव प्रारंम में पौराणिक नाठकों के प्रयोग के लिए रामछीछा और 
नोंटकियों के धरेलू रंगमंच नाममात्र के रंगमंच थे | किंतु १८६५ के छगभग इसमें वैज्ञानिक 
परिवतन हुआ । किसी दृश्य को समझने के लिए दो बातों की परमावश्यकता होती हैं। 
एक तो वह किस स्थान में और किस वातावरण में घटित हुआ और दूसरी किस समय 
हुआ । पर्दा स्थान और वातावरण की सूचना देता है और प्रकाश से समय ज्ञात होता है। 
पद की व्यवस्था नाटक के दृश्यानुकूल होना चाहिए | नाठक में जितने दृश्य हो उतने ही 
पर्द चाहिए अन्यथा नाठक का अभिनय फीका और असफल होगा | वैसे ही सायं, प्रातः 
काल, दोपहर, मध्यरात्री, इत्यादि के समय दिखाने के लिए भिन्न भिन्न रंग के साइंड' 
लाइट चाहिए. | इसके लिए व्यय बहुत करना पड़ता है | भाग्य से मराठी राजा महारा- 
जाओं ने जैसे बडोंदा के गायकवाड़ इंदोरके होलकर, कोल्हापुर के भोसछा,, गवालियर 
के शिंदे आदि ने मराठी नाटक मंडलियों को उदार आश्रय दिया ओर मराठी का रंगमंच 
वैमवशाली बनाया । पोराणिक और ऐतिहासिक नाटकों में दृश्यों की भरमार रहती थी 
सो उनके अभिनय के छिए बीस से तीस पर्दों की आवश्यकता होती थी | किंतु स्वच्छ॑द- 
वादी नाटकों में ओर एक दृश्य एक अंक के सामाजिक नाठकों में दृश्यों की संख्या बहुत 
धदटी ओर घटनाओं का स्थान भी चिरपरिचत ग्रह, उद्यान, नदी किनारा, शहर का रास्ता 
या कोर्ट रहने छगे अत; पर्दों की संख्या में बहुत कमी हुई । ऐतिहासिक नाटकों में राजमहल 
किले, राजमहलू का मूल्यवान फर्निचर, रणभूमि का दृश्य इत्यादि कीमती पर्दों की आव- 
स्यकता होती थी । मराठी रंगमंच इन साधनों से संपन्न था | एकांकी नाटिका में तो एक 
ही दृश्य होता है अतः एकही पर्दा व्यवहार में आता है । पर्दों पर की चित्रकला के 
मनोहर दश्य दशकों के नेत्रों को तुरंत छब्ध करते थे | कोई पद रेशम और किनखाव 
जैसे महंगे कपड़े के होते थे। उनपर जरी का कढछापूर्ण काम रहता था। 
मराठी रगमंच उसके संगीत के लिए सुप्रसिद्ध है अतः गायन के लिए. आवश्यक सब 
प्रकार के वाद्यों का वहां संचय रहता था | गंधव नायक कंपनी, ललछितकलछा नाटक कंपनी 
तथा यशवंत और बलवंत नाटक मंडली अपनी संपन्‍न रंचमंच ओर गायन के साधनों के 
लिए प्रसिद्ध थीं । उनके पास प्रसिद्ध तबछावादक, पेटीवादक, सारंगीवादक और वीणा- 
वादक होते थे | नाटक की यशस्विता इन निर्जीव साधनों की अपेक्षा पात्रों के कल्पूर्ण 
अभिनय पर अधिक निमरित होती है| अभिनय की विदग्घता रंगमंच की आत्मा 
है। उपरिकथित साधनों की संपन्‍नता नाटक का देह है । सौभाग्य से मराठी 
रंगमंच की आत्मा बहुत प्रबछ ओर कार्यक्षम रही हैं। इसके दो प्रमुख कारण 
ये थे कि नाटक कपनियों में अमिनय करने का काम प्रारंभ से हो उच्चवर्णीय 
छोगों ने अपनाया था। महाराष्ट्र में थियेटर के प्रति आदर की ही भावना रही । 
इतना ही नहीं वो कुछ ठोस भादश लेकर नाटक मंडलियों की स्थापना हुई थी। 
उदाहरणाथ महाराष्ट्र नाटक मंडली के बो्ड पर “नोच्यार्थों विफलोपि दूषण पद दृष्यस्तु 
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कामो छघुए ( प०॥ ईक्वए7७ 9प 0छ थांए 48 ८706 ) अपयश नहीं किंतु हीन' 
ध्येय होना यह महान अपराध है “ध्येय वाक्य छिखा था और यह मंडली केवछ आदर्श- 
वादी गद्यात्मक नाटकों का ही अभिनय करती । बसी ही बात गंधव नाटक 
मंडली की थी। वह संस्कृति विरोधी कितना भी कछापूण और रसमीना नाटक हो नहीं 
खेलती थी | गंधव ने आचार भत्रे का अत्यंत कछापू्ण और सफछ नाठक घर के बाहर” 
स्वीकार नहीं किया क्योंकि उस नाटक की नायिका निमछा अपनी सौमाग्यीमाछा तोड़कर 
फेंक देती है और यह त्रात हिंदु संस्कृति के विरुद्ध हैं। कंपनीयों ने घाठा सहन फिया 
नहीं वे नष्ट हो गयी किंतु उन्होंने ध्येय नहीं त्याग दिया । प्रारंभ के पौराणिक नाठकों में 
प्रायः वाचिक ओर शारीरिक संघर्ष होते थे | इन दोनों संग्रामों का अभिनय स्थूल और 
सुलूम है। भाषा शी भी सामान्य और व्यवहार के स्वरूप की होती थी। किंतु जब 
संस्कृत नाटकों का अनुवाद और रूपांतर करना ग्रारंम हुआ तब अभिनय फछापूर्ण और 
सूक्ष्म होने लगा | संस्कृत नाटक सुखांत होते थे और उनमें श्वगार, वीररसों का ही 
प्रमुखतया प्रादुभाव रहता था | तो भी अमिनय की उन्नति हो गयी। संयोग से इस 
समय मराठी के श्रेष्ठ नाग्ककार कि्ल्ोस्कर कर जीने अपने शाकुंतछ और सौमभद्र में स्वयम्‌ 
अमिनय का सफछ काय करके लोकप्रियता संतादन की | यह उपकारी प्रथा उनके शिष्य 
और दूसरे श्रेष्ठ नाटककार श्री देवछूजी ने पुष्ट की । वे स्वयम्‌ अपने शारदा, मृच्छकटिफ 
इत्यादि नाटकों में अभिनय का काम करते थे। इस प्रकार मराठी के 
अन्य लोकप्रिय नाव्ककारों ने जिनमें श्री टिपणीस, श्री ऑधिकर, वीर वामनराव 
जोशी, श्री कणेकर और पु० छू देशपांडे हैं नाव्य अमिनय की कला 
ओर संपन्‍नता बढ़ाई। वीर वामनराब जोशी के राक्षसी महत्वाकांक्षा नामक दुःखांत 
स्वच्छंदवादी नाटक की नायिका का अमिनथ और वह भी बीररस परिपूर्ण मंजे हुए नों 
को नहीं बन पाता था तब स्वयम्‌ वामनराव ने सदालसा का सफर अभिनय कर बताया 
और फिर केशवराव भोंसले ने वह नायिका पात्र और अभिनय अमरता को पहुँचाया | 
यह मराठी रंगमंच की विशेषता है | जब अंग्रेजी और विशेषतः शेक्सपीअरके ट्रेजिडीज 
का दुःखांत नाठकों का अनुवाद और रूपांतर होने छगा तब अमिनय में और भी विकास 
हुआ । इसी प्रकार के ऐतिहासिक, पौराणिक ओर स्वच्छंदवादी नाटकों की रचना खाडिंछ 
कर, गडकरी, वरेरकर आदि ने फी | अब अभिनय में मानसिक संघष को प्रमुख स्थान प्राप्त 
हुआ और करुणरस का अमिनय करना पड़ा | अतः अमिनय और भी सूक्ष्म तथा कछापूर्ण 
बना । सानतिक संघ का अभिनय बहुत तीत्र और कठिन होता है। बेसा ही करुण 
रस का अभिनय होता है| ऐतिहासक नाटकों में वीर रस का अभिनय करना सररू और 
सुल्म था किंतु स्वच्छंदवादी नाठकों में काव्यात्मक भाषा शेी को संभालते हुए. मानसिक्त 
संधर्ष का यथातथ्य अमिनय करना कछा की कसो्ी है। दूसरी बात यह कि मराठी स्वच्छंद- 
वादी नाठकों में ख्याल्बद्ध गानों की विपुलता रहती थी। इस अवस्था में नाथ्क के 
करुणरस को हानि न पहुँचाते हुए. गाना तथा गाते गाते अभिनय करना बहुत ही कठिन 
हैं। किंतु नथ्सप्राट बाल गंध ने गडकरी के एक ही गिछास” नाटक में इस प्रकार के 
अमिनय का आदश उदाहरण नरों के सन्मुख रखा | और एक प्रबछ कारण सफर अमिनय 
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का है| वह यह की प्रायः प्रत्येक कंपनी का एक नाटककार होता था और वह नाटककार 
उस फंपनी के न्ों से सपरिचित होता था भौर उनकी अभिरुचि ओर 
अभिनयक्षमता ध्यान में रख कर वह नाठक छिखता था | जेसे शेक्स- 
पिअरने प्रसिद्ध नव ग्यारिक के लिए ही कुछ नाठक छिखे वैसे ही नाय्याचार्ये 
खाडिलकरने नव्सम्रा८ बार गंघव के छिए ही नो संगीत नाठक छिखे। वे 
सब नाटक नायिका प्रधान हैं क्‍यों कि बार गंधव॑ नायिका का अति काहपूर्ण 
और नेसर्गिक अमिनय करते हैं वैसे हि उसका कंठ अति मधुर ओर सुरेछ है अतः नायिका 
को नाठक में बहुत गाने दिये जाते थे | मराठी रंगमंच का परमोत्कर्ष नाव्याचार्य खाडिल 
कर के नाठकों में और नव्सम्राद बाल गंधव के नेसर्मिक कछापूर्ण अमिनय में हुआ । 
१९३२ तक मराठी रंगमंच पर स्त्री पात्र का अमिनय पुरुषों ने किया मोर सफछता से 
किया किंतु कितना भी हो तो भी पुरुष पुरुष ही है| स्री की कोमछता बाछू गंधर्व॑ जैसे . 
अपवाद को छोड़कर पुरुष में नहीं आ सकती । दूसरी बात यह कि सिनेमा ठाकीज में नटियों 
का अभिनय नाटियाँ करने छगीं और जन मन को उन्होंने छब्धघ किया । पुरुषदशर्कों का 
छ॒ब्ध होना नेसर्गिक था | अतः दर्शक नाठकों में पुरुषों के क्नी पात्रों के अभिनय से ऊन्र 
गये | अस्तु, मराठी रंगमंच पर बड़ा संकट आया | किंतु वीरों की परीक्षा संकटों में होती 
है। तुरंत अंग्रेजी शिक्षित महिलाएँ सामने आई और श्री वर्तक ने नाव्य मन्वतर नाम की 
नाटक संडली की स्थापना की | इस कंपनी के नाटकों में महिलाएं नारी पात्रों का अभिनय 
करती थीं ओर पुरुष पुरुष पात्रों का। अब अमिनय स्वाभाविक और कालूपूर्ण होने छगा। 
नाथकों की रचना भी गल्सवर्दी ओर इब्सेन फी नाख्य तंत्रानुसार होने ठगी अतः अभिनय 
और मी कलापूर्ण, प्रसन्न और स्वाभाविक बनता गया । श्री रांगशेकर ने “नाख्य निकेतन! 
नामक मंडली की १६४२ में स्थातना की । वे स्वयम्‌ उत्कृष्ट नद और नाटककार हैं और 
नाथकों का दिग्दशन सफलता से करते हैं | इस में महिलाओं का और पुरुषोंका योग रहा 
है । अतः उनका अभिनय सवथेव निर्दोष और कछापूर्ण है। मिल्लों ने जेसे कलापूर्ण हस्त 
कौशछ समाप्त कर दिया वैसे ही सिनेमाने नाटकों को और रंगमंच को अपनी सस्ती से 
समाप्त कर दिया । जिस महाराष्ट्र में पचीस नाटक मंडलियों का संचार होता था वहाँ अब 
पांच से अधिक नाठक कंपनीया नहीं मिल सकतीं | किंतु शहरों में ओर ग्रामोंमें अनेक मित्र 
मंडलियों हैं जो नाठकों का अभिनय बड़े चावसे और अभिरुचि से कष्ट उठाकर करती हैं । 
संक्षेप में मराठी रंगमंच का सर्वागीण विकास काछानुसार हुआ और होता रहेगा । 


विशिष्ट नाटककार 


मराठी नाव्थ साहित्य के हम चार प्रमुख कालिक विभाग करते हैं। पहला 
विभाग १८४३ से १८८० तक दूसरा श्य८० से १९११ तक तीसरा १६११ से १९३२ पंत 
और चौथा १९३२ से १९५३ तक । श्री विष्णुदास भावे, सोकरजी त्रिलोकेकर, राजवाडे और 
श्री ब० पां० किल्ोस्कर जी ने जिस नाव्यछता को अपने प्रयत्नों से अंकुरित किया और सींच 
कर हरीभरी बनायी, उसे सुंदर और सुगंधित पुष्यों से शोभा सपन्न करने का श्रेय दूसरे 
कालिक विभाग के श्रष्ठ नायकफारों फो है। वे हैं गोविंद बल्लाछ देव, क्ृष्णजी प्रभाकर 
५० 
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खाडिल्कर, साहित्यसम्राट श्री कु कोल्हट्कर, सा सम्राट न, चिं, केछकर ओर वासुदेव 
शास्त्री खरे | इनके कृतियों का हम संक्षेपसे उल्लेख करते हैं । 


श्री गोविंद बल्लाल देवल ने सात नाटक छिखे | ये मराठी के तीसरे प्रतिनिधि 
नाटककार है । ये श्री किलस्कर, दूसरे प्रतिनिधि नाठककार के शिष्य थे उन्होंने अपने 
नाठकों के मंगलाचरणों में नाव्य लेखन गुरु, किलोस्कर जी फो आदरयुक्त वंदना की 
स्वयं देवछ भी गुरु जैसे यशस्वी नठ थे | वे अपने नाठकों के प्रयोग में अभिनय का कारय 
सुचारुरूप से करते थे | इनके सात नाठ्कों में से तीन अंग्रेजी नाटकों के आधार पर 
हैं। वे झुझारराव, दुर्गा, संशय कल्ोल ये हैं। पहला शेक्सपरिअर के अथेलों का, 
दूसरा, इसाबेला, तीसरा भर्फी के (2]] 70 ६06 कए०78 ) का मराठी रूपातर है। 
संगीत संशय कल्लोछ की पद्म रचना अतीव भधुर है | विनोद का स्तर ऊँचा है। विनोद 
० असंगनिष्ठ ओर स्वभावनिष्ठ है। विनोदप्रधान नाटकों में इसका विशेष स्थान है। तीन 
संस्कृत से अनुवादित नाठक, विक्रमोंबशीय, शापसंभ्रम और सगीत मृच्छ कटिक संगीत शाप 
संश्रम बाण मट्ट की कादंबरी का मराठी नास्य रूप है। इसकी यशस्वी रचना देखकर महाराज 
शिवाजी राव होल्करजीने लेखक को दो हजार रुपयों का पुरस्कार दिया था। इनकी 
स्वतंत्र सामाजिक नाय्य कृति है संगीत शारदा | यह मराठों का पहछा सामण्कि सामाजिक 
समस्या प्रधान ("१८६३ ) छोकप्रिय नाटक है । इसमें धबाढ्मवृद्धविवाह याने विषम विवाह 
का धोर निषेध है । 


साहित्य सम्राट श्री कट कोल्हटकर बी० ए० एछ० बी० ने इसी समय रंगमंच 
पर पदापण किया | आप चोथे प्रतिनिधि नाटककार हैं | इन्होंने वारह नाटक रखे जिनमें 
'चीरतनय? मूक नायक, वधूपरीक्षा, मतिंबिकार, प्रेम शोधन सफलतापूर्बक खेले गये । 
इन्होंने मोलियर का नाख्यतंत्र मराठी में छाया | इनकी नाव्यवस्तु अद्भ्ुतरम्य और 
स्वरचित है फारसी गज्जल तथा कब्वाली का नाग्कों के संगीत में व्यवहार किया । इनकी 
कतियाँ वाज्मबीन गुणों से ओतप्रोत हैं | इनके तीन अत्यंत प्रमुख नाटककार शिष्य थे | 
वे हैं श्री गडकरी, श्री वरेरकर और आचाय अगत्रे | 


नादयाचाय कृष्णाजी प्रभाकर खाडिलकर ने ढछगभग बीस संगीत और गद्य 
नाथ्कों की प्रयोगक्षम और सफछ रचना की। इनके नाटक ऐतिहासिक, पौंराणिक, 
सामाजिक; राजकीय स्वरूपों के हैं | इन्होंने शेक्सपीअर की टेकूनिक का ( नाव्य तंत्र का ) 
भरसक ओर यशस्वी अनुकरण फिया | ओर मराठी नाठककारों में सर्वश्रेष्ठ स्थान संपादन 
किया । आपका पहलछा नाटक है 'सवाई माधवराव की मृत्यु! | यह ऐतिहासिक कृति है 
ओर इसमें शेक्सपिथर के हँम्लेट तथा आंथेल्छो के नायकों का मराठी स्वभावचित्रण 
अतीब कलापूण है। दूसरी कृती है संगीत 'प्रेमध्वज” | यह स्कॉट की नावे८ठ टालीसमन की 
नाव्यकृति है| तीसरी नाख्यकृृति गद्य 'कांचन गडची मोहनां! है। चौथा नाटक (वायकांचें 
बड? याने महिलाओं का विद्रोह है। इसका आधार आंग्ल कवि टेनिसन का “प्रिंसेस” यह 
काव्य है | मराठी गद्य नाठकों का सवश्र प्र नाटक 'कीचक वध” इनकी पांन्चवी गद्यनाख्य कृति 
है। यह १६०६ में छिखा गया | जब कि घमंडी लाडकझन ने “बंगमंग” करने का निरुचशर 
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किया था | इसकी कथावस्तु है पोराणिक किंतु दर्शक छोग पौराणिक कथा में तत्कालीन 
भारतीय राजकीय स्थिति का सचेतन प्रतिबिंब देखते थे। इसका कथानक व्यंग्यपूर्ण रूपक 
से भरा हुआ है। अतः अंग्रेज सरकार ने इसके प्रयोग १६०७ में बेकानून कर दिये। 
उसपर राजद्रोह का गंभीर दोपारोप छगा दिया था। १६२७ में पुनः इस के प्रयोग होने 
लगे | श्री खाडिल़कर जी की यह विशेषता है कि पोराणिक ओर ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर 
वें सामय्िक राजकीय समस्याओं का व्यंग्यपूण कलात्मक आविष्कार करते थे | १६०८ में 
इन्होंने भाऊबंदकी' नाटक रचा | इसमें शेक्सपीयर के मेंकवेथ नाट्कका प्रतिविंत्र प्रतीत 
होता है। खाडिलकर सब्यसाची नाटककार है । अब उन्होंने ( /३9779770 ) 
अद्भ्ृतरम्प, स्वच्छंदवादी आनंदोत्तादक ओर »गारप्रधान संगीत मानापमान! नाटक 
रचा | यह नाथिकाप्रधान नाटक है। नव्सप्राठ, बालगंधव॑ के लिए उन्होंने संगीत 
स्वयंबर, संगीत द्रोपदी, संगीत मेनका, संगीत विद्याहरण, संगीत सती सावित्री इत्यादि 
नाटकों की सफल रचना की । शेक्सपीयर का जैसा ग्येरिक नट था वेसा खाडिलकर जी का 
बालगंधव था। आपकी नाम्य कृतियोँ तंत्र शुद्ध, कछात्मक ओर हेतुप्रधान हैं | 

साहित्य सम्राट न० चिं? केल्कर जी ने छः प्रयोगक्षम नाटक रचे। उनमें 
संगीत, तोतयाचेंबंड” ओर संगीत “क्ृष्णाजु न युद्ध छोकप्रिय हैं । 

श्री वासुदेव शास्त्री खरे ने संगीत उम्रमंगल” भोर पांच. अतीब लोकप्रिय 
नाथ्क रे | 

कविश्रेष्न रामगणेश गडकरी ने १६१२ में नाख्यप्रांगण में प्रवेश किया। आप 
मराठी के श्रेष्ठ कवि ओर विनोदकार है। आपने संगीत एकच प्याला, गद्य प्रेमसंन्यास, 
संगीत मावबंधन, संगीत राजसंन्यास ओर संगीत पुण्य प्रभाव पांच अति सफछ भोर 
प्रयोगक्षम नाटक रचे। आपने शंगार, करण, वीर ओर हास्यरसों का प्रभावी उद्घाटन 
किया । उनके गानों की अथपूर्ण मधुरिमा वर्णनातीत है। पात्रों का स्वभावचित्रण 
स्वाभाविक है | भाषा की शी अनुपम है | नाटकों में सत्र काव्यात्मकता बिखरी हुई 
है। उन्होंने पाषाणहदयी दर्शकों को नाख्य प्रयोग में रुठाया और आँछुओं से 
नहराया | आपके विनोद ने दर्शकों के पेटों में हंसते हंसते दर्द पेंदा किया | आपकी 
नाव्य कृतियाँ अपनी ही ढंग की है । उनकी रसवंती बेजोड़ है। अल्पायु होनें से आप 
की पांच ही कृतियां हैं। आय मराठी के पांचवें प्रतिनिधि नावकफार हैं। श्री 
भागवराम वरेरकर ने १९०८ में 'संगीत कुंज विहारी” नाटक रचकर नाथ्य सृष्ठी में प्रवेश 
किया | आप ( ?068907%)] क्‍)797798086 ) व्यवसायी नाटककार हैं। आपने 
लगभग तीस नाठकों की ( गद्य ओर पद्म ) निर्मिति की । अमी भी आप छिख रहे हैं । 
आपकी प्रतिभा बहु तथा शीघ्र प्रसवा है। ये बर्नार्ड शो के शिष्य कहलाते हैं | अतः सब नाटक 
सामयिक समस्या प्रधान ओर प्रचारात्मक हैं| ये प्रगतिशील कछाकार हैं। उन्होंने दहेज 
की प्रथा से समाजसचावाद तक सब आधुनिक समस्याओं को नाट्य विषय बनाया | गत 
पचपन वर्षा में भारतवर्ष में जितने सामाजिक, राजकीय, आर्थिक और सांस्कृतिक" 
आंदोलन हुए उनका कलात्मक प्रितिबिंब उनके नाठ्कों में हम देख सकते हैं। आपने 
एकांकी भी अनेक लिखी हैं | इनकी कृतियां बहुनन सुगम और प्रिय है। उनके प्रमुख 


( ३९८ ) 


नाटक 'हाच मुख्या बाप, स्वयंसेवक, तुरुगाच्यादारांत, सत्तेचे गुलाम, सोनन्‍्याचा कलूस, 
संन्याशाचा संसार, करीन ती पूव॑ं, आदि हैं। श्री वरेरकर मराठी में छठवें प्रतिनिधि 
नाटककार हैं | 


नाटयमन्वंतरकार श्री वि० बतेक--ने १६९३३ में मराठी नाख्यतंत्रों में परिवतन 
करवाया । उन्होंने नाथ्कों को अधिक यथाथंवादी, कालछपूर्ण और समभाजामिमुख बनाया | 
इस समय सिनेमा ठाकीज ने नाठक कयनियों का दिवाला निकलवाया | ठाकीज में नवियों 
का अभिनय महिलाएँ खेला करती थीं अतः वह अधिक सरस, नेसर्गिक ओर कछात्मक 
होता था | अतेः रंगमंच पर पुरुषों को स्त्री पात्रों में देखना दशक पसंद नहीं करते थे । 
श्री व्तक ने पूना में 'नाव्यमन्वंतर' नामकी संमिश्र नाटक मंडलछी स्थापन की। इसमें 
महिलाएँ अभिनय का कार्य करती थी। उन्होंने “'आंधल्याची शाका? “लछपंडाब”ः और 
तक्षशीला? तीन नया तंत्र प्रधान नाटकों की रचना की । एक प्रवेशी अंक इसमें होते थे । 
कथानक बहुत ही वास्तवतापूर्ण होता था | वेषभूषा नित्य परिचित रहती थी | संगीत का 
व्यवहार बहुत मयादित किया। संभाषणों की लंवाई घटाई। भाषा नित्य व्यवहार की 
अपनायी । स्वग॒त भाषणों को खत्म किया | इस प्रकार नाटक को सर्वागीण सरलता और 
वास्तविकता प्रदान की । प्रो, फाणेकर जीने इब्सेन के /20]5 8086 का मराठी 'घरकुल? 
नामक सुंदर अनुवाद किया | अब नाट्ककारों का ध्यान इब्सेन की ओर गया । मराठी 
नाव्यों का विकात हुआ । ये मराठी के सातवें प्रतिनिधि नाठ्कफार हैं । 

. आचाय प्र. के. अत्रे एम. ए. बी. टी. टी. डी. ने १९३४ में रंगमंच पर पदारपण 
किया । आपने बारह नाटक रचे | इनके छः नाटक संपूर्ण तथा हास्थ-रसत्यधान हैं । वे 
संगीत साष्टांग नमस्कार, मी उभा आहें?; वंदे मारतम्‌, रूग्नाची बेडी, पश्रमाचा भोंपलछा 
ओर पराचा फावला हैं । उन्होंने छः गंभीर नायक सामयिक सामाजिक समस्याओं पर 
लिखे | वे घराबाहेर, उद्यांचे संसार, जगफाय महणेल इत्यादि हैं। आप सब्यसानच्ी नाथ्क- 
कार हैं | आपका कल्पनानिष्ठ स्वभावनिष्ठ तथा प्रसंगनिष्ठ विनोद वेजोड़ है। आप मराठी 
के आठवें प्रतिनिधि नाटककार हैं | 

श्री. मो. ग. रांगगेकर आज के प्रतिनिधि नाठककार हैं। आपका नंबर नवोँ 
है। आपने इब्सेन की टेकनिकके अनुसार कुल्वघु, आश्यीर्वाद, वहिनी, नंदनवन, मामेधर, 
इत्यादि दस सरस नाटकों की रचना की | आपके नाटक दो या ढाई घं्ें के होते हैं। 
इनके प्रयोग बहुत ही आफषक ओर वास्तविक होते हैं। नटिभरोंफका अभिनय कुशल 
महिलाएँ खेलती हैं | वेषभूषा नित्य परिचित रहती है। सब नाटकों में मध्यम वर्ग की 
समस्याओं का चित्रण होता है ओर यही वर्ग शिक्षित होने से नाटकों का भोक्‍्ता होता है । 
अतः रांगणेकर जी आज के छोकप्रिय नाठककार हैं| आपने नाख्य निकेतन कंपनी चाढू 
की । इनके अतिरिक्त श्री माधवराव जोशी, वीर वामनराव जोशी तथा श्री टिपणीस, 
ऑधकर, नाना जोग ओरे प्रो. पुं, छ, देशपांडे इत्यादि प्रसिद्ध ओर यशस्वी नाटककार 
हैं। १९५३ तक मराठो के नाठकों की संख्या रछूममग १५०० ( पंधरासों ) हो ग्रयी । 

उपन्यास-साहित्य ( १८९३ से १९०३ ) 
अंग्रेजी से अनूदित उपन्यास--मराठी में उपन्यास रचना का बीजरोपण इस 


( २९९ ) 


के 


१८५४ में प्रकांड विद्वान कृष्णशास्त्री चिपदणकरजीने डा० जानसन के रासेल्स का सरस 
अनुवाद से किया । श्री छत्रे ने १८६० के लगभग बनियन के पिलग्निम प्रोग्रेस का वेसा ही 
कलापूर्ण ओर सरस अनुवाद किया | अब छोगों फो इस ढंग के खतंत्र कथानकात्मक 
उपन्यास छिखने की स्फूर्ति प्राप्त हुई ओर मराठी का उपन्यास साहित्य पकछवित होने छगा | 


० ८७ 


चमत्का रपूण उपन्यास--स्वतंत्र ओर मोलिक कथानकप्रधान उपन्यासों की 
रचना तुरंत बहुलता से हुई | श्री हलवेशास्त्रीने 'मंजुघोषा! दिखा | इसी तरह वसंतमाला, 
विचित्रपुरी, पुण्यमाला, वसंत फोकिछ, रूपसुंद्री, कस्तूरिका, चंद्रकछा, चर्पकमाछा, रत्नमालछा 
चंद्रसेन, छीलावती, मंदाकिनी इत्यादि रोमांचकारी ओर चमत्कारपूर्ण उपन्यासों फी रचना 
१८८० तक हुई । ये सब उपन्यास पूर्णतया अति काह्यनिंक कथानक और कब्यनातीत 
राजवेभवसे ओतप्रीत हैं। उनके जितने नायक थे उतने ही साक्षात्‌ मदन के अवतार थे, 
जितनी नायिकाएँ थी उतनी तिछोत्तमा और रंभा थी, प्रत्येक दुःख का स्थान मृत्युछोक 
ओर सुख का स्थान स्वर्गीय आनंद का निधान था | इनमें ध्येय और गंभीरता का पूर्णतया 
अमाव है। भाषा अलूंकृत होती थी और उसमें क्ृत्रिमत। की मात्रा अधिक होती थी | 
कथानक सदोष होते थे | 


ऐतिहासिक उपन्यास ( १८७१ से १६३० ) १८६४ से (८८७ तक महाराष्ट्र में 
सर्वोगीण जाग्रति हुई । शिक्षा, राजनीति, समाजघुधार, इतिहास संशोधन ओर साहित्य 
की वृद्धि के लिए कई संस्थाएँ स्थापित की गई और आांदोछन फिये गये अतः छोगों फो 
चेंतना आईं। अंग्रेजी उच्च शिक्षितों ने स्काट, डिकन्स इत्यादि अंग्रेजी उपन्यासकार्रों के 
उपन्यासोंका अध्ययन किया | अपने देशके अतीत के प्रति सबों को आकपण ओर प्रेम 
प्रतीत होने छगा । अतः ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना होना अवश्यंभावी था। १८७१ 
में श्री १ जीकरने ऐतिहापिक उपन्यातों का सूत्रपात्र किया | उनका उपन्यास “मोचनगढ?”? 
स्व॒राज्य संस्थापक शिवाजी महाराज के इतिहास पर आधारित है। उनके बाद श्री वापट, 
पय्वधन, इत्यादि ने ऐतिहासिक उपन्यास छिखे | किंतु मराठी ऐतिहासिक उपन्यासों का 
सर्वोगीण उत्कर्ष उपन्यास सम्राट हरिभाऊ आपडटे [मराठी के स्काट हरिभाऊ आपटे | की 
रचनाओं में हुआ आपने उपन्यास छिखे ओर वे मराठी के अलंकार हैं। उनके 
सब उपन्यासों में देश प्रेम ओतप्रोत है, कयानक जिज्ञासा बढ़ाने वाला है, वातावरण 
ऐतिहासिक है, चरित्रचित्रण प्रभावशाली है भौर भाषा अलूंकझृत तथा प्रवाहपूर्ण है। 
अतीत के प्रति विश्वुद्ध प्रेम है और उससे समयानुसार कोन सा संदेश ग्रहण करना 
चाहिए. इसकी मार्मिक सूचना है। उनका भरसक अनुकरण नाथ माधवजी ने किया 
और १६१५ के लगभग अपने आठ सरस उपन्यास लिखे, वे मराठी इतिहास फो १६४६ 
से १७०७ तफ का काछ कथानकों में सरसता से चित्रित करते हैँ। विद्वलराव हडप ने भी 
लगभग बारह ऐतिहासिक उपन्यासों की सफल रचना की | इन सबबों में पेशवाई काल के 
कथानक हैं। आप भी छोकप्रिय उपन्यासफार हैं। अभी माडखोलऋर जी ने ( १९५३ ) 
निजाम हैदराबाद के प्राचीन दो सो वर्षों पूव के कथानक पर उपन्यास छिखा है । किंतु 
यह मानना होगा कि ऐतिहासिक उपन्यासों फी धारा प्रायः सूखसी गई है | 


( ४०० ) 


सामाजिक उपन्यास--मराठी के सामाजिक उपन्यास का सूत्रपात १८५७ में 

बाबा पदमन जी नामक ईसाई ने “यमुना पर्यटन”! नामक उपन्यास से किया | इसमें 
विधवा की दुःस्थिति का हृदयविदारक चित्रण किया। मराठी सामाजिक उपन्यासों की 
यह विशेषता है कि उनमें से आधे से अधिक स्त्रियों की सर्वोगीण सुधारों 
का समथन करते हैं। 'नारायणराव और गोदावरी”! यह मराठी फा दूसरा 
सामाजिक उपन्यास हैं जिनके लेखक रहालकर हैं।ये यथाथवादी उपन्यास हैं| इसके 
अनंतर श्री ओक फा शिरस्तेदार ( १८८१ ) उपन्यास है। धनुर्धाराजी ने गोल्ड स्मिथ 
के व्हिफकार ऑफ वेक फील्ड का वाईकर भट जी? नामक सरस रूपांतर किया | इस समय 
के रेनाब्डस, डिफन्स, थँंकरे ओर इलयट के उपन्यासों का महाराष्ट्र पर गंभीर प्रभाव 
पडा और उपन्यास सम्राट हरिभाऊ आपडटे ने १८८५ से १६१४ तक छगभंग दस कला- 
पूर्ण और भावपूर्ण सामाजिक यथाथंवादी तथा आदशवादी उपन्यासों की सफल रचना 
की | हरी भाऊ की कृतियों में मराठी सामाजिक उपन्यासों का उत्कप हुआ। आपने 
सामयिक, सामाजिक, राजकीय और कौठुबिक समस्याओं का मावपूर्ण उद्घाटन किया । 
चरित्रचित्रण प्रभावशाली बनाया ओर फथोपकथन आकर्षक तथा मानसिक संघ से 
पूर्ण लिखे । हरीभाऊ एक आदर्शवादी उपन्यासकार थे अतः जनजागरण और छोक- 
शिक्षण के उदत्त हेतु से उन्होंने सामयिक समस्या प्रधान उपन्यास छिखे। भाषाशेली सरल 
प्रवाहपूर्ण और मुहावरेदार हैं | उनके पश्चात्‌ प्रोग वा० म० जोशी ने सफलता से पांच 
उपन्यास छिखें | वे भी सामयिक समस्या प्रधान हैं। किंतु उनमें विद्वता, काव्य और 
व्रिनोद का विछात है अतः यथाथवादी होते हुए भी उनमें बिचारविछास है। पात्रों की 
शेक्षणिक योग्यता ऊँची होने से वे सब्र उपन्यास ऊँची योग्यता के हैं किंतु उनमें ध्येयवाद 
कूट कूट कर भरा है। हरिमाऊ ने स्त्री सुधार और देशभक्ति के लिए प्रखर त्याग का 
संदेश दिया ओर क्रांतिकारियों का जीवन चित्रित किया । वा० म० जोशी ने सुशिक्षित 
युवक, युवतियों को समाजसुधार तथा समाज-सत्तावाद का आदरश दिया | श्री वि० स०» 
खांडेकर ने लगमग बारह उपन्यासों में सामग्रिक स्त्री सुधार, किसानों की दुःस्थिति निवारण 
भूतदयावाद, मजदूरों के जीवन स्तर में सुधार, क्रांतिकारी प्रेरणा, इत्यादि ध्येयों का 
प्रखर संदेश दिया । श्री खंडेकर की भाषाशली अतीव अछंकृत ओर काव्यात्मक है 
और फथोपकथन प्रभावकारी होता है। श्री वरेरकर ने छगमग दस उपन्यासों में विधवाओं 
को विपन्नावस्था, किसान ओर मजदूरों की समस्याएँ, छूता छूत का अइन इत्यादि विषयों 
का विवेचन करने वाले उपन्यास लिखे । आपकी शेछी सामान्य पाठकों के लिए बहत 
+च्छी है| श्री माडखोछकर ने पुनर्विवाह और डाइवोस का संदेश दिया | राजरत्न 
बा० वि० जोशीने सात यथाथंबादी ओर ध्येबवादी उपन्यासों में महिलाओं की , सर्वोगीण 
उन्नति करने का संदेश दिया। श्री फोल्हटकर जी ने छूता-छूत नष्ट करने का संदेश 
दिया। श्री हडप ने छगभग चालीस पूर्णतवा यथाथवादी उपन्यासों में समाज के सभी 
बर्गों और वर्णों के नायक नाथ्रिकाओं का प्रभावशाली चित्रण किया | दे० भ० सामने गुरुजी 
ने आदशमाता, आदश विद्यार्थी ओर स्वदेश सेवकों का भाषपूर्ण स्वभावचित्रण किया 
और नवयुवकों को आादश की ओर प्रेरित किया | ना० ह० आपडे ने बीस उपन्यासों में 
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सद्गुण संवर्धना का संदेश दिया । गीता साने, सौ बेडेकर, शांता बाई नाशिककर कुमुदिनी 
प्रभावहकर, माल्तीबाईं दांडेकर आदि लेखिकाओं ने महिलाओं की सामय्रिक समस्याएँ 
चित्रित कीं ओर समाज सुधार का संदेश दिया | इस तरह मराठी में यथाथंवादी और 
आदशंवादी उपन्यासों की प्रचुरता है। ये सब उपन्यास कछापूर्ण, विविधतापूर्ण, भाषाशेली 
में अतीव परिमार्जित, चरित्रचित्रण में निर्दोष ओर प्रभावशाली, कथोपकथन में 
कौंशलपूर्ण और मानसिक संघर्पों का सूक्ष्म तथा प्रमावोत्यादक दर्शन कराने में सफल हैं |, 
मराठी साहित्य ( उपन्यास ) का यह राजमुकुठ है । 


कला के लिए कलावादी उपन्यास--करला के लिए. कछा इस पिद्धांत का भरसक 
समथन फरने की दृष्टि से प्रो" ना० सी० फडके ने १९२१ में उपन्यास छिखना प्रारंभ 
किया और लगभग पचीस कहछापूर्ण और सफल उपन्यासों की अवतक रचना की । इनमें 
प्रायः आधे से अधिक उपन्यास प्रणय प्रधान ओर स्वच्छंदवादी हैं। वे अवास्तविक जगत 
की वस्तु हैं। आपकी सौंदर्य दृष्टि, निरीक्षण शक्ति, अतिरम्य भाषाशेंली, कथानक की 
विदग्धघता, मनोहर प्राकृतिक वर्णनों की प्रचुरता, प्रणयी युग्मों की आकर्षक चेशए, 
विछासी नायक नायिकाओं का स्वभाव चित्रण, इत्यादि सब कुछ अनूठा हैं। इनके पढ़ने 
से क्षणमात्र के लिए. पाठक इस संसार का दुःख भूछ जाता है और दूसरे काल्पनिक जगत 
में विचरने छगता है | प्रो० फडके इसी में उपन्यास-रचना की सफलता मानते हैं । आप 
कला का प्रधान ध्येय. कछाविंछास, सोंदय का आविष्कार और इस दुःखमय जीवन की 
विस्मृति मानते हैं, ओर ऐसी कलापूर्ण कृतियों की रचना में आप सफल हुए। आप इस 
दृष्टि से मराठी के एकमेवादह्वितीयम्‌ उपन्यासकार हैं। आपका अनुकरण करने की चेष्टा 
श्री० ग० ह्यं० माडखोछकर जीने की और <ंगारिक चेशओं का चित्रण बहुत ही आकर्षक 
और कामोद्दीपक रीति से किया | श्री र० वा० दिखे ने भी काव्यात्मक मापा शोछी में 
अदूभुतरम्य याने रोम्याटिक उपन्यासों की सरस रचना की | प्रणयी युवतियों की छीछाओं 
से श्री दिघे के उपन्यास ओतप्रोत हैं। कुमुदिनी शंकर प्रभावलकर ने भी इस कछावादी 
उपन्यासों की रचना में योग दिया। कुमारी छीछा देशमुख ने भी अपनी कतियों में 
सुखबाद ओर कलावाद का मोहक चित्रण किया | कढछापक्ष ने उपन्यास रचना में बहुत 
उन्‍नति की ओर तंत्र शुद्ध उपन्यासों की निर्मिति की। इनकी भाषा शेली, कोमलकांत 
पदावलली छचीढी तथा बहुत परिष्कृत होती है। मराठी उपन्यासों का बाह्य सोंदय इन्होंने 
बहुत बढ़ाया । 


प्रतीकवादी ओर मनोविश्लेषणात्मक उपन्यास।--नायक नायिकाओं की 
बाह्य चेष्टा आओ की अपेक्षा उनके मन का रहस्य सुलझाने वाले और प्रतीक की सहायता से 
इृ्ट ध्येय का जनसुलभ विवेचन करनेवाले उपन्याों का सूत्रपात श्री पु० य० देशपांडे ने 
किया । आपने सदा फुछी, सुकलेले से फूछ इत्यादि प्रतीकृवादी सरस उपन्यास लिखे, 
जिनमें पात्रों के मन का विश्लेषण सूक्ष्म, ओर ह॒ण्य है। यह पद्धति फठिन होती है किंतु 
भी देशपढि ने प्रसन्‍न भाषाशेली में इसमें सफलता प्राप्त की । श्रीमती विभावरी शिरूरकर 
ने भी इस पद्धति के दो तीन सफल उपन्यास लिखे और उनमें स्रियों के विवाहोच्तर मन 
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का सूक्ष्म, हृद्य और सोंदय्य पूर्ण आविष्कार किया । इन दो उपन्यासकारोंने मनोविश्लेषण 
की देन मराठी को दी | 

आत्मकथनात्मक उपन्यासः--प्रिंसिपठ गो० चि० भाटे ने (प्रेम या छोफिक! 
उपन्यास में मात्मचरित्र का सफल चित्रण किया ओर एक नया प्रकार मराठी में चालू 
किया । इसमें स्वभाव चित्रण, सनोविश्लेषण, तत्वों की चर्चा विपुलता से है। श्री० द्‌० 
आ*०» तुजाजापुर करने 'माझे रामायण” उपन्यास छिख कर लोकप्रियता संपादन की । इसमें 
१८५७ से १९१९ तक की भारत की राजकीय अवस्था सरछता से चित्रित किया गया है। 
यह ध्येयवादी उपन्यास है | दे० भ० साने गुरुजी के श्याम की माता, इ्यामखंड तीन और 
धडपडणारी मुले खंड तीन इन सात उपन्यासों में सरस, कछापूण और प्रभावपूर्ण आत्मकथन 
ओंतप्रोत है। इनकी रचना में सहजता, सहृदयता और भावपूर्णता दग्गोचर होती है । 

समाज शाख्ीय उपन्यास--डा० केतकरने पांच उपन्यासों में अपने प्रकांड 
समाज शास्त्रीय ज्ञान का उद्धाटन करने का प्रबल प्रयत्न किया किंतु उनमें रचना फौशल 
न होने से वे छोकप्रियता संपादन न कर सके | 


राजकीय समस्या प्रधान उपन्यास--सामय्रिक राजकीय समस्या प्रधान उपन्यासों 
का सूत्रयात हरीभाऊ आपडटे ने “यशवंतराव खरे! उपन्यास से श्८ृू६३ में किया। इसके 
पश्चात्‌ आपने पांच इस प्रकार के उपन्यास छिखे | वे सब छोकप्रिय और पठनीय है | प्रो० 
वा० म० जोशी ने दो उपन्यासों में सामयिक राजकाज का सुंदर चित्रण फिया। गए थंं० 
माडलोछफर जी ने पांच उपन्यासों में १६३० से ४२ तक का बहुत ही मार्मिक और 
यथातथ्य चित्र खींचा | आपकी प्रौढ़ भाषा शेढी केवछ अनूठी है। आप भाषा की संपन्नता के 
कुबेर हैं। स्वभावचित्रण सजीव सा है और व्यंग्य हृदय है | किंतु बीच में प्रणण टपकता ही 
है। प्रो० फडके, वि० स० खांडेकर, पु० य० देशपांडे इत्यादि के उपन्यासों में भी राजकीय 
समस्याओं के आकर्षक, कलात्मक ओर सुंदर चित्र खींचे गए हैं। न० चि० केल्करजीने चार 
उपन्यासों में सिथासती राजनीति का बहुत ही मार्मिक वर्णन किया | मराठी उपन्यासों में 
भारतीय राजनीति का यथातथ्य, आदशंवादी ओर व्यंग्यपूर्ण चित्रण सर्वोग में हुआ है | 


ग्रामीण जनता की समस्या प्रधान उपन्यास और किसान मजदूरों का 
जीवन दर्शन फरनेवाले उपन्यास भी मराठी में विपुलता से हैं। किंतु यह मानना 
होगा कि मराठी में इनकी सरस कृतियाँ नहीं हैं। गत वर्ष विभावरी शिरूरकरने 
बली? नामक उपन्यात में क्रिमिनल ट्राईब का जीवन बहुत ही सरत, और कछापूर्ण ढंग से 
चित्रण किया । मामावरेरकर, कुलकर्णी, खांडेकर इत्यादि लेखकों ने मजदूरों के प्रश्न लेकर 
सरस उपन्यास छिखे | गीता साने भी प्रगतिवादी लेखिका हैँ। साम्यवादी ढंग से छिखने 
वाह श्रेष्ठ उपन्यासकार मराठी में नहीं है। दूसरे हैं किंतु वे भूतदया, अध्यष्ट समाजसत्ता- 
बाद, संदिग्ध समानता और ध्येयवाद से प्रेरित हैं। 

अनूदित उपन्यास श्री वि० स० गुजरने तथा बरेरकर ने बंगछासे श्री बंकिम 
बाबू, शरच्चंद्र, रवींद्रनाथ ठाकुर इत्यादि श्रेष्ठ उपन्यासकारों की कतियों का मराठी 
में सरतस अनुवाद किया। हिंदी उपन्यास सम्नाट प्रेमचंदजी के कई उपन्यासों के 
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मराठी में अनुवाद हुये। अंग्रेजी की तो बात ही क्या कहना | संक्षेप में उपन्यास 
काल का सर्वोगीण विकास मराठी में हुआ | 
विशिष्ट उपन्यासकार ( १८९३--१९०३ ) 

उपन्यास सम्राट हरिनारायणु आपटे ( १८६४--१६ १६ ) मराठी उपन्यास 
प्रांगण में एक क्रांति का संदेश लेकर अवतीण् हुए । इनकी रचनाओं से मराठी उपन्यास 
साहित्य की सर्वोंगीण समृद्धि हुई। सर वाब्टर स्कोट ने अंग्रेजी साहित्य में जो कार्य किया 
उससे अधिक कार्य हरिमाऊ आपडटे ने मराठी में किया। हरिभाऊ ने स्काट, रेनाल्‍डस्‌ , 
_ डिकन्स इत्यादि अंग्रेजी उपन्यासकारों की कृतियों का सूक्ष्म अध्ययन किया था। आप पर 

छो० टिछक आगरकर, भांडारकर और नन्‍्या० रानडे के कार्यों का समुचित प्रभाव पड़ा था । 

अतः आपने ध्येयवादी साहित्य निर्माण की दशि से जन जागरणकारी उपन्यासों की रचना 
की | आप की रचनाओं में यथाथवाद और ध्येयवाद का मनोहर संगम है। आप की 
सामाजिक कृतियों में समाज सुधार का प्रचछ संदेश है। स््रीशिक्षण, विधवाविवाह, स्त्री 
पुरुष समानता, केशवपन का निषेध, विषम विवाह का घोर विरोध कर आपने मध्यम 
वर्गीय महिलाओं की समस्याओं का कछात्मक और भावरम्य चित्रण किया | आपके समाजिक 
उपन्यासों में “मघली स्थिति, गणपतराव, पण छक्षांत फोण घेतो” इत्यादि प्रमुख हैं। भाप 
चरित्र चित्रण में सिद्धाहस्त थे । अतः आपके नायक ओर नायिकाएँ पाठकों के हृदय पर 
अमिठ असर डालती हैं। आप महाराष्ट्र के स्काट हैं। आपने छगमग दस ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखे | इनमें से “चंद्रगुप्र! उपन्यास भारत के गुप्त काछ का वैमव उपस्थित करता 
है । 'रूपनगर की राजकन्या राजपूर्तों की अमर वीरता और पराक्रमों का प्रभावपूर्ण वर्णन 
करता है| “वज्ाघधात” नामक अतीव कलापूर्ण और माषा-वैभव-संपत्न उपन्यास विजयानगर 
की अंतिम अवस्था और उसके विध्वंस का हृदयभेदी दृश्य हमारे सामने रखता है। “उषः 
काल” “केवल स्वराज्या साठी” 'सूयंग्रहण” जोर '“गडभालापण सिंह गेला? ये ऐतिहासिक 
उपन्यास शिवाजीकालीन रोमहर्षणदायी प्रसंगों तथा स्वराज्य स्थापना के प्रयत्नों का 
सजीव चित्रण करते हैं | गुप्त काछसे मराठों को स्वराज्य स्थापना तक के काल पर आपने 
कछापूर्ण उपन्यास लिखे | इससे उनकी ऐतिहासिक दृष्टि कितनी व्यापक और विशाल 
थी इसका पता छगता है। सचमुच वे अखिल भारतीय थे। आपने छगमग भआाठ 
राजकीय समस्या प्रधान उपन्यास छिखे। वे हैं, “यशवंत राव खरे, मी, 
कर्मयोग, भयंकर दिव्य इत्यादि | इनमें लिबरल्स की राजकीय काररबाई छो० टिलछक फी 
उग्रदछ की चेष्टाएँ तथा क्रांतिकारियों के अत्याचारी षडयंत्रों का मार्मिक तथा उद्बोधक 
चित्रण दिखाई पड़ता है | 'मी? उपन्यास में भविष्य में आनेवाले गांधीवाद की भी कलछापूर्ण 
ब्यंजना है। इनसे आपटे की उदार दृष्टि का परिचय मिलता है। हरिमाऊ एक दृष्टा 
उपन्यासकार थे । आपका व्यंग्य हद्य है। सदमिरुचि को कहीं भी आपने चोट नहीं 
पहुँचायी | सत्यम्‌, शिवम्‌, सुंदरम्‌ के आप उपासक थे। और कछा का तथा सौंदर्य का 
आविष्कार करते करते आपने जनजागरण का उदात्त काय किया | 

श्री बि० स० गुजर ने छगभग तीस बचीस अनूदित उपस्यासों से मराठी उपन्यास 
साहित्य समृद्ध किया | उन्होंने बंगला से श्री शरच्चंद्र चर्ट्नी ओर प्रभात कुमार मुकर्जी की 

१ 
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श्रेष्ठ कृतियों का मराठी अनुवाद किया | विश्वकवि खीन्‍न्द्र का भी मराठी में प्रवेश करा 
दिया । इसी समय श्री वा० गो० आपडे ने संपूर्ण बंकिम्चंद्र का मराठी में कलात्मक और 
सरस अनुवाद किया 

नाथमाधव, द्वा० मा० पितके ( १८८२--१९२८ ) ने रृगमग पेंतीस ऐतिहासिक, 
सामाजिक तथा कब्पनारम्य उपन्यासों की सफल रचना की | नाथ माघव ने यह सिद्ध कर 
दिया कि हाथ में बंदूक लेनेवाला सैनिक यथासमय लेखनी की करामत भी छोगों को 
बता सकता है। ऐतिहासिक उपन्यासों में, स्वराज्याचा श्री गणेश, स्व० स्थापना; स्व० 
कारभार स्व० घटना, स्व; विनाश प्रमुख हैं। सामाजिक उपमन्यार्सों में रायक्लुब, डाक्टर, 
देशमुखवाडी, प्रेमवेडा ओर स्वयंसेवक विशेष छोकप्रिय हैं । 

नाराथण हरि आपटे ( जन्म श्य८१--० ) एक सात्विफ उपन्यासकार हैं। आपने 
करीब करीब बचीस उपन्यास लिखे । इन्होंने युवकों और युवतियों को धार्मिकता भौर 
नेतिकताका उपदेश देने के हेतु से ही उपन्यास छिखे और उसमें ये सफर हुये | इनकी 
प्रमुख कृतियाँ मर्जिक्य तारा; सुखाचा मूल मंत्र, कर्मगति, भाग्यश्री, आनंद मंदिर हैं। 

प्रो० वामन मल्हार जोशी ( १८८२--१६४३ ) ने १६१५ में 'रागिणी? उपन्यास 
लिखकर भआपटेयुग' की इति की । आप युगप्रवतक उपन्यासकार थे | आप के 'रागिणी' में 
दाशनिक और मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के साथ साथ काव्य शासत्र-विनोद का बहुत कलात्मक 
और रम्य आविष्कार हुआ | अतः आप अत्यंत छोकप्रिय हो गये । इसके पश्चात्‌ आपने 
“नहिनी! आश्रम हरिणी? 'सुशीलेचा देव” और “इंदुकाले सरलाभोले! चार नायिका प्रधान 
सरस मर नये तंत्रों का दर्शन करानेवाले उपन्यास छिखे | आप महिलाओं की सर्वोगीण 
प्रगति चाहते थे। आपने रुक्ष तत्वशञान को सुंदर ओर सुगम स्वरूप दिया । भापकी कृतियों 
में विधवा विवाह, प्रेम विवाह, अस्पृश्यता का विध्वंस, विषघमता का विरोध, आर्थिक समता 
का प्रतिपादन, उम्रदछ का समथन ओर विश्वबंधुत्त का कलात्मक विवेचन मिलता है। 
_ आपने ध्येय के छिए आात्मबलिदान करनेवाली आदर्श नायिकाएँ चित्रित की हैं। कहा, 
नीति और जीवन का परस्परोपकारक संबंध आपने कौशल से दिग्दशित किया है। 

सहकारी कृष्ण ने छगभग बीस उपन्यास छिखे | वे सामान्य पाठकों को आकर्षित 
करते हैं | जात्मोद्धार, मानापमान, संक्रांत प्रमुख कृतियोँ इसी समय बा> स० गडकरी; प्रिं० 
शि० म० परांजपे श्री धनुर्धारी, तुलजापूरकर इत्यादि उपन्यासकार थे । 

मामा वरेरकर ( १८८०-*- ) ने छगमग तीस उपन्यासों की अब तक रचना 
की है। आपने लोकजागरण और मतप्रचार के हेतु से उपन्यास लिखे | आप की क्ृतियों 
के नाम विरोधाभासात्मक होनेसे बड़े आकर्षक होते हैं। उनकी भाषा स्व॑जनसुल्म और 
कथोपकथन जिज्ञासा बढ़ानेवाला होता है । विधवा कुमारी, जलछते पाणी, तरतें पोछाद, 
धांवता धोटा, उमलती कली प्रमुख उपन्यास हैं। आप प्रगतिशील उपन्यासफार हैं | 

तंत्रदेव प्रो. ना. सी. फडके--( १८९४... ) इस युग के सर्वश्रेष्ठ और छोकप्रिय 
उपन्यासकार हैं। आपने अब तक पतच्चीस कछापूर्ण उपन्यासों फी सफल रचना को | आप 
की प्रतिमा बहुप्रसवा होती हुईं मी गुणसंयन्नता में कुबेर सी है। भाप “कला के लिये फला' 
ध्येय के एकनिष्ठ अनुयायी ओर समथंक हैं | तोंदर्य का आविष्कार कछावंत का सर्वे 
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प्रमुख काय है ऐसा आपका दृढ़ विश्वास है | आप प्रामाणिक कलाकार हैं। आपकी सब॑ 
कृतियाँ तंत्रग्मद्ध हैं। आपकी माष। शेढी अपने ही ढंग की है। इतनी छचीडी, भाव व भर्थ- 
वाही लेखन पद्धति अन्यत्र दृष्टिगोचर नहीं होती। कथोपकथन फी रीति पाठकों की 
जिज्ञासा प्रदत्त करती है| स्व॒भाव चित्रण इतना स्वभाविक और कलछापूर्ण रहता है कि 
आपके नायक नाथिकाओं को पाठक कभी नहीं भमूछ सकते। आपने चअदभुतरम्य 
( १0779770 ) सामाजिक तथा कुछ राजकीय उपन्यासों की रचना की | उनमें से 
दौछत, उद्धार, शाप, जादूगार, आशा, शाकुंतल, प्रवासी, इंद्रधनुष्प, क्ंक शोभा, अखेरच 
बंड प्रमुख हैं | आपने मराठी उपन्यास साहित्य को तंत्र की देन दी ओर उसे समृद्ध 
बनाया | 

श्री विष्णु सखाराम खांडेकर (१८९८...) आज के दूसरे छोकप्रिय उपन्यासकार : 
हैं। आपने पचीस से अधिक अबतक उपन्यास छिखे | अभी भी आप से आशा को जाती 
है | आप ग्रो० फडके के प्रतिस्पर्धी माने जाते हैं | आप कला और जीवन का समन्वय 
चाहते हैं । जीवन के लिए कला का आविष्कार होता है इस सिद्धांत के संभवत; भाप एक 
निष्ठ समर्थक हैं। आपने आधुनिक युग की सभी सामाजिक, राजकीय, साहित्यिक तथा 
आर्थिक समस्याओं को उपन्यासों के विषय बनाये । आप प्रगतिशीरकू कहलाते हैं, फिंतु 
आपकी प्रगतिशीछरता का आधार कोई ठोस सिद्धांत नहीं है। अपितु भूतदया और 
करुणा है। आपकी भाषाशेछो ;अतीव अलंकृत होती हैे। कथोपकथनशेली कहापूर्ण 
ओर आकषक होती है और घध्येयवाद का भी प्रभावपूर्ण आविष्कार दिखाई देता है। 
उपन्यासों से छोकशिक्षण ओर ध्येयदशन कराने की आपने सफल चेश की है। 
हृदयाची हांक, कांचनमृग, दोनश्रू्‌ व, उल्का, पांढरे ढग, दिरवा चांफा, क्रॉंचचघ, 
सुखाचा शोध; दोन मनें इत्यादि आप की प्रमुख कृतियां । 

श्री ग० ज्यं० भ।डखोलकर (१८६६) वर्तमान काल के तीसरे छोकप्रिय उपन्यास- 
कार हैं। आपने आजतक लगभग पंद्रह उपन्यासों की सफल रचना फी। जाप 
भाषाप्रशु हैं। आपकी कथा्ों में आधुनिक सामाजिक, राजकीय और साहित्यिक समस्याओं 
का कलापूर्ण चित्रण किया गया है| युवक पाठक आपकी कृतियाँ बढ़े ही चाव से पढ़ते हैं । 
क्योंकि उनमें उत्तान &गार का उन्मादकारी चित्रण किया गया है। किंतु कहीं कहीं वह 
सदमिरुचि को हानि पहुँचाता है | भाषाशेंली मादक और बलछवती प्रवाहपूर्ण है | 
भंगलेलें देऊछ, मुक्तात्मा, शाप; काँता, मुखबटे, निवासिताची कहानी आपकी विशेष 
कृतियाँ हैं । 

दे० भ० सानेगुरुजी उर्फ पांडरंग सदाशिव साने एम० ए.० ( १८९९-१६५० 
ने गत पंद्रह वर्षों में अनन्य सामान्य लोकप्रियता संपादन की थी। आपका जीवन 
आत्मवल्िदान और प्रोपकर था। आपका हृदय माता का था। फामना ओर वासना 
ईर्षा ओर द्वपघ से आप परे थे। साघधुता ही आपकी संपन्‍नता थी। आप छगभग छः 
सालों तक जेल में रहे ओर वहीं आपने सफल और प्रभावोत्रादक रचनाएँ कीं। अतः 
आपके हृदय का निचोड़ उपन्यासों में ओतप्रोत है। आपने प्रम के उदाच स्वरूप तथा 
झुद्ध स्वरूप जैसे अश्रातृप्रेम, बंधुप्रेम, भगिनीप्रेम, पितृप्रेम, देश्षप्र म, संस्कृतिप्रेम, 
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स्वातंत्यप्रेम, संमताप्रेम, देवप्रेम और विश्वप्रेम रम्यओर हृदयग्राही ढंग के चित्रित 
किये । युवकों युवर्तियों को ओर कुमार कुमारियों को आपने मानो पागछू सा बना दिया 
था। आप की सब कृत्तियां संस्कारयुक्त हैं। आप खून से लिखते थे शाही से नहीं । आपने 
सत्यम्‌ शिवम्‌ और सुंदरम्‌ की आजन्म सेवा की, और उसका प्रतिबिंब आपके उपन्यासों में 
दिखाई देता है। आपने माता. के प्रेम का रम्य और भावपूर्ण चित्रण श्याम की माता, 
में किया | यह आपकी सर्वोत्कृष्ट कृति है। यह अमर उपन्यास है। गोकी का “मदर!” 
उपन्यास भी इसकी तुलना नहीं कर सकता । श्याम खंड १, २ और ३? एक अतीव प्रभाव- 
कफारी, आत्मचरित्रात्मफ उपन्यास है। 'घडपडणारी” मुलें”, 'क्रांति', 'सती?”, 'आस्तिक! 
'पुनजन्म! इत्यादि अन्य उपन्यास हैं। सब शिवम्‌ और सत्यम्‌ से ओतप्रोत हैं। राष्ट्रसंत 
विनोबा जी भावे ने गुरुजी के देहान्तोत्तर कहा '्साने गुरुजी में रामकृष्ण परमहंस की 
भक्ति; खींद्रनाथ ठाकुर की काव्यशक्ति ओर म० गांधी जी की सेवाबवृत्ति को आकर्षक 
समन्वय हुआ था |?! 


श्री बी० वा० हडप ( १६०० ) ने लगभग एक सौ उपन्यासों की रचना की है । 
उन्होंने सब प्रकार के उपन्यास छिखे | प्रतिभा बहुप्रसवा और शीघ्र प्रसवा है किंतु उनमें 
दिव्यत्व नहीं है । निरश्नचंद्र, बहफलेली तरुणी, निवछलेली तरुणी, ओर उपन्यासमय 
पेशवाई उत्तम कृतियां हैं | 

श्री पु० य० देशपांडे एम० ए० एल० एल० बी० ( १८९६ ) ने “बंघनाच्या 
पलीकडे! उपन्यास लिखकर एकाएक छोफप्रियता संपादन की | इसमें वैवाहिक स्वातंत््य का 
स्फूर्तिदायक प्रतिपादन है। भाषाशेली वक्ता की वाग्मिता जैसी है। उनकी अन्य 
रचनायें 'सदाफुछी', ओर 'सुकलेले फूल” है। इनमें मनोबिश्लेषण द्वारा स्वभावदर्शन 
कराने की सफल चेष्टा की गग्बी है। तीनों ही उपन्यास सरस ओर संग्राह्म हैं। इनके अतिरिक्त 
साहित्यसपम्राट श्री कृ० कोल्हटकर, सा० स० न० चि० केलकर, डा०» श्री व्यंकेतकर, 
वि० पा० दांडेकर, दि० के० बेडेकर, ना के० बेहरे, वि० वि० दिघे ओर शं० बा० शास्त्री 
इत्यादि सफल कथाकारों ने उपन्यास को सर्वोगीण संपन्‍न बनाया । 

सल्री उपन्यासकार---उपन्यासों की समृद्धि ओर विकास में भगिनी लेखिकाओं ने 
भी अपने हाथ बटाये | जिनकी कृतियां सरस, निर्दोष और फ़छापूर्ण हैं उनका संक्षेप में 
वणन करता हूँ । 


गीता साने प्रगतिशील लेखिका हैं। आपने छगमभग जआठ' उपन्यासों की सफलछ 
रचना की । उन्होंने महिर्ाओंकी सर्वोगीण ओर क्रांतिकारी प्रगति का प्रबल समर्थन किया 
है। आप सामाजिक तथा आर्थिक विषमता का घोर प्रतिकार करने का संदेश देती हैं। 
हिरकणी, वठलेलछा वृक्ष, माछारानांत, छतिका, धुके दहिवर आपकी रम्य व प्रमुख 
कृतियाँ हैं । 

विभावरी शिरूरकर (सो० मालती बाई बेडेकर) ने 'कलयांचे निश्वास” हिंदोलया- 
वर, विरलेलें स्वप्न' तीन अतिमधुर, सुंदर सुरस और फोमछ कृतियों की रचमा की । इनकी 
भाषाशली, कथोपकथन, स्वभाव-चित्रण, ओर भावरम्यता वर्णनातीत हैं। शर्करा की मिठास 
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कोन वर्णन करेगा ? वह आस्वाद्य है वण्य नहीं है। इनकी कृतियाँ मराठी के अलंकार हैं । 
आप सर्वश्रेष्ठ महिला उपन्यासकार हैं। आपसे अभी भी भाशा है। 

शांताबाई नाशिककर ने “छग्नाचा बाजार! हाच का धम ? माझी कोरीव लेणी, 
चिखलांतलें कमर? इत्यादि उपन्यासों की रचना की है | वे पठनीय हैं । 

कुमुदिनी प्रभावज्ञकर ने “कतंव्याची जाणीव, एकेरी गांठ, कब्पना, रस्सीखेच” 
इत्यादि महिल्यओं की सामय्रिक समध्या प्रधान उपन्यास लिखे | उनमें प्रेमविवाह, तलाक, 
सत्री का आर्थिक स्वातंत्र्य आदि का प्रबछ उद्घाटन किया गया है। आपकी शेछी छाहित्य- 
पूर्ण है । 

लीला देशमुख एम्‌० ए० ने पूबंचा वारा! यह १६४२ के आंदोलन का मावपूर्ण 
वर्णन करनेवाला उपन्यास छिखा । 

शांताबाई शेलके ने 'कोजागिरी? और विज्ञती ज्योति! ये दो अप्रतिम उपन्यास 
प्रस्तुत किये । 

सो ० मालतीबाई दांडेकर एक प्रथितवश कथा लेखिका हैं। आपने “'तेजस्विनी, 
वृश्जलेखा, फांटेरीमाग, अमर प्रीति, संसारांत पदापण ओर कृष्ण रजनी” विदग्ध कृतियाँ 
रचीं । विषय नित्य परिचय के होने से उपन्यास पाठकों को सदैव आकृष्ट करते हैं | 

सो० इंद्राबाई सहखबुद्धे ने 'गोदावरी?, 'केवछ ध्येयासाठी” 'बाछुताई घड़ा थे' 
ये तीन सरस कृतियों उपस्थित की । सब स्त्री स्वातंत््य का समथन करती हैं | 

आनंदी बाई जयवंत ने “जगाशी बंडरवोरी” याने संसार से विद्रोह यह क्रांतिकारी 
उपन्यास लिखा । महिल्लाओं ने इसका हार्दिक स्वागत किया । 

कुमारी प्रभा कंटक ने 'काम आणिकौमिनी” गांधीवाद का प्रचार करने के हेतु से 
उपन्यास लिखा । इसमें पति और पत्नी भाई और बहन सा बर्ताव करते हैं। दोनों ही 
सत्य ओर अहिंसा की उपासना में जीवन यापन करते हैं। यह अपने ढंग का एकमेव 
उपन्यास है । 

इस तरह भगिनी लेखिकाएँ अपनी कछा का ओर प्रतिभा का सुंदर आविष्कार 
कर रही हैं | 

कथा और लघुकथा ( १८९३ से १९५३ ) 

१५३ से १८६३ तक अंग्रेजी, संस्कृत ओर बंगला से मराठी में सैकड़ों कथाओं 
का सरस अनुवाद किया गया किंतु १८६३ से मराठी के उपन्याससप्राट हरिनारायण 
आपटे ने अपनी मासिक पुस्तिका 'करमणूक' में स्वतंत्र और मोढिक कथाओं 
का सूत्रमात किया। छोकशिक्षण का प्रभावशाली साधन मानकर ही उन्होंने 
कथाओं फी रचना की । उनकी कथाएँ घटनाप्रधान, व्यक्ति-स्वभाव-चित्रण प्रधान और 
कुछ भावप्रधान भी होती थीं। उनकी छंबाई पांच एृष्ठों से पचास तक होती थी | 
इन कथाओं द्वारा उन्होंने समाज-छुधार, नीतिका ओर प्रयत्नशीछता का संदेश दिया । 
इसी समय श्री विदठल सीताराम गुजर भी मासिक “मनोरंजन! में अंग्रेजी, बंगछा आदि 
भाषाओं से अनूदित कथाएँ छिखते थे | आपने लगभग डेढ़ सो फथार्ओों का सरस अनुवाद 
किया | साहित्य सप्ठाठ इय श्री कृ० कोल्हटकर ओर न० जिं० केलकर तथा प्रि० शि० म० 
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परांजपे आदि श्रेष्ठ साहित्यिकों ने सामाजिक ओर राजकीय जाग्रति कराने के उद्द श्य से 
कथाओं फी रचना की | हरिमाऊ आपटे की कथाएँ कछापूर्ण हैं इसमें संदेह नहीं हैं किंठ 
अबतक कथाओं की रचना प्रचार का एक साधन मानकर ही हुई। श्री कृ० कोल्हटकर, 


न० चिं० केलकर ने विनोद ओर व्यंग्य द्वारा रूढ़ियों पर टीका टिप्पणी की। १६१३ में 
वा० म० जोशी ने और द० मा० कुलकर्णी तथा दिवाकर कृष्णजी ने इस क्षेत्र में पदापंण 


किया | श्री वा० गो० आपडटे ने हिंदी कथासमप्राट मुंशी प्रेमचंद्र की कई कथाओं का 
मराठी में सरख अनुवाद किया । 


कलापूर्ण लघ॒कथा--१९२० से मराठी में कलात्मक, खतंत्र ओर मौलिक 
लशुकथा थों फी रचना प्रारंम हुई। यह छघुकथा का खोत बहाने का श्रेय प्रो० ना० सी० 
फडके जी को है। आपकी ल्घुकथाओं में कथोपकथन ओर स्वभाव चित्रण अतीव कलात्मक 
होता है | मनोरंजन ही आपका प्रधान छक्ष्य होने से सौंदर्य का संपूर्ण आविष्कार होता 
है। आपकी भाषा शेली मोहक, प्रासादिक ओर चित्तवेषक है। आपकी लघुकथाएँ निर्दोष 
एवम्‌ पठनीय हैं । 

लघुकथा संग्रह:--चंद्रा, वत्सछा, उल्हास कथा; नमुनेदार गोष्ठी इत्यादि | 

श्री वि० स० खांडेकर जी मराठी के सर्वश्रेष्ठ छघुकथाकार हैं। भावोत्कटता 
आपकी ल्घुकथाओं की आत्मा है | पात्र और प्रसंगों की रचना आप बहुत फोशछ से 
करते हैं ।, इनकी कथाएँ संस्कारपूर्ण होती हैं। छोकजागरण आपका मुख्य ध्येय है । 
भाषा अतीव अलंकृत और फाव्यात्मक होती है। सामय्रिक सब समस्याओं को इन्होंने 
लूथुकथाओं के विषय बनाये हैं। आपकी कथाएँ मनोवेधक हैं। ग्रंथ/--फेलिफा, 
घरव्या बाहेर पूजन, खप्ने, बाहेर, अश्र, आणि हास्य, सांजवात इत्यादि बीस 
लश्ुकथा संग्रह | 

श्री यशबंत गोपाल जोशी मी एक सरस लघुकथाकार हैं। छघुकथा प्रतियोगिता 
में आपने पहला स्थान प्राप्त किया था। इनकी कथाएँ अतीव हृदयग्राही होती हैं । 
ग्यानबाचें टेकूनिक और शेवग्याव्या शेंगा इनकी छोकप्रिय कथाएं हैं । 

प्रो० वा० कु० चोरघडे ने चार छघुकथा संग्रह छिखे हैं। सामाजिक जीवन में 
विश्वुद्धता और गांधीवाद के ग्रचार की दृष्टि से इन्होंने कई छ्घुकथाएँ' लिखी हैं। आपका 
देहाती छोगों का स्वमावचित्र०ण और देहाती भाषा अतीव आकपक रहती हैं | सत्यम्‌ 
शिवम्‌ और सुंदरम्‌ के आप अनन्य उपासक हैं । 

ग्रंथ--यौवन, हवन, प्रस्थान ओर संस्कार । 

प्रो० सा० म० गोरे:--आप छूघुतर और सघुतम कथाएं छिखते हैं। आपकी 
कलात्मकता अपने ढंग की है। 'नवी पालवी” रूघुकथा ग्रंथ । 

श्री गंगाधर गाडगील--बहुत लोकप्रिय कथा लेखक हैं । पहले आपने कुमारों 
के लिए छिखा किंतु अब आप मनोविश्लेषणात्मक, और फलात्मक रघुकथा लेखन 
में सिद्धहस्त हो गये हैं। भाषाशेली रोचक ओर निरलंकृत होती है। 'मानस चित्रे' 
ग्रंथ हैं | 
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श्री अरविंद गोखले यह भी एक छोकप्रिय छघुकथाकार हैं। इनकी छघ्युकथा 
प्रावनिष्ठ होती है। निवेदनशेली और मनोविश्लेषण आकषक होते हैं। कथा संग्रह 
है। “नजराणा” उन्मेष, तनुजा, आदि | 

श्री पु० बा० भावे भी एक लोकप्रिय छघुकथा लेखक हैं। आपके अबतक चार संग्रह 
प्रसिद्ध किये गये हैं । विषकन्या, पहिछा पाऊस इत्यादि । 

श्री प्रभाकर जी पाध्ये, श्री माडगूलकर, तछवलूकर और बब मराठी के छोकप्रिय 
लेखक हैं | 

लघ॒कथा लेखिकाएँ 

कु० पिराज आनंदकर ने 'रशना” संग्रह में वास्तविकतायूण छघुकथाएं बड़ी 
संंदरता से लिखी हैं | 

प्रो० सो० कुसुमावती देशपांडे ने तीन अतीव सुंदर, सरस और कल्ापूर्ण ग्रंथ 
लिखे हैं । आपको कथाओं में पीड़ितों के प्रति दया और स्नेह का रसपूर्ण प्रनर्शन 
रहता है। स्वभावरेखन यथातथ्य और संस्कारकारी होता [है । माषाशेली प्रासादिक 
ओर हृदयग्राही है। आप मराठी की सवश्रेष्ठ छघुकथा लेखिका हैं। ग्रंथ--दीपकछी, 
मोली ओर दीपदान इत्यादि । 

सो० कमला बाई टिल्क ने “आकाश गंगा? और हृदय शारदा? दो ग्रंथ प्रकाशित 
किये हैं | स्त्रियों के विचार ओर विकार आप रोचक ढंग से चित्रित करती हैं। भाषाशेली, 
सरछ, सरस ओर चुभती होती है | सहृदयता इनकी विशेषता है । 

सो० मालतीबाई दांडेकर लोकप्रिया छबुकथा लेखिक हैं | महिलाओं की सर्वोगीण 
उनन्‍नती का प्रबकछत समथन किया हैं। पांच सरस लघुनिबंध संग्रह हैं। 'अ्तिमा, चंद्वज्योति, 
कथामालती, विद्यू त लेखा, विसाव्याचे क्षण इत्यादि । 

सो० कमलाबाई बंबेवाला ने कमछाच्या पांककया? एक भावनिष्ठ कथा संग्रह 
प्रकाशित किया है | 

मराठी कथाओं में, अद्मुत रम्य कथा, रूपक कथा, प्राणिकथा, छोकफथा, परीकथा, 
डिटेक्टिव कथा भादि की प्रचुरता से रचना हुई है। मराठी फा कथा साहित्यफूछ 
रहा है। 

प्रोढ़ निबंध ओर प्रसन्न लघनिबंध 

प्रोढ़ निबंध मराठी का अनन्य साधारण वाह्म्मयविशेष है| प्रौढ निबंध लेखक के 
लिए महाराष्ट्रीयो की प्रवृत्ति सबथा अनुकूल है। अतीत के प्रति पूज्यमाव, स्वजनगौरव 
की वृत्ति, तत्त्वान्वेषण में अभिरुचि, रुक्ष पांडित्य ओर वाद विवाद तथा चर्चा में रममाण 
होने की चाव ओर अपने मत की दृढ़ता महाराष्ट्रियों के स्वभाव की विशेषताएँ हैं, और ये 
विशेषताएँ प्रोढ़ लेखन के लिए अत्यंत उपयोगी होती हैं| अतः मराठी में निबंध वाह्मय 
का प्रभावशाली विकास हुआ | यह अचरज की बात है कि मराठी का पहला निबंध 
मिसेस फरार इंसाई बहन ने १९३५ में लिखा । मराठी निबंध का लेखन उपदेश से प्रारंभ 
हुआ । मिसेस फरार बहन ने “शराब पीने वाले फो बोध” शीर्षक लेख लिखा ओर उसमें 
दशरात्रियों को शराब पीना बद करने का उपदेश दिया। भाषा अश्चुद्ध और अनलंकृत थी 
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किंतु लेखिका की लोकजागरण की भावना तीत्र थी। सामयिक सामाजिक, राजकीय, शिक्षा 
संबंधी विषयों पर ब॒बा पदमनजी, कृष्णशास्री चिपदणकर, लछोकहितवादी, विष्णुबुभा 
ब्रह्मचारी, भाऊ महाजन; बाल्शातसत्री जांमेकर, विं० ना० मंडछीक इत्यादि लेखकों ने निबंध 
छिखे | ये सब निबंध समाचार पत्रों में प्रकाशित होते थे। इनमें बाल्शास्त्री जांकेकर, 
चिप दूणकर तथा लोकहितवादी प्रकांड विद्वान थे। आप छोगों ने अंग्रेजी 
साहित्य से निबंध लेखन की प्रेरणा प्राप्त की। दूसरे आप उच्च कोटि के देश सेवक थे 
और अपने समाज तथा देश की सर्वोगीण उन्नति चाहते थे अतः भारतवासियों फी विपन्ना 
वसस्‍्था देखकर उनके हृदय व्याकुछ होते थे और वे कुछ न कुछ छोगों फो कहना चाहते 
थे | छोकहितवादी की 'शतमपत्रों में' लोगों को पश्चिम की शास्त्रीय प्रगति अपनाने फा 
संदेश है और कुरीतियों को हटाने का उपदेश है। बाल्शासत्रीने और चिपदणकरने 
विविध विषयों का उदघाटनकर छोगों में ज्ञानत्रचार किया । छोकहितवादी की सहृदयता 
अनूठी है। उनकी भाषाशेली परिष्कृत नही थी किंतु रसमभीनी थी अतः मराठी निबंध के 
आप जनक है। चिपलूणकरजी की भाषाशेली सरस, सुल्म ओर परिंष्कृत है। आपने 
मराठी में सरस अनुवाद का सूत्रपात किया और अंग्रेजी गद्य फी ओर जनता की दृष्टि 
मोड़ी ओर दूसरे पीढ़ी के नवसुशिक्षितोंने इससे पूरा छाम उठाया । 


निबंधमाला युग--१८७४ में आधुनिक मराठी गद्य के छत्रपति 
विष्णु कृष्ण चित्रद्नणकर ने “निबंधमाला? मासिक पात्रिका का प्रकाशन प्रारंभ 
किया । मासिक पत्रिका के नाम से ही यह बोध होता है कि यह पत्रिका मराठी 
निबंध में क्रांतिकारी परिवर्तन करना चाहती थी । उसके प्रकांड विद्वान 
संपादक चिपरदणकर जी संस्कृत, मराठी भर अंग्रेजी साहित्य के सूक्ष्म अध्येता 
थे। आपका हृदय भारत की दासता और सबमुखी अवनति देखकर तड़पता था| आप 
देशबंधुओं को जागत करना चाहते थे । अतः आपने गद्य लेखन का प्रभावपूर्ण साधन 
अपनाया और स्वदेश, स्वसंस्कृति तथा स्वभाषा के प्रति नवयुवर्कों का ध्यान आकृष्ट किया | 
आपने अंग्रेजी के मकाले, अडिसन डा० जॉनसन बेकन; लब इत्यादि निबंधकारों के लेखों 
का सूक्ष्म अध्ययन किया और यह निश्चय फिया कि मराठी में उसी शेली के निबंधलिखूगा । 
चिपकूणकर की यह प्रतिज्ञा पूरी हुई और निबंधमाछा के प्रत्येक अंक में सरस, कलापूर्ण 
व प्रमावशाली भायाशढी से छिखे हुए निबंध पाठकों को पढ़ने के लिए. मिलने छगे। 
आपने मराठी निबंध को अंग्रेजी निबंध जेसा तेजस्वी और प्रोढ़ ही नहीं बनाया कई 
अंशों में उससे भी अधिक संपन्न बनाया। निबंधलेखन का तंत्र, शस्त्र बनाने के 
सव॑ साधन, सव॑ नियम हमें चिपरदणकर जी के लेखों में प्राप्त होते हैं 
निबंध को उचित और अन्वर्थक शीषक देना, रोचक प्रस्तावना छिखना, मुद्दों की समर्पक 
चर्चा करना, परपक्षका समूछ खंडन करना, आवेशयुक्त प्रौढ़ तथा अलंकृत भाषाशेलीसे 
निबंध को सजाना, दृष्टांतों से अपना विवेचन समथशाली और बुद्धिग्राह्म बनाना और 
निबंध का विशेष प्रभावोत्यादक अंत करना इत्यादि वाह्मयीन गु्णों से उनके निबंध औंत- 
प्रोत हैं । उनके वाक्यों का नादगुण बड़ा ही आकर्षक है। चिपलूणकरजीने मेकाले की 
निबंधशलछी को अपेक्षा भी अपनी लेखन शेली अधिक प्रौढ़ ओर सरस बनायी। सचमुच 
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वे निबंध के क्षेत्र में वेजोड़ हैं। आप निबंधलेखन के युग-निर्माता है।इस चिपलूणकर 
स्कूल ने मराठी को बढ़े बढ़े शेठीकार निबंधलेखक दिये | निबंधमालछा ने मराठी गद्य लेखन 
का सर्वोगीण सूत्रपात किया । क्या निबंध, क्‍या चरित्र लेखन, क्या विनोद; क्या आलोचना, 
क्या व्यंग्यपूर्ण शेढ्ी, सभी अकारों को उन्होंने सशक्त और काछूपूर्ण बनाया | अतः उनका 
स्थान अनन्य सामान्य और सर्वश्रेष्ठ हे। आपने अकेले सात वर्षोतक निबंधमालछा में 
लिखा | एक भी पंक्ति दूसरे से नहीं छिखवाई अतः वे इस क्षेत्र में मराठी में ही नही 
सम्मवतः संसार भर में अद्वितीय हैं | इतना ही नहीं आपने दो श्रेष्ठ ठेखक शिष्यों की देन 
सराठी को दी। वे हैं छो० दिकक और समाज-सुधारफाग्रणी गो० ग० आगरकर | 
आपने ही समाचार पत्र चालू किया और छलो० टिछक ओर आगरकर को उसके संपादक 
नियुक्त कर उन्हें लेखन की प्रेरणा दी | छो० टिलकने गुरु की इत्ति, छोकजागरण 
की तीत्र इच्छा, पांडित्य पूर्ण लेखन, सुमाषितों का उपयोग स्वपक्षका तकपूर्ण और ठोस 
मंडन, परपक्षका कठोर खंडन, ओजस्वी और प्रमावशारी भाषाशेली अपनायी। श्री आगरकर 
जी समाज सुधारक थे अतः उन्होंने परमतों की निधृण निंदा और खंडन, भावपूर्ण और 
ओजस्वी भाषा- शेली, दृशंत ओर अलंकारों का भरसक उचिस व्यवहार जिससे निबंध 
आकर्ष क बने, प्रौंढ़ रचना और हृदय की बेचेनी इत्यादि गुणों को आत्मसात किया और 
दोनों ने मराठी निबंध फो संपन्न बनाया | इनके पश्चात्‌ 'काछ”? के कछावन्त संपादक प्रो, 
शि० म० परांजपे औौर “संदेश” के संपादक अ० ब० कोल्हटकरजीने चिपलूणकर की परंपरा 
अधिक पुष्ट और कछापू्ण की । आपने शात्त्रीजी की सूत्रबद्धता, छो० टिक की तेजस्विता 
ओर आगरकर की भावषोत्कटता का सुंदर समन्वय किया ओर उसको बाह्य सोंदर्य प्रसाधनों 
का आकर्षक साज सजाया | शब्द वैचित्य और वैपुल्य, व्यंग्य और वक्रोक्ति, फछात्मकता 
इत्यादि गुणों का योग उन्होंने मराठी निबंध को दिया। श्री परांजपेने कल्पनायुक्त काव्या- 
त्मकभाषाशेली में “देशप्रेम” रस की उत्पत्ति की | श्री अ०ब० कोल्हटकरने निवंध की खुमारी 
बढ़ाई और सब सामान्य पाठक फो निबंध की रुचि प्रदान की | श्री छ० रा» पांगारकरने 
प्रवाहपूर्ण और मावपूर्ण माषाशेढ्ली अपनायी ओर श्री गोले, चि. वि. वैद्य, ना, गो. चाफेकर, 
ना. है. आपटे इत्यादि लेखकों ने इस परंपरा को अपने निबंधों से पुष्ट किया | साहित्य सम्राट 
श्री क० फोल्हटकर जी ने पांडित्य, संतुलित आछोचना भोर विनोद प्रचुर लेखन के द्वारा इस 
स्कूछ की संपन्‍नता इृद्धिगत की | साहित्य सम्राट न० चिं० केलकर जीने मराठी निबंध को 
अतीव संतुलित, साहित्यपूण, शांत; प्रोढ़ और सहज स्वरूप संपन्‍न बनाया। श्री न० चि० 
केलकर के निबंध छेखन में चिपतदृणकर स्कूछ का उत्कर्ष बिंदु हम देखते हैं। श्री केछकर 
का स्थान इसलिए चिपलदृूणकर जीके बाद ही आता है| इतना ही नहीं श्री न० चिं० 
केलकर ने निबंधलेखन में आम्यंतरिकता का, आत्मपरता का प्रवेश फराया | सहज रम्यता 
ओर अक्ृनत्रिमता इनकी विशेषता है। आपने सब गुणों का समन्वय किया | प्रो० बा० म० 
जोशी ने तत्नविवेचन की पद्धति ओर उद्बोधकता का सम्यक उद्घाटन किया। यशस्वी 
संपादक ग० ह्यं माडखोलछकर जी:ने भी बहुत अंशों में चिपदणकर की स्कूछ का सफल अनु- 
करण किया । आपकी भाषा प्रोढ़ गंभीर और छलित मधुर है और वह विषयानुरूप छचीछा- 
पन लिए. है। अल्ूुंकृत रचना का आपको बड़ा च्ाव है तथा संस्कृत प्राकृत मिश्रित लंबे 
३२ 
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रुंचे समासों का मोह भी आप रोक नहीं सकते। इस स्कूछ के अन्य लेखक है 
महामहोपाध्याय पोतदार, बे० सावरकर और प्रो० श्री० ना० बनहड्टी । 

प्रौद़ निबंध की विशेषताएँ-अब हम चिपदूणकर स्कूछ के निबंध की विशेष- 
ताओों का संक्षेप में निवेदन करेंगे | वे ये हैं-- 

१--निबंध का विषय गंभीर प्रतिष्ठित और समाजोपयोगी होता है। क्ुद्र, 
सर्वंमान्‍्य विषय नहीं होता | विषयनिष्ठा इसकी महत्तम विशेषता है । 

२--विषय विवेचन, तकशुद्ध, प्रभावपू्ण और विषय कोन भूछते हुए किया 
जाता है। विषयांतर तनिक भी नहीं दिखाई देता । 

३--निबंधकार कभी अप्रत्यक्ष उपदेशक, कभी विवेचन करनेवाला, कभी तत्व 
मीमांसा करनेवाछा तो कभी सृष्टिवर्ण करनेवाला होता है। वह आवश्यकतानुसार 
भाषाशेली, को मोड़ता रहता है | सामान्यतः माषाशेली प्रोंढ़ और पांडित्यपूर्ण होती है। 
रसोतत्ति की ओर विशेष ध्यान दिया जाता है | 


४--निबंध का प्रारंम आकषक ओर अंत प्रभावोत्यादक होते हैं। विषय विवेचन 
पांडित्यपूर्ण और तकशुद्ध होता हैं। विवेचन में ज्ञाननेधि का दर्शन होता है और 
पाठकों फो ऐसा अनुभव प्राप्त होता है कि इस निबंध के पठन से उनके ज्ञान में बृद्धि 
हुई और नयी दृष्टि उन्हे प्राप्त हुई। लेखक का आत्माविष्कार बहुत ही मर्यादित 
होता है । 


५--उच्च वाडइमय गुण के लिए केवछ इतनी मात्रा में ही आम्यांतरिकता का 
व्यवहार किया जाता है| जितनी आवश्यकता प्रतीत हो | केवछ आम्यंतरिकतामय निबंध 
( आत्मकथन ) लेखन इस श्रंणी में नहीं आता | मराठी के असछी और सच्चे निबंध की 
ये विशेषताएं हैं। १८३५ से १९२५ तक इस निबंध का विकास हुआ और वह पूर्णता 
को प्रास हुआ | अभी भी उसकी प्रकृति के अनुसार कई प्रौढ़ लेखक साहित्य का सृजन 
फरते हैं किंतु एक अभिनव निबंध का रूप आगे आने छूगा ओर उसने लेखकों को 
छ॒व्ध किया । 

प्रसन्‍न लघुनिबंध १९२५ से ५३--सुप्रसिद्ध फ्रोंच इसेइस्ट माँटेन ने एक नये 
निबंध रूप का सूत्रपात किया। इसे छघु या छकलित निबंध कहते हैं। माँटेन ने मानव 
जीवन के विविध अंगों पर, प्रसंगों पर और घटनाओं पर आम्यांतरिकता से छाछित्यपूर्ण 
लछघु निबंध लिखे | मॉटेन स्वयम्‌ कहता था कि में इन ल्घुनिबंधों के द्वारा भात्माविष्कार 
करता हूँ । इससे यह सिद्ध होता है कि यह लूघु निबंध विषयनिष्ठ न होकर विषयीनिष्ठ 
( 5070]०७८४४७ ) होता है। फोई भी वाइ्मयप्रफार जब विषयीनिष्ठ होता है तब उसमें 
उद्बोधन, पांडित्य प्रदर्शन, प्रौद़ता जोर अलंकृतता की अपेक्षा सरसता और सुंदरता 
अधिक होती है। मॉटेन का अनुकरण हँझुलिद चार्लूस छँब, चेस्टरटन, 
ल्यूकस, गाडिनर, बेलॉक इत्यादि अंग्रेजी लेखकों ने फिया। अमेरिका में भी इस छूघु- 
निबंधों का बहुत शीत्र प्रचार हुआ क्योंकि अमेरिकन छोगों को दीर्व निबंध और प्रबंध 
के गंभीर पठन के लिए समय ही लहीं मिलता। उपरिनिर्दिष्ट अंग्रेजी लेखकों की 
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कृतियों ने मराठी नवोदित लेखकों पर अमिट प्रभाव डाला और १६२७ में प्रो० ना० 
सी० फडके ने इस प्रकार के निबंधों का मराठी में सूत्रपात किया । ग्रो० फडके कला के 
लिए. कला पक्ष के एकनिष्ठ उपासक और समथक हैं अतः गंभीरता से उन्हें परहेज है । 
उन्होंने छालित्यपूर्ण भाषाशैली में कई लघु निबंध लिखे। वे स्वयम्‌ इसफो 'शुजगरोष्ट? 
कहते हैं | उन्हें लघुनिबंध यह नाम पसंद नहीं है। वे कहते हैं कि इस निबंध के लेखक 
की भूमिका मित्र की होती न की गंभीर प्रवचनकार की या अध्यापक की। जैसे 
एक मित्र दूसरे मित्र से सहृदयता से, सहजता से, और अमिनिवेषशुन्यता से 
बातचीत, संछाप करता है वैसे ही छघु निबंधकार पाठकों से प्रम संवाद करता है। अतः 
प्रो० ना० सो० फडके इसको '्सुहृदगोष्ठ” कहते हैं ओर मुझे उनका 'सुहृद गोष्ठ” यह 
नाम पूर्णतया पसंद है । सहज सुदर माषा शेली, रम्य विषय विवेचन, लेखक का पाठकों से 
प्र मपूण बातचीत करने का हृदय ढंग मराठी छघुनिबंध की विशेषताएं हैं। यहाँ पांडित्य 
का प्रदर्शन अवांछित है। वस्तुनिष्ठा निबंधों का गुण है तो आत्मपरता, भाध्यंतरिकता 
ल्घुनिबंध की आत्मा है। लघुनिबंध में कया कहने की अपेक्षा केसे कहना अधिक महत्व 
का होता है| अतः अंतर्वाह्म कछात्मकतापूर्ण उसका रूप है और विपयों की संपन्‍नता 
जोर विविधता तो कब्पना के परे है | फोई भी प्रसंग, भावभावना, फितनी भी क्षुद्र वस्तु 
या स्थल उसका विपय बनता है क्योंकि बिपय की अपेक्षा विषयी यहां अधिफ महत्व का 
होता है | अतः प्रो० फडके ने 'मेरा पहछा सफेद बाल” विषय पर पहली 'सुहृद गोष्ठ” 
लिखी | अलंकार, खो गयी थी इसलिए मिली इत्यादि अति सामान्य विषयों का उन्होंने 
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उद्घाटन किया | कलात्मकता उनकी विशेषता है। 

भावनोत्कटतापूर्ण लघुनिबंध--श्री वि स० खांडेकरने लघुनिबंधों में काव्यात्मकता 
और भावनोत्कटता अनुप्राणित की । श्री खांडेकरजी के लघुनिबंध सरस हैं। उनका पठन 
करते समय पाठक एक अभिनव भावमय ओर काव्यमय संसार में विचरण करता है। 
ध्येयवाद का मी उसमें प्रभावपूर्ण दशन ओर संदेश होता है। प्रो० भनंत काणेकर जी मराठी 
के चेस्टरटन हैं। फाणेकरजीने ल्घुनिबंधों में व्यंग्य भर दिया ओर कलात्मक संक्षिप्तता 
उसको दी । अतः मराठी छथुनिबंध की सर्वोगीण उन्नति आपने की | इन सब गुणों को 
लेकर उसमें सॉंदर्य का योग प्रो० कुसुमावती देशपांडे ने दिया और मराठी छूघुनिबंध 
फो सर्वोग परिपूर्ण बनाया । आज भी मराठी रूघुनिबंध काछानुसार विकास कर रहा है । 

विशिष्ट निबंधकार ( १८९३--१५९५३ ) 

लो० बा० गं० टिल्ञक जी ने 'केसरी' के संपादक होने से सैकड़ों त्कशुद्ध, पांडित्य 
परिपूर्ण, सरस और ओजपूण निबंध लिखे। आप सुभाषितों की मार्मिक योजना करते ये । 
आपने सामयिक राजकारण, अथकारण, समाजकारण, तत्वज्ञान, काव्य, भाषा, चरित्र, 
शिक्षा, संशोधन इत्यादि विषयों का प्रमावशाली उद्घाटन किया | आपके निबंध जनजागरण 
और मतप्रचार के उद्देश्य से छिखे गये | आपकी भाषाशेली अपने ढंग फी है | 

प्रिं० गोपाल गणेश आगरकर जी ने “5घारक? के संपादक की हैसियत से विपुल 
सरस ओर कलात्मक निबंधों की रचना की | आप निर्भीकतासे सत्य प्रतिपादन करते थे। 
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आपके निबंधोंमें सत्यप्रीति, सामाजिक कुरीतियों फा कठोर विरोध और सर्वोगीण विद्रोह का 
संदेश ओतप्रोत है। आपकी रचना ओजगुणयुक्त ओर वाक प्रवाही है। आप द्रष्टा थे । 
साठ वर्षों पहले आपने अर्ूर्यता निवारण, सहशिक्षण, विधवाविवाह, समाजसत्तावाद, 
वैयक्तिक स्वातंत््य, स्त्रियोंके समान अधिकार इत्यादि विषयों का निर्मीक तकशुद्धः और 
मार्मिक विवेचन किया । आप के निबंध अपने नाद गुण से पाठकों के कानों में गूँलते हैं । 
ऐसा भास होता है कि कोई वाग्मी प्रभावशाली माषण दे रहा है। भाषा अछंकृत और 
संस्कृत समास प्रचुर होती है। आपकी व्याकुछता फा निबंधों में ह॒ुद्य आविष्कार हुआ | 
ग्रंथ--संपूर्ण आगरकर' 

प्रिं०ण शिवराम महादेव परांजपे एम० ए ( १८६४--१६२६ ) ने मराठी निबंध 
में कछाविछास, कल्पनाविदछास ओर देशप्रेम का रस भर दिया। आपने सामयिक राजकीय 
विपयों पर प्रायः लिखा किंतु क्या कहें या लिखें से कैसा कहें, और लिखें की ओर आपने 
अधिक ध्यान दिया । अतः आपके निबंध कलात्मक बने आपने वक्रोक्तिपूण उपरोध से 
अलंकृत निबंध लिखे | आप का व्यंग्य अतीत्र तीव्र होता है। आपने स्विफ्ट का यशस्वी 
अनुकरण फिया | निबंधों में नाट्यात्मकता भर दी। निवंध की काव्य सा रमणीय बनाया | 
अंततोगत्वा अंग्रेज सरकार ने आपको डेढ़ साल का कारागहवास का १६०४ में, पारितोषिक 
दिया । आप कार के यशस्वी संपादक थे | ग्रंथ--कालांतील निवडक निबंध माग १ से १० । 


साहित्य सम्राट न० चिं० केलकर (१८७२--१६४७ ) ने मराठी निबंध को 
संवोगीण समृद्ध बनाया । आप के लेखों में निबंधों फा उच्चतम स्वरूप, कछाविन्यास, भाषा 
सोष्ठव, विपय-प्रतिपादन, पाठकों का मनोरंजन, औचित्यपूर्ण सुभाषितों की योजना, मार्मिक 
विनोद, तीखा व्यंग्य ओर समन्वय का सुंदर आविष्कार इत्यादि गुर्णों का आकषक संगम 
धग्गोचर होता है| केलकरजी के निबंधों फा स्वरूप गंगाजी के प्रवाह जैसा प्रसन्न, गहरा, 
शांत ओर पावनफारी है। आपने जिस विषय पर लेखनी चलायी उसे सुवर्ण बना दिया | 
आपकी कलम में अजब जादू था | आत्मपरता का रम्य दर्शन उनमें होता है। 
मानो आप पाठकों से मधुर संवाद कर रहे हैं ओर युक्तिवाद से उनका मत परिवर्तन फरने 
में व्यस्त हैं। सहजता आपकी शेली फी आत्मा है। वह वण्य नहीं आस्वाद्य है। आपकी 
निर्मिति सागर जैसी विशाल है। आप अंग्रेजी 'भराठा! और छो टिलछिक जी फी मृत्त्यूत्तर 
प्रख्यात केसरी” के तीस पेंतीस वर्षोतक यशस्वी संपादक थे। आपने असंख्य विषयों पर 
लिखा | ग्रंथ--केलकरांचे निबंध माग १ से १२। : 
संत ल० रा० पांगारकर ( १८७२-१९४१ ) भमुमुक्षु' के संपादक थे। यह एक 
धार्मिक विचारों का मार्मिक पत्र था | अतः श्री पांगारफर ने प्रायः धार्मिक विषयों और 
साधु संतों के साहित्य तथा जीवन चरित्रों का प्रभावपूर्ण उद्घाटन किया। आपके निबंध 
भत्यंत सरस हैं। भक्तिरस का आपने सुंदर ओर प्रभावोत्पादक आविष्कार किया | अंथ-- 
मुमुक्षुतील निबंध । 
श्री अच्युत बलवंत कोल्हूटकर ( १६७६-१६३१ ) संदेश” तथा “चाबुकस्वार' 
समाचार पत्रों के ख्यातिरुब्ध संपादक थे। आप एक अद्वितीय शेलीकार थे। आपने 
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मरांठी निबंधों को अधिक समाजाभिमुख, सरछ ओर प्रसन्न स्वरूप दिया। अभीतफ 
निबंधों का पठन विद्वानों तक ही सीमित था किंतु आपने स्वसामान्य पाठकों को निबंध 
पठन की ओर आकर्षित किया | निबंध को सरलता, कलात्मकता, नाव्यसदशता और 
चटपटापन प्रदान किया। रुक्षता के आप छात्रु थे। विपय की अचूठी सजावट तथा 
विनोदपूर्ण विछास आपकी विशेषता थी | मंतव्य कम किंठु सूक्ष्म्ता अधिक होने से सामान्य 
पाठक आपके निबंध बड़ी चाब से पढ़ते थे | उसमें नट्खय्पन की भी झलक है ओर वह 
बड़ी रम्य हैं। आपने सामयिक राजकीय, सामाजिक, साहित्यिक विपयों पर- विस्तृत 
रचना की | ग्रंथ--कोल्हटकरांचे निबंध | 

प्रो० वा० म० जोशी--( १८७२-१६४७ ) के निबंधों में विचारों का सौंदर्य 
हग्गोचर होता है। आपने गंभीर साहित्य शास्त्रीय विषयों का सरल चयन किया | 
आपके निबंधों में विचार विछास भी रम्य है। मार्मिक विनोद की सुंदर योजना हैं। 
पांडित्य ओर प्रतिभा की रमणीय क्रीड़ा है। ग्रंथ-विचारसौंदर्य, विचार 
विलास | 

श्री ग० ज्यं० माडखोलकर, संपादक तरुण भारत? नागपुर एक प्रथितयश निबंध- 
कार हैं। आप भाषाप्रभु हैं। आपकी लेखनशली प्रो ओर ओजस्वी है। आपके 
समालोचनात्मक लेख पठनीय होते हैं। ग्रथ-- वाब्मय विल्‍न्‍्स और स्वैर विचार 
इत्यादि | 

राष्ट्रसत विनोबाजी भावे भी अपने ढंग के एक्मेवाह्वितीयम्‌ निर्बंधकार हैं । 
आप मराठी के बेकन हैं | बेकन के निबंधों में विनोद का अभाव सा दिखता है | किंतु 
विनोबाजी के लेखों में विद्ता ओर विनोद का रम्य सहयोग दीख पड़ता है। आपके 
वाक्य छोटे होते हैं किंतु अथपूर्ण ओर रोचक होते हैं। उनमें शब्दालंकारों की ओर 
अथालंकारों फी समुचित योजना होती है। आपकी भाषा अतीव छूचीली है। उसका 
प्रभाव सात्विक ओर पावनकारी है | ग्रंथः---मधुकर, माझ्ी जीवनदृष्टि इत्यादि | 

प्रो० नारायण सीताराम फडकेः--आप प्रथितवश उपन्यासकार, छघुकथा- 
लेखक और आलछोचफ हैं | कछापक्ष के आप एक निष्ठ समथक होने से मराठी में कछ!पूर्ण 
'सुहृद्‌ गोष्टी का! छघुनिबंधों का आपने सत्रपात किया | स्वच्छंदवाद की भोर आपकी 
नेसरगिक प्रवृत्ति है अतः आपकी सुदछृद गोष्ठी में, छुघुनिबंधों में स्वच्छंदवादी, रम्य, 
आकर्षक और उल्हासपूर्ण वातावरण सवंत्र विकास कर रहा हैं। आपकी भाषाशेली 
कोमलछ, अनल्ं कृत, यथाथदर्शी ओर छचीडी है । कितना भी कठिन ओर रुक्ष विषय हो 
उसे सामान्यजन-सुलम ओर आफकपषक बनाने का आपका कोशछ अनूठा हे। जैसे मिडास 
राजा का हाथ जिस क्षुद्र वस्तु पर पड़ता था वह वस्तु सोने की बन जाती थी बेसे ही 
आपकी लेखनी जिस वस्तु फो स्पश करती है वह क्षुद्र वः.ठु मी सुंदरता प्रास करती है । 
आपने गुजगोष्ठी भाग १ ओर २ छिखे | 

श्री वि० स० खांडेकर जी ने छगभग दस लघुनिबंध संग्रहों की रचना फी | आप 
लोकप्रिय लघुनिबंधकार हैं। कलाविछास और तल्लप्रतिपादन फा रम्य समन्वय तथा 


( ४१६ ) 

भाषा की अनुपम संपन्‍नता आपकी विशेषताएँ हैं। इलेष ओर सुमाषितों की प्रचुरता से 
योजना इनके लेखों में है। सहृदयता, ध्येयवाद और बहुश्रुतपन का अनोखा संगम भी 
इनमें उपस्थित है । 

ग्रंथ--वायुलहरी, सायंकाल, अविभाश, चादण्यात इत्यादि । 

प्रो० अनंत काणेकर अपने विशेष ढंग के लघुनिबंधकार हैं। भाप मराटी के 
चेस्टरटन हैं | आपके लेखों की विनोदमय मनोर॑जकता ओर कलात्मक छघुता विस्मय 
कारी है | व्यंग्य का आविष्कार भी रम्य है। विचार प्रवतकता मार्मिक है और चुमनेवाली 
भाषा है| भाषा सइज स्फूत रम्य है। ग्रंथ/:--शिपले आणि मोती, पिकली पानें, तुट छेले 
तारें इत्यादि | 

डा० वि> पां>० दांडेकर पी० एच> डी० एक सिद्धहस्त लेखक हैं। आपके 
निबंध सजीवता ओर विषय वेचित्र से ओतप्रोत हैं। आप मानो अपना हृदय ही पाठकों 
के समक्ष रख देते हैं | ग्रंथ--फेर फटका, एक पाऊछ पुढे इत्यादि । 

दे० भ> साने गुरुजी के ल्घुनिबंध अतीव कोमल और हृद्य हैं। आपकी भाषा 
शरोली अनन्य सामान्य और सरस है। आपके वाक्य छोटे होते हैं, कितु उनका 
प्रवाह पाठकों को बहा देता है | युवकों को ओर कुमारों की आपने पागल बनाया है। 
देशभक्ति, देवमक्ति और परोपकार का संदेश उनको दिया। आत्मनिष्ठा का संपूर्ण 
आविष्कार उसमें है | 

प्रा० कुसुमावती देशपांडे एम० ए० एफ लछोकग्रिया लेखिका हैं। उनके लेखों में 
काव्यात्मकता, सहृदयता और कला विन्यास का त्रिवेणी संगम है | सुंदरता की देन इन्होंने 
निबंध फो दी। श्री सरदेसाई ओर बोरकर भी लछोकमान्य--लघुनिबंधाकार हैं । 

इस तरह मराटी का रूघुनिर्बध फूल फल रहा है। 

विनोद-साहित्य ( १८९३--१९०३ ) 

साहित्य सम्राट श्रीपाद कृष्ण कोल्हूटकर जी मराठी विनोद-गंगाकी गंगोत्री 
हैं| आपने १८९३ के लगभग विनोद साहित्य का रम्य सूत्रपात किया। आपने अंग्रेजी 
विनोद-साहित्य का सूक्ष्म अवलोकन किया था। जेरेमी, भडिसन;, स्विफ्ट आदि अंग्रेजी 
विनोद साहित्यकारों का आपने भरसक अनुकरण किया । आपका विनोद सहेतुक है। 
सामाजिक और राजकीय सुधारों का प्रचार लक्ष्य बनाकर आपने विनोद वाहुमय निर्माण 
किया | गंभीर और उच्च कोटिका होने के साथ ही उसमें भापा फी प्रगल्मता, अलंकारों 
की रमणीय योजना, कब्पना की सुंदरता और वैचारिक व्यंजना दिखायी देती है। आपने 
विपुल विनोद गर्म लेख और कथाएँ छिखीं | इन कथाओं में आपने तीन विनोदी मानसपुत्र 
निर्माण किये | उनके नाम हैं 'सुदामा, बंडुनाना, और पांडुतात्या। यह विनोदी मानस 
पुत्रों की प्रथा भविष्य में बवती हुई | अतिशयोक्ति, इलेषात्मकता, विसंगतिदशन, बहु- 
श्रुतता, कल्पनाविछास ओर भाषावैभव आदि आपके विनोद की विशेषताएँ हैं। आपका 
विदग्घ विनोद सुविद्य पाठकों के लिए है। आपने कई केवछ मनोरंजन के हेतु से भी विनोद 
लेख लिखे | आप मराठी के विनोदाचार्य हैं | ग्रंथ--सुदाभ्याचे पोहे 


( ४१७ ) 


रामगणेश गडकरी कोल्हटकर जी के प्रसुख शिष्य थे। आयने गुरु के सर्व गुण 
अपनाये | उन गुर्णों को अपनी प्रतिभा से ओर आकर्षक तथा अधिक संपन्न बनाया। 
आपका विनोद रोते हुये को हँसाता है और प्रसन्न मनुष्य को छोटपोट कर देता हैं। हंसते 
हंसते पेट दर्द करने छगता है। अतिशयोक्ति आपका विशेष गुण है। आपने भी विनोद 
कथाओं में विंबुनाना, बालक्या और ठकी तीन मानस अपतों की निर्मिति की । अंथ:-- 
संपूर्ण बालकराम 

काशीनाथराव पटवर्धघेन--“नाटकों” और “नाटक्याचें तारे! दो विनोदी ग्रंथ 
रचे | इनमें नाटक कंपनियों पर विनोदगर्म तीक्ष्ण व्यंग्यों की योजना की है । 

नारायणराव बेहरे ने बोथट बाण” नाम का एक विनोदी निबंधों का अंथ लिखा | 
इनका विनोद सवसामान्य है | 


कें० गो » गं० लिमये ने बिनोद-साहित्य को नया, मोहक और अनुकरण सुलभ 
स्वरूप दिया | आपका विनोद स्वामाविक है ओर परिचित सर्वंसामान्य व्यक्ति, प्रसंग तथा 
स्थानों पर वह आधारित है। दूसरी विशेषता यह कि आपने विनोद के लिये विनोद किया | 
उसमें हेतु का अभाव है| विनोद की विधि और सिद्धांत के आप एकनिष्ठ अनुचर थे। 
अतः आपका विनोद किसी पर चोट नहीं करता । भाषा सवंजन सुछभ है। विनोदी केंथा- 
ओंकी रचना भी कल्हपूर्ण है। ग्रंथ:--विनोद सागर, जुना बाजार | 


चिंतामणराव जोशी मराठी के सवश्रेष्ठ विद्यमान विनोदी-लेखक हैं। भाप ने 
मामा का ( कं० लिमये का ) कार्य भागे बढ़ाया और उसको वैमवशाली स्वरूप प्रदान 
किया | आपका विनोद स्वभावनिष्ठ है ओर उसमें समाजाभिमुखता विशेषता से दृग्गोचर 
होती है | प्रसंगनिष्ठ विनोद भी आपने प्रचुरता से निर्माण किया। सामयिक समस्याओं 
में छिपी हुई विसंगति दोष आप यथातथ्य रूप में चित्रित करते हैं| उपरोध का शस्त्र 
फोशल से चलाते हैं | आपका व्यंग्य बड़ा मार्मिक होता है। आपने चिमणराव और गुंडया 
भाऊ दो मानस पुत्रों को निर्माण किया । अ्ंथ;--एरंडार्चें गुल्हाल, वायफरलांचामला, स्टेट 
गेस्ट, स्टेशन मास्तर इत्यादि । 

ना० धों० ताम्हणकर जी भी एक विद्यमान छोकप्रिय विनोदकार हैं। आपकफी 
कथाओं ने पाठकों को कुछ दिन पागछ बनाया । किंतु अब वे रुक्ष सी प्रतीत हो रही हैं | 
आपके तात्या, दाजी ओर मामा तीन मानस पुत्र हैं | ग्रंथ--दाजी और तात्या--- 


आचाय अतन्रे एम० ए.० बी० टी० टी० डी; एफ श्रेष्ठ विद्यमान विनोदकार हैं| आप 
फोल्हटकर जी की परंपरा पुष्ट कर रहे हैं| आपका विनोद शब्दनिष्ठ, कल्पनानिष्ठ, स्वभाव 
निष्ठ और प्रसंगनिष्ठ रहता है। आप सब्यसाची लेखक हैं। आपने संपूर्ण विनोद-प्रधान 
सात नाटकों की रचना की | कथाएँ तो विपुल छिखीं | आपका विनोद विडंबन फी ओर 
अधिक झुकता है | ग्रंथ--साखरपुडा, बँंडीची बाटली, समुद्राची देणगी आदि । श्री शामराव 
ओफ, दत्तु बांदेकर डा० वर्दी, मा० दिं० पटवर्धन आदि विद्यमान छोकप्रिय विनोद साहित्य- 
फार हैं। एवम विनोद-साहित्य सर्वोगीण उन्नति कर रहा है। 


( ४१८ ) 
बाल-साहित्य 


बालकों की कहानी, कविता ओर चरित्र तीन विषयों में विशेष अमिरुचि रहती हैं। 
अतः श्री छत्रे ओर चितद्वणकर ने, पंचतंत्र, इतायनीति तथा अरेबियन नाईट्सू की 
कथाओं का मराठी में सुंदर, सुलभ और सुरस अनुवाद किया | श्री० वा० गों० आपटे 
ने बाल रामायग और बाछ भारत छिखे और कई पोराणिक वीरों के सरस चरित्र लिखे। 
इससे बालकों को धार्मिक तथा नेतिक शिक्षा मनोरंजन के द्वारा दी जाती थी | श्री० दे० ना» 
तिलक, नवरे ओर पूज्य सानेगुरुजी ने सफल बाल-साहित्य लिखा । श्री अन्रे, गडकरी ताम्हन- 
कर क्षीरसागर, तछवलूकर, आटे आदि ने बालकों के लिए नाटकों की सरस रचना की । 
इन नाटकों के विषय नीति और धार्मिक बृत्ति के साधन हैं | मराठी के श्रेष्ठ कवियों ने 
'शिशुगीतों और बाल-गीतों की सरस, बारू-मधुर, सरल और हृद्य रचना फी | कविवर 
मोगरे, छोढे, बाठकवि और राजकवि तांबे उनमें प्रमुख हैं। विद्यमान श्रेष्ठ और 
लोकप्रिय कवि प्रो० मायदेव और प्रो० भ० श्री० पंडित ने अतीव फोमलछ, सुमघुर, रसारू, 
शिशगीतों की रचना की। प्रो० पंडित का काव्य ग्रंथ बिजेचीकोर! बालकों को प्रिय 
है | प्रो० मायदेव का “अभिनव गीत! भी वेसा ही है। पूज्य साने गुरुजी ने तो सर्वोगीण 
बाल वाहइमय छिखा। श्री वि० कों० ओक ने १८४० में बालबोध” मासिक पत्रिका 
निकाली | आपने इसका ३५ वर्षोत्क सफल संपादन किया भीर उसमें अकेले ने ४०२ 
चरित्र ४१० कविताएँ, ४२४ बार निबंध ओर ८०० बालकथाएँ छिखीं। वा० गोौ० 
आपडटे ने १९०६ में 'भानंद! बाल पत्रिका निकाली | नागपूर से मोडफ बार मासिक 
निकाछते हैं | पूना से 'शाल्गा पत्रक' मासिक पत्रिका निकछती है। बंबई से बालोद्यान 
ओर पांच पत्रिकाएँ निकलती हैं। एवम्‌ कथा, नास्य, काव्य मासिक पत्रिकाएँ बालकों के 
लिए, मनोरंजन द्वारा उदबोधन का कार्य कर रही हैं । 


प्राचीन वाठ्मय का संशोधन ओर प्रकाशन इतिहासाचाय वि० का राजवाड़े 
ने पूना में भारत इतिहास संशोधन मंडछ की स्थापना छगभग १८९२ में की। इस 
संस्था की ओर से प्राचीन इतिहास तथा वाइम्मय के संशोधन कार्य का सूत्रपात हुआ। 
श्री राजवाडे भाषाशास््र के प्रकांड विद्वान थे अतः उन्होंने ज्ञानेश्वरी की झुद्ध और मूल 
प्रति का प्रकाशन किया औोर उसके प्राचीन शब्दों के अर्थ का एक कोश तैयार किया। 
श्री राजबाड़े के प्रोत्साहन से ओर सक्रिया सहायता से घछुले में 'सत्कार्यो्तेकः सभा की 
स्थापना हुई | इस समा का ध्येय समथ रामदास के समग्र श्रंथों का विशेषतया दासबोध 
का संशोधन करना और प्रचार करना था। भी शं० श्री देव १८:८३ से इस संस्था में 
त्यागपूर्वक कार्य करने छंगे ओर उन्होंने दासबोध तथा समथ हृदय खंड प्रकाशित फिये। 
पश्चात्‌ समथ वाग्देवता मंदिर की स्थापना हुई। श्री भावे, श्री ओक और सा० स० 
न० चि० केलकर जीने प्राचीन मराठी कवियों का काव्य संशोधन करके प्रकाशित किया | 
नगर वाड्मयोपासक मंडछ ने संत ज्ञानेश्वर विरचित प्राचीन वाहु्मय का संशोधन और 
प्रकाशन किया | संत छ० रा० पांगारकर और जाजगांवकरने प्राचीन संत कवियों के 
काव्य का विपुलता से संशोधन किया ओर उसकी सहायता से संतों के चरित्र लिखे | 
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भहानुभाव पंथ के प्राचीन ओर आच्र मराठी वाड्मय संशोधन का ओर प्रकाशन 
का ठोस कार्य विदर्म के विद्वान साहित्यिकों ने किया | इस कार्य का सूत्रपात डा० य० खु० 
देशपांडे ने किया किंतु इस कायका प्रधान श्रेय डॉ० वि० मि० कोछते एम० ए० पी-एच० 
डी० को है | डॉ० कोछते ने बीस वर्षों के अखंड और अथक परिश्रम से महानुभाव पंथ के 
साहित्य का सर्वोगीण संशोधन किया | आपने “महानुभावों का तत्वज्ञान” प्रबंध लिख कर 
पी० एच० डी० की उपाधि संपादन की और भास्कर भट्ट बोरीकर, महानुभावीय कविकुछ 
शेखर, का सुंदर चरित्र लिखा ओर अभी चक्घर का, महानुभाव पंथ के आचाय॑ का, 
चरित्र प्रकाशित किया । श्री ह० ना० नेनेजीने मी दृष्टांतराठ नामक म, पंथ का तत्वज्ञान 
विषयक ग्रंथ संप्रादन किया | यह प्राचीन मराठी का पहला गद्य ग्रंथ है। श्री वा० ना० 
देशपांडे ने (आद्य मराठी कवथित्री” नामक सुंदर चरित्र लिखा | इसमें महानुभावीय कवथित्री 
महदाईसा का रुक्मिणीस्वयंवर काव्य भी प्रकाशित किया गया। आपका दूसरा 
ग्रंथ है स्मृति स्थछ! इसमें इस पंथ के थाचार्यों की स्मृति्णँ चित्रित की गयी हैं । 
ओरंगाबाद में एक नाथ संशोधन मंडल कार्य कर रहा है। प्रो० दांडेकर 
भागवत संप्रदाय के प्राचीन साहित्य का संशोधन ओर प्रकाशन करने में 
संलग्न है | वामन पंडित के काव्यग्रंथों का संशोधन काय सोछापुर की भोर हो रहा है । 
प्रो० प्रियोलकर जी ने रघुनाथ' पंडित के 'नलहूदमयंती स्वयंवराख्यान” का संशोधन किया 
ओर अब बंबई मराठी ग्रंथ संग्रहालय की अध्यक्षता में (मराठी संशोधन मंडल? की स्थापना 
की है | इस मंडछ का ध्येय नाम से जाहिर है। संक्षेप में महाराष्ट्र में प्राचीन वाइमय 
संशोधन का कार्य उत्साह से हो रहा है। नागपूर में भी मध्यप्रांत संशोधनमंडलछ इस 
कार्य में ठोस योग दे रहा है। यवतमाल में शारदाश्रम ने भी बहुत संशोधन काय किया । 

भाषाशास्र विषयक अभ्यास--१८६३ के पूव बाल्शास्री जांसेकर, दादोबा, 
फडके, टिलक, दामले, चिपलृूणकर, गोडबोले, डॉ० भांडारकर, डा० गुणे और चिं० वि& 
वेद्य इत्यादि ने मराठी भाषाशासत्र विषयक संशोधन का ठोस काय किया। डॉ० 
ग्रियरसन और शह्स ब्लोक ने भी विधायक कार्य किया । इनके पश्चात्‌ प्रो० 
कृ० पां० कुलकर्णीने (मराठी भाषा उद्गम और विकास” नामक अत्यंत महत्वका ग्रंथ 
लिखा | आपने गत वर्ष “मराठी शब्द्येंका व्युसत्ति कोश” नामक एक बड़ा भारी ग्रंथ छिख् 
कर प्रकाशित किया और यह आपकी अमर कृति है। श्री रा मि> जोशी ने मराठी भाषा 
की घटना? ग्रंथ लिखा | डा० शं० गो० तुलपुलेने (यादव कालीन मराठी का स्वरूप ्रंथ 
लिखकर पी० एच० डी० प्राप्त की। इस क्षेत्र में भी समाधानकारी काय हुआ ओर हो 
रहा है | 

क्‍ चरित्र लेखन-.साहित्य 

मराठी का चरित्र लेखन और आत्मचरित्र लेखन साहित्य भी पूर्ण है। चरित्र 
की लेखन शेली में उत्तरोतर विकास हो रहा है। १८६३ के पश्चात्‌ मराठी में स्वामिमानी 
चरित्र लेखकों का युग प्रांरम हुआ और उन्होंने अपने साहित्य के, समाज के और देश के 
नेताओंफा चरित्र चित्रण किया। श्री० कृ० ल० चिपदूणकर ने निबंधमालछाकार विंष्णुशास्त्री 
चिपदृणकर का अतीव सरस और कालूपूर्ण चरित्र ढिखा | श्री भाठले और ग० ह० केलकरने 


णैरे 
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लछोकहितवादी के चरित्र लिखे | प्रो" अलछतेकर, वि० स० खांडेकर आदि ने समाज 
सुधारक आगरकर के रसभीने ओर कछापूर्ण चरित्र लिखे | ग्रो० न० र० फाठक, द० गौ० 
काले ने न्‍्या० रानडे के सरस चरित्र छिखे | सा> स० न० चि. केलकरने लो० टिलक का 
त्रिखंडात्मक प्रदीर्ध चरित्र छिखा | बे० सावकरने भेशिनी का स्फूर्तिप्रद चरित्र लिखा | न० 
चिं० केलकर ने ग्यारीबादडी और आयरिश देशमक्तों के चरित्र छित्ले | प्रो" ना० सी० 
फडके ने, दादा भाई नौरोजी, छो० टिक, म० गांधी, डी वेलेरा, मैक्सिनी इत्यादि देश- 
भक्तों के कछापूर्ण, और प्रमावोत्रादक चरित्र छिखे | दे० भ० साने गुरुजी ने गोखले, विद्या 
सागर, विनोबा भावे, म० गांधी इत्यादि के अतीव रसभीने ओर हृद्य चरित्र छिखे | श्री ० 
फानेटकर, जोशी, और शि० छ० करंदीकरने सब भारतीय देशभक्तों के चरित्र लिखे | श्री ० 
दा० न० शिखरे कई उत्तम गुणयुक्त चरित्र लिखे | आपटे गुरुजीने भी म० मांधी, छो० 
टिलक, पं० जवाहरछाल आदि के युवकों के लिए सरस चरित्र लिखे। प्रो० गं० ग० 
जांभेकर ने अपने पिता महा का त्रिखंडात्मक चरित्र छिखा | डा० आनंदीबाई जोशी ने 
काशीबाई कानिव्कर का चरित्र छिखा | प्रो” भी० गो० देशपांडे, हिंदू विश्वविद्यालय, ने 
भारतीय राष्ट्रपुरुष नामक ग्रंथ में विशेषतया विद्यार्थीयों के छिए कलापूर्ण और संस्कारकारी 
चरित्र लिखे | मराठी में वाइुमय के निर्माताओं के भी सरस और विपुछ चरित्र छिखे गये | 
उनमें अति प्रसिद्ध ये हैं“ गं> दे० खानोलकरने अर्वाचीन वाह््मय सेवक खंड में सबब 
साहित्यिकों के चरित्र लढिखे, ओर उन्होंने डा० माधव न्युद्ियन का चरित्र लिखा। श्री० 
आबेकर और श्रीमती वेणुबाई पानसे ने ह० ना० आपडटे के चरित्र छिखे | श्री० खांडेकरने 
“गडकरी” का सरस और कल्ापूर्ण चरित्र लिखा श्री० छ०रा० पांगारकरने, मोरोपंत, मुक्तेश्वर 
आदि प्राचीन पंडित कवियों के चरित्र लिखे | प्रो०ण मा० का० देशपांडे ने प्रो० फडके, 
खांडेकर, न० चिं० केलकर, वा० म० जोशी और आचाय॑ भत्रे इत्यादि श्रेष्ठ साहित्यकारों 
के बड़े कछापूण और उपयोगी चरित्र लिखे । प्रो० पराडफकरने राजकवि तांबे का उत्तम 
चरित्र लिखा । 

मराटी में आत्मचरित्र संख्या में अल्प किंतु गुणों में श्रेष्ठ हैं| यह क्षाभ्यंतरिक 
आविष्कार का बड़ा हृद्य प्रेकार है | इस का सूत्रपात दादोबा ब्याकरणकारजी ने किया | 
उनके पश्चात्‌ बाबा पदमन जी, श्रीमती रमाबाई रानडे, बोद्ध पंडित धर्मानंद कोसंवी, 
महर्षी धोंडो केशव क्व, श्री० क्षी० ग० देवघर, श्रीमती आठवले, जानंदीचाई कवे, बे० 
सावरकर इत्यादि साहित्य तथा समाज सेवकों ने सरस जात्मचरित्र लिखे | श्री लक्ष्मीबाई 
टिल्क ने 'स्मृतिचित्रें नामक त्रिखंडात्मक आत्मचरित्र छिखा। इनकी कला, अंभ्यंतरिक 
भाषाशेली और सरलता सच कुछ केवल अनूठी है| संत साहित्यकार छ» वा० पांगरकर ने 
“वरित्रचंद्र”! छिखा और सा० स० न० चिं० केलकरने “गतगोष्टी? नामक प्रचंड आात्मचरित्र ; 
लिखा | सा० स० श्री० कृ० फोल्हटकरने अतीव सरस और यथातथ्य जात्मचरित्र छिखा। 
प्रो० फडके, श्री वरेरकर, माडखोलफर इत्यादियोंने साहित्य क्षेत्र विषयक भात्मचरित्र छिखे | 
संक्षेप में इस दृष्टिसे मराठी का साहित्य समृद्ध है | क्‍ 

काश वाड्मय--मराठी में कोशवाडसय क्रा समुचित विफास हुआ | उमनमें से 
प्रमुख कोशों का. यहां उल्लेख करता हूँ:-- 
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१---शब्द रतनाकर-रचयिता श्री वा० गो० आपदे | 
२--सरस्वती कोश प्रसिद्धकर्ता चित्रशाला प्रस पुणे | 
३--महाराष्ट्र शब्दकोश भाग १ से ७तक ७००० पेजीस का है । 


न] 


इसका मूल्य ७० रुपये हैं| यह मराठी का अधिकृत शब्दकोश हैं| ४ हिंदी से 
मराठी शब्द संग्रह, लेखक श्री ग० र० वेशंपायन, ५ मराठी से हिंदी शब्दसंग्रह, लेखक 
श्री ग० र० बेशं गयन, ६ फारसी कोश रचयिता डॉ० मा० पट्वर्धन, ७ बंगला मराठी कोश 
लेखक श्री आपटे, ८ अंग्रेजी से मराठी ओर मराठी से अंग्रेजी तथा ६ संस्कृत से मराठी 
ओर मराठी से संस्कृत कई शब्द कोश हैं | १० गुजराती मराठी शब्दकोश भी है । 

भहाराष्ट्रीय ज्ञानकोश--भाग १ से २७ हैं । इसके प्रधान संपादक थे डॉ० केतफर 
पी० एच० डी०, यह अंग्रेजी ( 7770770076०79 ) के आधारपर मराठी में रचा गया 
किंतु इसमें मारतरबष की सर्वोंगीण जानकारी होती है। इसकी पेजीस २७००० हैं । 
प्रायः भारतीय भाषाओं में रचा गया यह प्रथम ज्ञानकोश है। यह अनूठा कोश है | 

प्राचीन चरित्र कोश ओर अबोचीन चरित्र कोश के संपादक हैं श्री चित्राव 
शास्त्री जी । यह एक अनूठी कृति है| इसमें पीराणिक, बेदिक तथा ऐतिहासिक व्यक्तियों 
की जानकारी दी है | 

महाराष्ट्रीय मंथ सूची--इसमें १६३८ तक प्रसिद्ध हुए सब मराठी ग्रंथों की 
तालिकाएँ दी हैं | यह भी अनूठी इृति है । 

विज्ञानबोघ--पंपादक प्रो० भाटे | इसमें सायंस की पूरी जानकारी है । 

व्यायामकोश--संपादक बडोदा मंडल | यह भी अनूठी कृति है। प्रायः मराठी 
में ही व्यायामकोश है। इसके पांच भाग हैं | इसमें वेदिक काल से अबतक के व्यायाम 
साधनों की सचित्र जानकारी करा दी है। 

हिंदी मराठी कहावत कोश की रचना हो रही है । 

घर्मकोश--यह एक बृहतग्रंथ हो रहा है। इसकी रचना प्रायः समाप्त हो गयी 
है। प्रधान संपादक हैं. वे> शा० सं० नारायण शास्त्री मराठे ओर तकतीथ लक्ष्मण शास्त्री 
जोशी | यह अपनी ही ढंग की कृति है| धर्मसंबंध में सर्व जानकारी इसमें संग्रहीत है | 

साहित्य शाखीय वाड्मय--साहित्य शास्त्रीय ग्रंथों फी मराठी में फाफी रचना 
- हुईं है। प्रमुख ग्रंथों का यहाँ उल्लेख करता, हूँ-- है 

साहिलशासत्र लेखक लेलेशात्री। अलंकार विफास, अनुवादक श्री केसकर, 
अलंकार मीमांसा लेखक लक्ष्मण शास्त्री, अलंकार चंद्रिका, श्री गोरे | प्रो० केल्कर की 
'काव्याची वेश भूषा | प्रोगण जोग का अभिनव काव्यप्रफाश! | प्रो० द० के० केल्कर का 
क्राव्यालोचन' | डा० वाटवे का 'रसविमषः | डा० मा० पटठ्वधन का “छंदोरचना? | 
डॉ० भाधव गोपाल देशमुख का “मराठी चे साहित्यशाश्र” एक अनूठी कृति है। इसमें 
मराठी का निजी साहित्यशासत्र साधार विवेचित किया है। मराठी ने संस्कृत साहित्य में 
जो कुछ योग दिया है उसका भी मार्मिक तथा समपक ज्ञान इससे प्राप्त होता है । मराठी 


( ४२२ ) 


साहित्यशासत्र का अपनापन इसमें मौलिकता से प्रदर्शित फिया गया है। अमराठी भाषा 
भाषियों ने यह ग्रंथ एक दफे अवश्यमेव पढ़ना चाहिए। श्री सखटठे का “साहित्य 
समीक्षा” इत्यादि उल्लेखन योग्य ग्रंथ हैं | 


भराटी साहित्य का इतिहास 


महाराष्ट्र सारस्वत--( भाग १ प्राचीन साहित्य ) यह मराठी का प्रथम अधिकृत 
साहित्यिक इतिहास ग्रंथ है। इसके लेखक श्री वि० ल० भावे हैं। यह ग्रंथ १९१७ में 
प्रकाशित हुआ । इसमें मराठी भाषा की उत्पत्ति से श्यरूद तक मराठी साहित्य का 
इतिहास बड़ी रोचक तथा छालित्यपूर्ण भाषाशली में लिखा गया | 


मराठी वाड्मयाचा इतिहास भाग १, २, ३ लेखक श्री० छ० रा० पांगारकर । 
इसमें मराठी संतसाहित्य का इतिहास भक्तिरस पूर्ण भाषाशली में प्रस्तुत किया गया है। यह 
ग्रंथ १६३२ में लिखा गया । 

अर्वाचीन मराटी साहित्य-ग्रकाशक श्री नेने | इस ग्रंथ में अर्वाचीन मराठी 
साहित्यिक आलोचना समाविष्ट की गई है | यह महत्वपूर्ण ग्रंथ है | 

मराटी कादंबरी ( लेखिका प्रो० कुसुमावती देशपांडे ) इसमें मराठी उपन्यास 
साहित्य का सन्‌ १८७० से १९५० तक का समालोचनात्मक इतिहास छिखा गया हैे। 
प्रकाशन १९५३ 

मराठी कविता लेखक प्रो० भ० श्री० पंडित | इसमें अर्वाचीन मराठी कविता का 
सन्‌ १८७० से १९४३ तक का इतिहास और साहित्यिक समाछोचना समाविष्ट की 
गयी है । 

मराठी निबंध डा० पाठक ने छिखा है। इसमें अर्वांचीन गरागी निब॑धों का 
इतिहास तथा समालोचमा समाविष्ट कियी गयी है। इत्यादि | 

भराठी साहित्य की रूपरेखा खंड २ लेखक डा० विं० पां० दांडेकर | यह 
आधुनिक और प्राचीन साहित्यका एक परिपूर्ण इतिहास हे। लेखनशेली हृद्य है। 
प्रकाशन २८-९-४२ | 

आलोचना-साहित्य--आलोचना-साहित्य की प्रचुरतासे वृद्धि हुईं और हो रही 
है। १८९३ से श्री० महाजनी, साहित्यसम्नाद श्री० क्ृ० फोल्हटकर, सा० स० न० चिं० 
केलकर,; प्रो” वा० म० जोशी, प्रो० परांजपे इत्यादि १९२० तक प्रसिद्ध साहित्यालोचन- 
कार थे | भक्त ल रा० पांगारकरजी ने भी कुछ जआलोचनात्मक अंथ छिखे। १९२० के 
पश्चात्‌ प्रो० श्री० ना० बनहद्टी ने मयूर काव्यविवेचन तथा निबंधमालाकार चिपदूणकर ये 
दो प्रसिंद्ध प्रबंध लिखे । श्री० बनहद्टी एक कमंठ साहित्यकार और गम्भीर साहित्य समीक्षक 
हैं | श्री० माडखोलकर, प्रो० हर्ष, प्रो० कुलकर्णी, खांडेकर, प्रोण फाटक; प्रो० क्षीरसागर, 
प्रो० फड़के आदि सुविख्यात साहित्य समालछोचक हैं| डा० शं० दा० पेंडसे एम० ए७ 
पी० एच० डी ने 'ज्ञानेख्वरीचे तत्वज्ञान' एक गम्भीर ग्रंथ छिखा । आप भी यदा कदा 
भालेचनात्मक लेख लिखते हैं। 
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मराठी समाचार पत्रों का इतिहास, मासिक पत्रिकाएँ;--ईसा की उन्नीसवीं शताब्दी 
के प्रारंभ में मुद्रणकछा का आविष्कार बंबई में हुआ ओर मराठी पत्र पत्रिकाएँ प्रकाशित होने 
छगीं | १८३२ से १८७४ तक छगभग पचास मासिक पत्रिकाएँ निकलीं। उनमें विविध- 
ज्ञान विस्तार! ओर मराठी शास्त्र पत्रक' विशेष महत्व के थे। १८७४ में आधुनिक मराठी 
पा के छत्रपति श्री विष्णुशात्री चिपदणकर ने “निबंधमाछा' मासिक पत्रिका का संपादन 
स्वीकार कर प्रकाशित करना प्रारंभ किया । यह मराठी की क्रांतिकारी मासिक पत्रिका थी | 
निवंध माछा ने आधुनिक मराठी गद्य साहित्य का सूत्रपात किया | निबंध माला ने अंग्रेजी 
साहित्य के सब गद्य प्रकारों का मराठी में प्रवेश श॒ करवाया | मराठी भाषा के गद्य 
साहित्य का निबंधमाछा मानसरोवर हैँ | उसकी मापाश छी की प्रोढ़ता और अथंव्यंजकता 
अनूठी है | १८८५ तक लगभग ७५ मासिक पत्रिकाएँ प्रकाशित होती थीं | वे मिन्‍न 
मिन्‍न विषयों का और ज्ञान की शाखाओं का उद्घाटन करती थी। १८८६ में मराठी 
के उपन्यास सम्राट हरीभाऊ आपडटे ने मनोरंजन मासिक पत्रिका का संपादन कार्य 
संभाला ओर अपने लोकप्रिय उपन्यास उसके मासिक अंकों में ऋमशः प्रकाशित कर 
पाठकों को आकर्षित किया । १८८६ से १६१४ तक मराठी में डेढ़ सो मासिक पत्रिकाएँ 
निकलती थीं । भर्थात्‌ उन्हीं के द्वारा विवेचित विपयों का क्षेत्र बहुत ही विस्तृत हुआ । 
साहित्य या मानवी व्यवहार का एक भी ऐसा अंग नहीं था कि जिसका विवेचन या 
समथन करने के छिए मासिक पत्रिका नहीं थी। १९१४ से १९३५ तक इनकी संख्या 
अढ़ाई सो तक बढ़ी। नवोदिता मासिक पत्रिकाओं में किलोस्कर, सहयाद्वि ( पूना ) 
प्रतिभा, विहंगम, वागीश्वरी ( नागपूर ) छोकशिक्षण, समाजस्वास्थ, रत्नाकर इत्यादि 
विशेष प्रमुख थी । बडोदा से व्यायाम” नामक अपनी ढंग की मासिक पत्रिका भी 
प्रकाशित होने छगी । इंदोर, वडोंदा, गवालियर इत्यादि मराठी भाषाभाषी शहरों से भी 
मासिक पत्रिकाएँ निकलने लगीं। संपादकों में विशेष साहित्यिक योग्यता रखनेवाले 
साहित्यसम्राय न० चि० केलकर प्रो" ना० सी० फडके, श्री खांडेकर, श्री 
जामेकर, देव इत्यादि थे । १९३६ से १६५३ तक छगमग तीन सो मासिक पत्रिकाएँ 
मराठी में प्रकाशित हो रही थीं | किंतु मराठी भाषा मभाषी प्रदेश निधन होने से मासिक 
पत्रिकाएँ अब्पायु होती हैं। किसी भी सासिक पत्रिका का ग्रकाशन निश्चितता से 
कबतक चलेगा यह कहना फठिन है अर्थात्‌ इस विधान को सद्याद्वि किलॉस्कर, युगवाणी, 
प्रसाद, मनोहर, स्त्री मासिक, सत्यकथा इत्यादि मासिकों का अपवाद है। एवम्‌ मराठी 
में अबतक छगभग डेढ़ हजार मासिक पत्रिकाएँ प्रकाशित हुई और छगभग डेढ़ सौं 
मासिक पत्रिकाएँ नियमित रूप से निकलती हैं | 


मराठी मासिक पत्रिकाओं की छपाई, लेखों की सजावट चित्राकर्षक होती हैं । 
कवर पर सुंदर चित्रों की शोमा पाठक को तुरंत छब्ध करती है | लेखों की भाषा मुहावरेदार 
और परिष्कृत होती हैं। दिन प्रतिदिन भाषा का लछचीलापन बढ़ रहा है। रूघुकथन, 
लघुनिबंध इनकी संख्या बढ़ रही हैं। उनकी रचना फलापूर्ण और आमम्यंतरिक हुईं है । 
कविताएं प्रचुरता से उनमें मिलती हैं | प्रगतिवाद की ओर कविता की धारा बह रही है | 
आलोचना अधिक रसग्राही और सोदर्यदर्शी हो रही है। व्यंग्य जोर विनोद की मात्रा 
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बहुत बढ़ गयी है | प्रायः प्रत्येक मासिक पत्रिका में सब प्रकार का साहित्य प्रकाशित हो 
रहा है | एवं मासिक पत्रिकाओं की प्रगति संतोषदायी दीखती है । 
समाचार पत्र--मराठी का पहल समाचारपत्र दपंण था। इसका पहला अंक 
६--१--१८३१ में प्रकाशित हुआ । संपादक पंडित बालशास्त्री जांमेकर थे। आप एक 
प्रकाड आधुनिक विद्वान थे | इसमें मराठी भाषा ओर अंग्रेजी भाषा दोनों का व्यवहार 
होता था। पाठकों की शंका कुशंकाएँ प्रकाशित होती थी भर उनका समाधान किया 
जाता था| १८४४ में प्रभाकर साप्ताहिक निकछा ओर इसमें रायबत्रह्मदुर छोकहितबादी के 
सो पत्रों का प्रकाशन हुआ । मराठी का आगद्र दैनिक समाचार पत्र ज्ञान प्रकाश था और 
बह १६०४ से दैनिक हुआ उसके पूव १८४८ से वह साप्ताहिक था | किंतु १६४६ में यह 
शतायु होकर बंद हो गया । इंदुप्रकाश १ ६२ में निकला | फिर इंदु विजय, जिसका 
लोकमान्य दैनिक में परिवर्तन हुआ | एवम्‌ १८८१ तक लछगभग प्चीस समाचारपत्र 
निकले | १८८० में समाज सुधारफों के अग्रणी गो० ग० आगरकर जी ने संपादक बनकर 
केसरी साप्ताहिक निकाला । केसरी महाराष्ट्र का सबसे अधिक छोकप्रिय समाचार पत्र बना 
क्यों कि आगरकर और छो० टिलक उसके संपादक रहे | छो० टिलक की मृत्यु पश्चात्‌ 
सा० सम्राट न० चि० केलकर १६३२ तक संपादक रहे | उनके बाद श्री० ज० स० करंदी- 
कर रहे | एवम्‌ छोकप्रिय नेता प्रकांड विद्वान ओोर श्रेष्ठ साहित्यकार केसरी के संपादक रहे | 
अब केसरी सप्ताहमें ठीन बार निकछता है। इतना परिष्कृत मापाशेढी का दूसरा समाचार 
पत्र अब भी नही है। १८८८ में कै आगरकरने 'घुधारक' निकाछा | वह अधिकतर सामाजिक 
सुधारोंका जोशीला समर्थन करता था किंतु आगरकर जैते थोर साहित्यकार की भाषाशेली 
से वह लोकप्रिय हुआ | १८६० से १६१८ तक श्री० द० ना आपडे ने 'करमणूक” साप्ताहिक 
चलाया और उसमें अपने अठारह उपन्यास क्रमशः प्रकाशित किये | यह समाचार पत्र 
अपनी ढंग का था | उसकी लोकप्रियता विशाल थी | १८६८ से १६०८ तक प्रो० शि० 
म० परांजपे ने काल साप्ताहिक संपादन किया । इसने महाराष्ट्र में अद्वितीय यश संपादक 
किया क्यों कि प्रो० पराजपे के काव्यात्मक व्यंग्यप्रधान लेखों से राजकीय जाणति हुई । 
अन्ततोगत्वा सरकार ने काछ जब्त कियां और संपादक को डेढ़सार तक जेल में बंद किया | 
१६०५४ से २० तक संदेश, देशसेवक, राष्ट्रमत, महाराष्ट्र इत्यादि जनजागरणकारी समाचार 
पत्रों ने मराठी की भरसक उन्नति की | खवराज्य का आंदोछन प्रब् किया। दें>० मठ 
अच्युतराव कोल्हटकर संदेश के संपादक थे। आपने दे० भ० ओ० परांजपे का भरसक 
अनुकरण किया । आप मराठी के एक श्रेष्ठ संपादक थे | आपको भी जेल जाना पड़ा।| और 
कई छोटे मोटे तीन समाचार पत्र ये। १६२१ में प्रो० परांजपे ने स्वराज्य साप्ताहिक निकाला 
जो १६३० तक प्रकाशित होता था। भोपठकर भाछा निकालते थे । ह 
' देनिक लॉकमान्य १६२१ में निकला | उसके संपादक नास्याचार्य खाडिलकर 
थे ।.१६ २२ में खाडिककर ने नवाकाछ निकाछा ओर यह मराठी का अत्यंत लोकप्रिय और 
सर्वोग परिपूर्ण दैनिक समाचार पत्र बना | अभी भी “नवाकाह' श्रेष्ठ दैनिक पत्र है | बंबई, 
पूना से सकाछ प्रभात, छोकमान्य, इत्यादि दैनिक समाचार निकलने छगे। फ्री प्रेस ने 
,नवशक्ति' निकाली । पूना से लोकशक्ति निकछी | ओर १६४२ के पश्चात्‌ नागपुर से 
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तरुण भारत दैनिक निकछा | तरुण मारत के संपादक श्रेष्ठ निबंध लेखक और उपन्यासकार 
श्री० ग० ज्यं० माडखो लकर हैं| श्री० माडखोलकर एक श्रेष्ठ संपादक हैं। फिर महाराष्ट्र 
दैनिक हुआ | साप्ताहिकों में मवितव्य, वसुंधरा, चित्रा, समाधान, कांग्रेस, नवयुग श्रेष्ठ योग्यता 
के थे। दे० भ० साने गुरुजी का निकाला हुआ “साधना” साप्ताहिक बहुत छोकप्रिय हो 
गया और है। १८५३ के आक्टोबर में नागपुर से 'मराठी जग? साप्ताहिक निकलने छगा | 
एवम्‌ मराठी समाचार पत्रों की प्रगति हुईं | इन समाचार पत्रों ने मराठी का गद्य वाहइ्सय 
समृद्ध किया ओर कविया को बढ़ने के लिए काफी क्षेत्र दिया, उपन्यासों की निर्मिति सुलभ 
बनाई और ल्घुकथा को निर्माण किया | विनोद साहित्य की पुष्टि की ओर आलोचना को 
सूजन किया । श्री० वाल्शासत्री जांमेकर, चिपदणकर पिता पुत्र; छो० टिक, आगरकर, 
ह० ना० आपटे, शि० म० परांजपे, अ० ब० कोल्हटकर, न० चिं० केलकर, क्ृ०प्र ० खाडिल- 
कर, प्रो० वा० म० जोशी, प्रो० फडके, आचाय अन्रें, ग० ज्यं>० माडखोछकर, पु० य०» 
देशपांडे, पां० बा० गाडगील, इत्यादि मराठी के श्रेष्ठ प्रति के संपादक थे जोर हैं | 
शास्रीय साहित्य ओर इतिहास संशोधन 

दर्शनशासतत्र, अथशास्त्र, नीतिशास्र, मानसशास्त्र, विज्ञान, कृषिशास्त्र, ज्योतिषशास्त्र; 
गणित, वैद्यकशा सत्र, आदि विषयों का मराठी में काफी वाह्मय लिखा गया है। धमंशास्त्र 
पर तो कई प्रचंड अंथ हुए | इतिहास संशोधन ने तो पारसनीस, खरे, राजवाडे, सरदेसाई, 
महामहोपाध्याय द० वा» पोद्यार जैसे को पागछ बना दिया | इतिहास संशोधन की रूगभग 
दस संस्थाएँ मराठी भाषाभाषीय प्रांत में है। उन्होंने इतिहास संशोधन का मरसक काय 


च्ेे 


किया | संशोधन के तभी क्षेत्रों में महाराष्ट्र अग्नसर हो रहा है 
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काव्य प्रवृत्तियों का विवेचन ( पृष्ठ २८२ के आगे ) 


पर यह ध्यान रखना चाहिए कि छायावाद ओर रहस्यवाद पर्याय नहीं हैं। मारंभ 
में रहस्यवाद के पर्यायरूप में छायावाद यद्यपि प्रचलित हुआ तथापि वह छायावाद-काव्य 
का शेशव था | छायावाद-विषयक धारणा तब तक स्पष्ट नहीं हुई थी। छायाहृश्य या 
ऐसे कुछ शब्दों की श्रांति के कारण बंगलछा से हिंदी में भाने पर हिंदी की इस नयी प्रवृत्ति 
को छायावाद का नाम मिला | यह नाम कुछ म्रांतिवराश ही चलछ पड़ा। पर जब चल 
पड़ा तब चाहे ठीक हो या न हो वह ग्रहण कर छिया गया। आंरम में यह रहस्यवाद का 
पर्याय समझा जाता रहा । पर वस्तुतः वह रहस्यवाद का पर्याय नहीं है। रहस्पोन्मुखता 
छायावाद का अंग अवश्य है, पर सवत्र नहीं | 

इसके साथ यह भी समझ रखना चाहिए कि छायावाद केवर फाव्यशली नहीं हैं। 
अभिव्यंजन फी नूतन प्रणालीमात्र को छायावांद समझना या कहना समीचीन नहीं है-। 
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पहले यह कहा जा चुका है कि जिप्त प्रकार छायावाद में अमिव्यंजनशेली विशिष्ट पद्धति 
और प्रक्रिया के योग से चलती है, उसी प्रकार उसकी अपनी एक अंतश्चेतना भी 
जीवन और जगत्‌ के विषय में, प्रकृति ओर मानव के प्रति उसकी एक व्यापक, उदार- 
सहानुभूतिपू्ण और अनुरागमय्री दृष्टि हैं। उस दृष्टि के स्वरों के प्रतिध्वनित होने पर ही' 
काव्य-रचना को छायावाद कहा जा सकता है। मीतर और बाहर, शछी और भाव--दोनों 
के रहने पर ही छायावाद की संज्ञा दी जा सकती है। अभिव्यंजनात्मक शलीमात्र छायावाद 
नहीं है । 

छायावाद के संबंध में यह कहा जाता है कि वह एक नयी पद्धति है जिसके द्वारा 
रीतिकाढीन वासनात्मकता को काव्यामिव्यक्ति की दिशा मिली | छायावाद युग के पूव 
आय॑-समाज से प्रभावित सुधारवाद की जो प्रचुछ छहर बही औोर जो भांदोलन हुए, समाज- 
सुधार को लेकर गांधी के पूर्व और उनके बाद मानव-जीवन में जिस संयम और भआादश 
की प्रतिष्ठा का राग सुनाई पड़ा, उसके कारण वासनात्मक अभिव्यक्ति का नतिक साहस 
छोगों में नहीं रह गया । अतः छायावाद के आटोप में रीतिकाछीन प्रज्ति को खेलने का 
अवसर मिला । 


पर यह कथन त्थिति-पर्यालोचित नहीं है | पहली वात तो यह है कि पुरानी परि- 
पायी की कविता ब्रजभाषा के माध्यम से चल ही रही थी | कुछ छोगों में वह साहस था ही-- 
इसमें संदेह नहीं | दूसरी बात का पहले की पंक्तियों में संकेत किया जा चुका है। यह 
बताया जा चुका है कि युग की प्रश्धत्ति ओर रखींद्र-गांधी के दाशनिक आदर्शों के प्रमाव से 
बाह्य चेतना का स्थान काव्पक्षेत्र में अंतश्चेतना ने ले लिया । दृश्य जगत्‌ के दृश्य तंतुओं 
से संबंध-स्थापन के स्थान पर उसने दृश्य जगत्‌ के अदृश्य संबंध-सूत्रों को ग्रहण किया । 
युग के चिंतक और विचारशीछ भावुक कवियों में अभिव्यक्त प्रेमात्मक रहस्य-सावना अथवा 
प्रकृति में मानवीय सोंदर्यो, मधुर चेशओं और संवेदनाओं का चित्रण, अंशतः उपयुक्त 
आत्मीयता-मूठक मानवीकरण का परिणाम है और अंशतः कुतूहछ-जिज्ञासा-प्रेरित 
हस्यमयी संवेदना की प्रतिध्वनि है | किंतु जब अंधानुकरण के वशीभूत होकर वलूस्पद के 
ब्रिना, बिना सोचें-समझे, छायावाद की कविता का प्रचछन हो गया, इस नवीन शोली में 
काव्य-निर्माण एक फेशन हो गया, तत्र अनेक कवियों की काव्याभिव्यक्ति व्यक्तिगत श्रृंगारी 
अथवा वासनात्मक अनुभूति को छायावाद के माध्यम से व्यक्त करने छगी । 


छायावाद वस्तुतः पछायनवाद नहीं है। वास्तविकता फी भूमि से दूर हट कर 
काल्पनिक छोक में भाग जाना छायावाद का प्रयोज्य नहीं है | छायावाद वस्तुतः युंग की 
अंतरचेतना की अभिव्यक्ति है | पहले कहा जा चुका है कि भारत में गांधी के नेतृत्व में जो 
राजनीतिक आंदोलन चला, उसका एक आध्यात्मिक अथवा भंतरिक स्वरूप भी था। 
उसी आंतरिक रूप की अभिव्यक्ति छायावाद काव्य में हुई | पर उसकी प्रचुरता में अवइसय्र 
पलायन है | जब काव्य-रचना में सबंदा मधु और मधुशालरा या हाछावाद की बात ही की 
जाने छग़ी अथवा रहस्यवादं के माध्यम-से जब प्रेम और वियोग, भ्रमंग और मुस्कुराहट, 
फसफ और वेदना, रोदन ओर क्र'दन--इन्हीं सबकी एकांतिक चर्चा' कवि करने छगा, 
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जीवन क॑ सवोगीण आंदोलनों की हछचछ से बिना प्रभावित हुए जत्र वह अपनी ही डफली 
बजाता रहा, देश के बीर जब जेल में सड़ रहे थे, सत्याग्रह आंदोलन चहल रहा था, उस 
समय भी जो कवि वास्तविकता की ओर से अख मूँ द कर केवछ कल्पना-लोक में विचरण कर 
रहे थे तब उनकी प्रवृत्ति को पछायनवाद कहा जा सकता है | पर जब कवि देश और समाज 
की संस्कृति ओर सम्बता के अतीत-युगीन सोंदय से प्रेरणा ग्रहण करता दिखाई दे, मानव- 
जीवन के सुख-दुःख, उत्थान-विकास की चिंता समय-समय करता दिखाई दे, तब उसकी 
केवछ छायाबादी अभिव्यक्ति को देखकर पछायनवाद कहना सत्य से मिन्‍न होंगा। 

जो प्रसाद 'कामायनी' में मानव के शाश्वत और चिरंतन प्रश्न फो सुलझाने की 
चेष्टा में छगे हुए हैं, जो पंत जीवन में सुख-दुःख के प्रश्न को गुजन में ( गुजन इसलिए 
कि युगांतर से ही कवि में माक्संवादी दृष्टि की किरणें फूटने छगीं है) समझना ओर 
समझाना चाहता है, उसमें मानवतावाद की झंकृति है, पछायनवाद की नहीं । झरना से 
कामायनी तक और ग्र॑ंथि-पल्छव से उत्तरा तक--सभी कृतियों में कवि की भावधारा का 
अवगमन करने पर ही निणय देना होगा । 

अंतरचेतना--इस काव्य-धारा की इन्हीं अनिश्चित ओर उभयनसीमा-स्पर्शी 
मान्यताओं के कारण आरंभ से ही छायावाद फो कठु आलोचना, व्यंग्य, उपहास, विरोध 
तथा प्रहयर का सामना करना पड़ा। पर ज्यों-ज्यों उसका रूप निखरता गया, छायावाद का 
चित्र भी स्पष्ट होता गया | आज उसकी भाछोचना तट्स्थ दृष्टि से, वाद-संकीणंता से दूर 
होकर की जा सकती है और उसका विश्वुद्ध रूप साहित्य के भावमय छलोचनों से देखा जा 
सकता है | इस प्रवृत्ति के फलस्वरूप हिंदी-साहित्य में स्वाभिव्यक्ति-व्यंजक काव्य की बड़ी 
ही सुंकुमार ओर मधुर रचना हुई। इस काव्य में विषयी और विषयिगत अनुभूति की 
( सब्जेकूटिव फीलिंग्स ) अत्यंत प्रधानता हो गयी। कवि की कविता में कल्पना और 
भावुकता का प्रचार बढ़ने छगा | ऐसे विषयों का व्णन, जहाँ विषय-प्रधानता में भी 
मनोहारिणी सुषमा अंकित की जा सकती है (प्रकृति के दृश्यों की नेसर्गिक सुषमा के 
विषय-प्रधान वर्णन से जिन हृदयहारी चित्रों का अंकन किया जा सकता है ) उनकी 
उपेक्षा की जाने छगी । वस्तु, स्वयं. कितनी सुंदर है, दृश्य कितना सुंदर और कैसा है--- 
इसकी अभिव्यक्ति के स्थान पर कर्विकर्म हो उठा यह अमिव्यक्त करना कि कवि फी 
दृष्टि में वे केसी हैं। इसके परिणामस्वरूप, जैसा कि ऊपर कहा गया है, काव्य में विषयी की 
प्रधानता हो गई | जगत्‌ के प्राकृत चित्रों के वणन में प्रस्तुत था अप्रस्तुत रूप से नारी के 
आंगिक और अनुभावात्मक, उद्यीपन विभावात्मक अथवा संचारीभावात्मक रुूपचित्रों 
और चेष्टाचित्रों का प्रकाशन प्रचुर मात्रा में होने छगा। नर-नारी-सौंदर्य इतना प्रमुख 
हो उठा कि अलछक्ष्य और सूक्ष्म भावों के प्रकाशन में, अज्ञात ओर अतींद्रिय सत्ता के 
अभिव्यंजन में या प्रकृति-दृश्यों के वणन में- सबंत्र उसी का प्रभाव छा गया | ऐसा जान 
पड़ा जैसे कवि के कल्पनालोंक में तरुणी नारी के प्रमाव फी घनी. छाया ने सब कुछ ढँक 
लिया है। आधुनिक मनोवेज्ञानिकों के अनुसार मनोविश्लेषण करनेवाले आलोचकों फी दृष्टि 
से इस प्रकार की प्रवृत्ति का उद्येरण-लोत होगा अवचेतन (या अचेतन ) मन में छिपी 
हुई अतृत्त फामवासना | इसी कारण बहुत से आलोचक फह दिया करते हेँ।--छायावाद-युग 

थ्‌ है 
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में इस प्रकार की उक्तियाँ बस्तुतः योन-वासना से प्रेरित हैं। रीतिकालीन अभिषात्मकप्रणाल्ी 
न लेकर कवि ने छायावाद-कालीन प्रतीकात्मक अथवा अप्रस्तुत-वणनात्मक प्रणाली के 
द्वारा अपने मनोवेग का शब्दांकन किया है । 

कुछ अंश तक यह विश्लेषण ठीक भी हैं। बहुत सी काव्यामिव्यक्तियों ऐसी हो 
सकती हैं जहाँ कवि की उत्प्रेरणा यौन उद्देग ही रही हो। पर सवत्र यही दृष्टि, ( यही 
फारमूछा ) ठीक नहीं माना जा सकता । अन्यथा संतों और सूफियों, मीरा और कृष्ण- 
भक्तों में भी ऐसे विश्लेषण का अवकाश मिछ जायगा । रीतिकाल में वही विक्ृति दिखाई 
भी देती है। छायावाद-युग में मी अनेक कवियों और उनकी अनेक उक्तियों पर काम- 
भावना का प्रभाव पड़ा है। पर सत्र यही बात है--ऐसा समझना समीचीन नहीं है | 
हम मनुष्य हैं | कवि भी मनुष्य है | उसके जीवन का सभी क्षेत्र मानवीय अनुभूतियों और 
मानवीय सोंदर्यों की परिकल्पना से ओतप्रोत है | हम राम ओर कृष्ण को भी मानवनमूर्ति के 
सोचे में ढाल कर ही इंश्वरत्व से आमंडित करते हैं। इसी भांति छायावादी रचना में, 
कल्पना और अनुभूति के विषयी-प्रधान होने से मानवीय-प्रधानता सत्र छक्षित होती है । 

प्रगीततत्व--छायावाद फी काव्य-रचना में स्वानुभूति--व्यंजना का प्रामुख्य होने 
से काव्य में प्रबंधत्व का अभाव और प्रगीत-प्रक्तकों का बाहुल्‍्य आविभू त हुआ | इस युभ 
में मुक्तकों ओर भावगीतों की प्रचुरता रही | प्रबंध काव्य, चाहे मानव के व्यापक जीवन का 
चित्र होने के कारण अधिक महत्वपूर्ण भले ही हों, फिर भी प्रगीतों और प्रगीत-मुक्तफों में 
कवि की स्वानुभूति का अभिव्यंजन अधिक पूर्ण होता है। उस अभिव्यक्ति में विजातीय द्वब्य- 
वस्तुओं के लिए अवकाश नहीं रहता । प्रबंध-कार्व्यों में कथा-प्रवाह, अंत;--बाह्मय-संघर्ष, 
इतिब्ृत्तव्णन, चरित्र-चित्रण आदि ऐसे अनेक पक्ष होते हैं, कवि का कविकर्म जिनकी 
उपेक्षा नहीं कर सकता । किंतु गीतकार की स्वानुभूति प्रगीत-मुक्तकों में स्वच्छंद भाव- 
मूर्ति का रूप घारण कर अभिव्यक्त होती हैं। प्रबंधता में विषय-बहुलता के फारण काव्य का 
जो आद्वत रूप रहता है, प्रगीत मुक्तक में वह अनाबृत होकर, पूर्ण सौंदर्य के साथ निखर 
उठता है। पाठक फी दृष्टि से काव्यासख्ादन का पूण आनंद निर्बाध रूप से प्रगीत-मक्तोंकों 
में ही होता है। वहाँ काव्य-रस की अखंड माव-सरिता बहती रहती है| 

कानपुर की “प्रभा? में माखनछाछ जी ओर नवीन जी--दोनों ने प्रमुख रूप से 
नवधारा के प्रवर्तन में योग दिया | तब उनमें राष्ट्रभावना की प्रमुखता थी | पर उप्तका 
अधिक मनोरम ओर कढात्मक, ल्यस्व॒रात्मक निखार हुआ “प्रसाद', मुकुट्घर पांडेय, 
रूपनारायण आदि के प्रगीत मुक्तकों में । ये कवि राष्ट्रीय न थे वरन्‌ छायावादी प्रवृत्ति के 
पूव रूप को लेकर चल रहे थे। इनमें नवयुग की नवीन भावनाएँ व्यक्त हो रही थीं | 
“प्रसाद! का झरना” नवथुग की प्रगीतानुरूप अनुभूतियों से अनुप्राणित था। रूपनारायण 
के 'बन-तैभव! से भी भविष्य की भाशा हो चली थी । पंत और निराछा ने इस नूतन गीत- 
रचना के शिव्प-विकास में पूर्ण योग दिया | प्रगीत-रचना नवयुग की मुख्य प्रवृत्ति हो 
गयी | चतुर्दिकू से नवीन उपकरण जुटने और इस नवविधान के सहायक होने छगे । 

इन प्रगीतों में, ऊपर कहा जा चुका है, कवि की स्वानुभूति विशेषरूप से मुखरित 
होती हैं। उसकी भावना-कल्मन्ा, अभिव्यंजना की गीतात्मक अनुभूति में अंतर्कीन हो 
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जाती हैं | इधी प्रकार शब्द ओर अथ, छंद ओर लय, रूप ओर वस्तु, प्रगीत में परध्पर 
इतना सामीष्य प्राप्त कर लेती हैँ कि वें अभिन्न-सी प्रतीत होने छगती हैं। प्रगीत- 
काव्य में समस्त उपकरणों और उपादानों का एकोदेश्य आत्मापंण--उसकी उत्कृष्ट भूमि है | 
एक ओर आख्यानक का््यों की धारा--हरिओघ जी, गुप्त जी, भक्त जी, श्यामनारायण 
पांडेय, दिनकर, सियाराम जी आदि में विकतित होती चछी और दूसरी ओर नवीन जी, 
माखनछाल जी, रूपनारायण पांडेय, मुकुटधर, प्रसाद, पंत, निराला, महादेंवी वर्मा, 
रामकुमार वर्मा, बच्चन, नेपाली 'सुमन', अंचछ, 'रसिक', क्षेम' आदि अनेकानेक कवियों 
की प्रगीत-अभिव्यक्ति भी निरंतर होती चली । 

प्रगीत-मुक्तकों की यह काव्य-धारा “छायावाद? की प्रवृत्तियों को लेकर चल रही है 
ओर अब तक सफल कवि इस दिखा में काव्य-निर्माण करते चल रहे हैं। पर इसके 
साथ-साथ प्रगीत-धारा की वैयक्तिकता और कब्पना-सहकृत अंतर्लीनता के कारण दो ओर 
धाराएँ प्रगीत पद्धति को लेकर चलीं | एक को हम प्रगतिवादी या सामाजिक यथाथंवादी 
कहते हैं ओर दूसरे को प्रयोगवादी | आगे के प्रष्ठों में इन प्रद्ृत्तियों का संक्षिप्त परिचय 
देने की चेष्टा की जायगी । 
प्रगतिवाद--विचारधारा की प्रेरणाएँ--( ख ) 

परिस्थिति--प्रथम महायुद्ध के बाद देश में स्वतंत्रता-संधर्ष चछ रहा था। 
महात्मा गांधी के नेतृत्व में राष्ट्र भीषण स्वातंत््य युद्ध में रत था। उसके युद्ध के साधन 
अहिंसा और सत्याग्रह थे । सविनय अवज्ञा और अत्याचार-सहिष्णुता का सात्रिक एव॑ 
नेतिक बछ लेकर, महायुद्ध विजेता, भौतिकबल-संपन्‍्न अंग्रेजी राज्य से उसका युद्ध' चल 
रहा था | उसे बराबर असफछता होती थी। पर उसकी असफलछता से विद्रोह और 
सफलछता-प्रासि का विश्वास बढ़ता जा रहा था। गांधी जी राजनीतिक संघर्ष का नेतृत्व तो 
कर ही रहे थे, रचनात्मक कार्यों को भी वे चला रहे थे। मानवता-विशेधिनी सामाजिक 
रूढ़ियों को महाव्याधि समझ कर उसकी चिकित्सा करने में भी वे संलग्न थे। अछूतोद्धार, 
ग्राम-संघटन, पीड़ितों की सेवा, फिसान-मजदूरों का उन्‍नयन--सभी समाजसुधार और 
देशोत्थान के प्रश्नों को सुलझाने के प्रयत्न में महामानव छगा हुआ था | फलस्वरूप मानव- 
मानव का भेद, घनी-निधन का भेद, शोषक-शोषित का भेद, छूत-अछूत का भेद- सभी 
प्रकार की विषमताओं को नेतिकता और प्रेम के माध्यम से, मेत्री और सद्भाव की चेतना 
से गोधी जी दूर करने में दत्तचित्त थे | 


परिणामस्वरूप छोक में मानव-विषमता और वेषम्यजन्य उत्पीड़न के प्रति आदर- 
णीयता गछती जा रही थी। संपत्ति की प्रचुरता मानव की सच्ची गरिमा है--इस पर से 
लेफविश्वास उठता जा रहा था। नेतिकता और बुद्धि-वेमव से संपन्‍न मध्यवर्ग अपनी 
आर्थिक न्यूनता के कारण अपने फो छोटा मानने में संदिग्ध ही नहीं विद्रोही हो उठा 
था | उसे अपने मूल्य का ज्ञान होने छगा था। अपने साथ निम्नवर्ग की शक्ति और 
समाज में उसके अधिकारों के प्रति भी जागरूकता उल्लनन्न हो गई थी | 


१९२७ ई० के बाद पूंजीवादी व्यवस्था के भीषण परिणाम प्रकट होने छगे थे। 
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अमिकों ओर किसानों का उत्मादक वर्ग, उत्तादक होकर भी उत्पादित वस्तु के छाम से 
वंचित होकर दरिद्रता और शोषण से कराह रहा था । 

पूँजीवादी उत्पादन अत्यधिक बढ़ गया था। पर उनके खपने का अवकाश नहीं 
मिल रहा था | सामग्रियों पूँजीपतियों के यहां एकत्र होती जा रही थीं। हजारों टन को 
अन्नराशियों समुद्रों में डबाई या आग से जलाई जा रही थीं। पर उत्पादक अपने 
दारिद्रय के अभिशाप से उन्हें पेदा करके भी उनका उपयोग और उपभोग करने से वंचित 
हो रहा था | 

व्यापार-वाणिज्य में घोर मंदी छा रही थी। अथंपतियों की व्यवस्था भीषण हलचल 
में पड़ी थी, उसकी स्वाथ-कड़ियाँ टूटती जा रही थीं | विश्व के समाज में भीषण क्षोभ 
ज्वालामुखी के विस्फोट का संकेत करने छगा था। विश्वव्यापी मंदी ओर बेकारी का नग्न 
तांडव समस्त पूँजीवादी देशों में व्याप्त था । 

एक ओर विश्व की पूँजीवादी व्यवस्था में मयंकर अस्तव्यस्तता छायी हुई थी, 
दूसरी ओर १९१९ के लगभग अपनी माक्सवादी व्यवस्था हृस्तगत करके रूस, देश के 
निर्माण और उन्नयन में दत्त-चेत्त था। अपनी पंचवर्षीय योजना का अनुसरण करता 
हुआ, वेशानिक साधनों के संतुछित उपयोग से वह निरंतर आगे बढ़ता जा रहा था। 
विश्वव्याप्त बेकारी ओर मंदी के संकट की छाया मी वहाँ नहीं पड़ रही थी। जन- 
जीवन में संतोप ओर सुख के प्रति विश्वास बढ़ रहा था| पू जीवादी अमिशाप की ज्वाला, 
विद्वव्यापी मंदी तथा आश्िक संकट सबसे अग्नस्त रूस विफास पथ पर चलता जा 
रहा था । 
| रूस के पास अपनी विचारधारा ओर कार्य-पद्धति का अभिनव संदेश था। विश्व- 
मानव में साम्य-स्थापना, वर्गहीन समाज का निर्माण, आर्थिक वेषम्य का विलोपन, जीवन 
की आवश्यकताओं की पूर्ति के साधनों की सुलमता आदि फा उसके द्वारा विश्व को 
आश्वासन दिया जा रहा था। इस आश्वासन में अपनी ओोर बुछाने की व्यवस्था का 
निमंत्रण भी था | पूँ जीवादी वषम्य से पीड़ित विश्व का मध्य और निम्नवर्ग आज्ञा और 
विश्वास के साथ रूस की ओर देखने छगा था | सबका ध्यान उधर भाकृष्ट था | 

माक्सवादी चेतना की सबसे बड़ी विशेषता यह थी कि उसकी कऋ्रॉति सदैव 
सर्वांगीण रही है। केवछ राजनीतिक या आशिक ही नहीं वरन्‌ जीवन और समाज के 
समस्त क्षेत्रों के लिए वह व्यवस्था, पथ प्रशस्त कर रही थी। अपने समाज-दर्शन की 
चेतना से मानव-समाज के सर्वोग को वह नव-निर्माण से पुष्ट करना चाहती है। फलतः 
विश्व की शिक्षित मध्यवर्गीय जनता उधर आदक्ृष्ट हुई। रूस का प्रचार-विभाग मी अपने 
सिद्धांतों के प्रचार में प्रथर्नशील हुआ । समाज एवं जीवन के विभिन्‍न केंद्रों में, रूस के 
बाहर, माक्सवादी दृष्टि को संस्थाओं के स्थापन का प्रयत्न हो रहा था | इसी यत्ञ के कारण 
साहित्य के क्षेत्र में भी प्रगतिशील लेखकों की संस्था स्थापित हुई और १९३६ ई० के 
आस-पास भारत में गतिशील लेखक संघ्र! का जन्म हुआ | कछा और साहित्य के क्षेत्र में 
भी माक्सवादी विचार-घारा का प्रचार त्वरित गति से होने छगा | साहित्य का मूल्यांकन, 
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कछा का मान-निर्धारण, मानवता की मान्यताएँ समाजवादी दृष्टि से होने छगीं। मारत के 
साहित्य-प्रांगण में इसकी संज्ञा ध्रगतिवाद” चल पड़ी । 

प्रगतिबाद--प्रगतिवादी आलोचक माक्सवादी दृष्टि से साहित्य ओर उसके 
इतिहास का बिश्लेपण करने की ओर झुके । ताहित्याछोचन की इस नई विचार-धारा के 
प्रवर्चन से आछोच्य ओर आलोचना केक्षेत्र में अनेक प्रश्न उठे ओर गतिवादी' दृष्टि ने 
उनके उत्तर भी अपने अतुकूछ दिए | 

प्रगतिवाद का जीवन दर्शन ऐतिहासिक भौतिकवाद या इन्द्रात्मक मोतिकवाद के 
पथ पर चलता आ रहा है। वस्त॒वादी जीवन-दर्शन की सहायता से प्रगतिवाद ने, का 
( साहित्य भी ) का स्वरूप ओर उसके मूल्यांकन का सिद्धांत प्रस्तुत किया । उसकी दृष्टि 
व्यक्तिवादी न होकर सर्वत्र समाज-सापेक्ष्य रही है। समाज का कल्याण ओर उत्थान 
माक्संवादी सिद्धांतों के अनुकूछ उसका प्रतिपाद्य रहा है। वह वैज्ञानिक मान्यताओं और 
स्थापनाओं के आधार पर आहलोच्य ओर आलोचना का नया पक्ष उपस्थित करता है | 

माक्सवादी साहित्य-दृष्टि के संबंध में बहुत दिनों तक श्रांत दिऔश्वा का संकेत होता 
रहा ओर 'वर्गहीन समाज', बुजुआक्लस', प््रोलेतेरियन” आदि शब्दाडंबर के बीच उसकी 
कला-विपयक आदर्शों की धूमिल समाछोचना चछती रही | कलाकार या तो सामंती अथवा 
पूँजीवादी कह दिए जाते थे और नहीं तो प्रोलेतेरिंयन मान लिए जाते थे। पश्चिम में भी 
बहुत दिनों तक मार्क सवादियों में अवैज्ञानक आलोचना चलती रही और हिंदी में अब 
तक भी उसका प्रभाव बना है | 

प्रगतिवादी विचारकों ने यह स्वीकार किया है कि वैज्ञानिक सॉँदर्य-शास्त्र का 
निर्माण करने के लिए. मानव-समाज के आदिम जीवन से लेकर आज तक की कल्ठा-संबंधी 
अनुभूतियों से सिद्ध प्रत्यक्ष सत्यान्वेषण की जो उद्धावनाएँ हुई हैं, उनका ऐतिहासिक 
भौतिकवाद के आलोक में, वैज्ञानिक दृष्टि से निरीक्षण-परीक्षण आवश्यक है। इस आलोचना 
'के बाद ही सॉदय-सिद्धांत के अंतर्गत उनका समावेश किया जाता है । क्‍ 

प्रगतिवाद में कल्ला का रूप--प्रगतिवाद की दृष्टि में सबसे मोलिक समत्या है 
वेज्ञानिक विचार-धारा के अनुसार कछा का खरूप निर्धारित करना। इसके अनंतर ही यह 
विवेचना हो सकती हैं कि कछा के साथ वास्तविकता और यथार्थ का क्या संबंध है, उसके 
निर्माण की पद्धति ओर क्रिया क्‍या है, उसका वण्यं-विपय किस भाँति की अभिव्यंजन-शेली 
के साथ समन्वित होकर साध्य के साधन में समथ होता है तथा कला में वस्तुगगत सत्य का 
प्रतिबिंब कैसे उद्धासित होता है। कला का स्वरूप-निर्धारण होने पर ही उसके सामाजिक 
प्रयोजन का निर्णय किया जा सकता है ओर उसी के साथ यह भी निश्चय करना होगा कि 
कृछा द्वारा जिस समाज का समथन हो वह कैसा हो--वर्गमूछक हो अथवा वर्गहीन हो | 
तभी यह विचार मी किया जा सकता है कि श्रेष्ठ कछाकार मानव आत्मा का शिल्पी कैसे 
माना जाता है और समग्र मानवता का कल्याणकामी बनकर अपने कतंव्य का पूर्ण निर्वाह 
कैसे करता है। इस कत॑व्य से विरहित होने पर किस प्रकार उसकी कछा अपकृष्ट हो जाती 
है, इसका भी निर्णय तभी हो सकता है । 
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सामाजिक यथार्थता--माक्संबादी दृष्टि के अनुसार कछा एक प्रकार की सामाजिक 
चेतना है| वह सामाजिक चेतना का ऐसा विशिष्ट साधन है जिसके द्वारा मनुष्य का मानस 
सामाजिक सता को प्रतिबिंबित करता है। चिरकाल से आगत कला ओर साहित्य का इतिहास 
सिद्ध करता हैं कि सभी युगों में कला के द्वारा वस्तु सत्ता या भौतिक जगत्‌ का मार्मिक बोध 
होता रहा है। मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है, समाज की “खलाओं में वह बँधा रहता 
है। इस बंधन में रहकर भी वह अपने चारों ओर फेले हुए जगत्‌ के विषय में क्‍या 
सोचता-समझता है और वैसे उसमें परिवतन उत्पन्न फरता हें-- कल्य के माध्यम से मनुष्य 
युग-युग से अपनी इस सामाजिक चेतना को अभिव्यक्ति देता आया है| इसी कारण उसके 
द्वारा मानव-सत्य का उद्घाटन ओर बोध भी होता आया है। मानव-सत्य फोई निर्विकार, 
निरपेक्ष और काछातीत सत्य नहीं हैं, जो स्वतंत्र रूप से मानव में निहित हो । वह तो बाह्य- 
प्रकृति के विरुद्ध संघष॑रत मनुष्यों के सामाजिक संबंध की यथाथता है। दूसरे शब्दों में 
हम कह सकते हैं कि सतत परिवर्तनशील सामाजिक संबंधों को मनुष्य की चेंतना प्रतिबिंबित 
करती है । 

सत्य का प्रतिबिम्बन--प्राणिजगत्‌ में मनुष्य सबसे अधिक संवेदनशील होता 
है और उनमें भी कलाकार संवेदनशीलछतर होता है। अतएव वह वास्तविकता की नवीन 
अनुभूतियों का उद्धाटन करता हुआ भावों ओर विचारों को अभिनव स्फूर्ति देता है तथा 
मानव को सोंदर्योपासक बना कर उसकी मानवता का भी विकास करता है। समाज में कला 
ओर साहित्य का यही साध्य हैं। सामाजिक वास्तविकता को मानव चेतना में प्रतिबिम्बित 
करना फछा की वास्तविक उपासना और उसका प्रयोजन है | माक्स के दुंद्वात्मक भौतिक- 
वाद के अनुसार भोतिक जगत्‌ या वस्तुसत्तात्मक सृष्टि ब्रिम्ब हैं और मानव मन अथवा 
मानवीय चेतना अपने मन में उसे प्रतिबिम्बित करके उसका बोध कराती है। साहित्य 
ओर कला द्वारा भी वास्ताविकता ही प्रतिबिम्बित होती है । 

उत्कृष्ट कोटि फी कला द्वारा वस्तुगत सत्ता की परिपूर्ण अनुकृतिमात्र प्रतित्रिम्बित नहीं 
होती । ऐसा प्रतिबिम्बन प्रगतिवाद के अनुसार एकांगी और कछा की मूल प्रकृति के विरुद्ध 
है। यद्यपि वस्तुगत सत्ता मनुष्य की चेतना-सापेक्ष्य नहीं है, वरन्‌ उसकी अपनी स्वतन्त्र 
सत्ता है ( विधषयसत्ता विषयी-सापेक्ष्य नहीं है, क्‍योंकि विषयी से मिन्न विषय का अस्तित्व 
है ), तथापि मनुष्य वस्तु-जगत्‌ का अविच्छिन्न अंग हैं और वस्तुसत्ता फो अपने अनुकूछ 
अर्थात्‌ विषयी के अनुरूप बनाने की क्षमता रखता है। अतएवं मनुष्य फी संवेदनात्मक 
क्रियाशीलता से मानस में प्रतिबिम्बित विषयसत्ता विषयी-चेतना से समन्वित होती है। 
मानव-मन की यही विषयी-निष्ठ क्रियाशीछता कला के रूप में भी व्यक्त होती है। कला 
जीवन की मार्मिक चारुता द्वारा मनुष्य-समाज की यथार्थता फो प्रतित्रिम्बित करती है। 
प्रगतिवाद में इसी फो यथाथवाद की संज्ञा दी जाती है, जो कला फी सच्ची कसौटी है। 
माक्सवाद के अनुसार उक्त यथाथता का सम्बंध काव्य की रचनात्मक प्रक्रिया से नहीं 
वरन्‌ वण्य विषय से हैं। कछाकार समाजिक वस्तुसत्ता के किसी विशिष्ट सत्य का उद्धाटन 
करने के लिए जिस विचार को संवेद्य बनाता है, कछा अपने सौंदर्योद्बोधन से उस सत्य 
फी सवृजन-ब्रोध्य बनाती है। कलाकृति का व्यंजना-मार्ग संवेद् विचार फो अभिव्यक्ति 
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बम कप 


ओर प्रेषण का साधन बनाता है। कलात्मक रूप-विधानों के द्वारा युगन्युग से कछाकार 
इसी साध्य की सिद्धि के छिए प्रयज्ञ करता आ रहा है 


सामाजिक यथार्थवाद--बस्तुगत यथाथता को कछा के माध्यम से कछाकार अमि- 
व्यक्त करना चाहता है| अतः उसके लिए आवश्यक होता है कि उसके विविध रूपों का 
सर्वागीण चित्रण करे, उसकी बाह्य ओर अंतरंग मूर्ति को अंकित करें। तभी कछाफार के 
द्वारा मूल प्रश्न या यथाथ तथ्य अपने बाहरी और भीतरी--समस्त सम्बरधों के साथ 
उद्धाटित होगा। सच्चे कछाकार द्वारा प्रतिब्रिम्बित होनेवाली वस्तुगत सत्ता अपने 
यथार्थ रूप में ही प्रकाशित होती है। कहने का तात्यय यह कि दैनिक जीवन में समान्यतः 
जो कुछ घटित हुआ करता है, उसे ज्यों-का-त्यों चित्रित कर देनामात्र पर्यात्र नहीं है। 
वास्तविक सत्य को उद्धाटित करने के लिए जो कुछ आवश्यक है, सारपूर्ण है और 
प्रासांगिक है, केवल उहीं पक्षों का आकलन कला की सच्ची मार्मिकता है । इसी कारण कला 
की उक्ति में जीवन ओर इतिहास की प्रतिध्वनि मुखरित होती है । 
कला की प्रक्रिया विज्ञान की प्रक्रिया से भिन्न है। यद्यपि दोनों के द्वारा जीवन और 
जगत्‌ की विषयवस्तु का ही प्रतिब्रिम्बन होता है, पर दोनों के द्वारा होने वाली प्रति- 
क्रियाएँ भिन्न-भिन्न हैं| विज्ञान द्वारा भौतिक सत्ता का विचारात्मक बोध होता है और कछा 
द्वारा ममसस्‍्पर्शी साथक साँदययंसत्ता जीवन-चित्र के रूप में प्रतिबिम्बित होती है। विज्ञान 
विशिष्ट तथ्यों फो विचारात्मक चेतना से सामान्य अथवा साधारणीकृत रूप में प्रकाशित 
करता है। पर कछा जनसामान्यगत विचारों और धारणाओं को मूर्तिमान्‌ बनाती हुई 
व्यक्त चित्रों के रूप में प्रस्तुत करती है | फछतः कछा की मूर्त्ति और वेशिष्ट्य पूर्ण मनोरम 
सृष्टि संवेदनीय होती है। इसके अतिरिक्त आज के प्रयोगों द्वारा स्थापित विज्ञान का 
सिद्धांत आगामी कल के प्रयोगों से मिथ्या था श्रांत सिद्ध हो सकता है। पर कछा द्वारा 
प्रतिष्ठित सोंदय-चित्र शाश्वत होते हैं। देश, काल और परिस्थिति के अनुरूप भिन्‍न लोग 
चाहे कलछाचित्रों से मिन्‍न-भिन्‍न प्रमाव भले ही ग्रहण करें, पर उसके द्वारा दी जानेवाली 
प्रेरणा युग-युगतक बनी रहेगी। नवीन फलछाकृृति के प्रयोगों से, वास्तविक कछा की 
प्राचीन उद्धावना की रमणीयता नष्ट नहीं होती । इसी कारण एक विषय को लेकर रचना 
करनेवाले अनेक फकछाकार अनेक मोंढिक कृतियों का निर्माण कर सकते हैं और उनके 
द्वारा उद्घाठित होनेवाली सामाजिक वस्तुसत्ता भी नाना हो सकती है। सबमें उच्चफोटि 
की सामाजिक भावना भी प्रतित्रिबित हो सकती है। इसका कारण यह है कि फलछा में 
संवेद्य-विषय-वैविध्य-प्रतिपादिनी कल्पनामयी अनुभूति संवेदना से प्रतिबिंबित होती 
है। प्रगतिवाद की कलछाइृष्टि मनुष्य के भावपक्ष तक ही परिमित नहीं है, वरन्‌ वह 
सजन प्रक्रिया तथा कलछाकृति, दोनों की इंद्विय-जन्य संवेदना और अनुभूति के महत्व को 
स्वीकार करती है। परंतु प्रगतिवादी उक्त संवेदना और अनुभूति को कछा का स्वस्थ 
नहीं मानता । इनमें रमणीयता की सृष्टि वह तभी मानता है जब वे पाशविक सीमा से 
ऊपर उठकर मानव-समाज की कल्याण-मूमि का स्पर्श करें, अर्थात्‌ जब उनके द्वारा 
माक्संवादी समाज-प्रतिष्ठा की लक्ष्य-सिद्धि में सहायता मिले | 
.. इसी कारण प्रगतिवाद की दृष्टि में कछा की समश्या का समाजवाद के आदर्श-चित्रण 
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है कि अतीत की रचनाएँ आज भी सॉंद्य-बोध कराने और हृदय को प्रेरणात्मक शक्ति देनें 
में क्यों समथ हैं ओर भविष्य में कहों तक समथ रहेंगी। आधुनिक युग की ऋतियों के 
विषय में भी वह स्थायी महत्व का अन्वेषण करता है और कला के वैविध्यन्पूर्ण यथा 
ओर मूर्च चित्रण फी समाजवादी शक्ति को नापना चाहता है। 

यह सत्य है कि अतीत की कृतियां वर्ग-विशेष में उत्पन्न कलाकारों द्वारा निर्मित होने 
के कारण उस वर्ग की मान्यताओं से कुछ अंश तक परिबद्ध होती हैं, पर कलाकार, उस 
शानराशि के संपक में आता है जो कछा, विज्ञान ओर दर्शन के अनुशीलन से उसे प्रात 
होती है । कला-साहित्य की परम्परा, अपने समय के दवन्द्रज पारस्परिक सम्बन्धों से उत्तन्न छोक- 
चेतना तथा अन्य देशों की कलात्मक संस्कृति के सम्पक में कछाकार आता है। फलछतः उसके 
अपने सांस्कृतिक संबंधों का विभिन्न आर्थिक संत्रंधों से विनिमय होता है और वह प्रभाव 
भी ग्रहण करता है | इसलिए देश-काल-सापेक्ष्य होने पर भी उसकी कला-चेंतना स्थिर मौर 
उत्कर्षोन्मुख मान्यताओं की स्थापना करने में समथ होती है। फछाकार भविष्य द्रष्टा होने 
के कारण देशकाल-वेशित विचार घारजों का अतिक्रमण करके अग्रगामी सामाजिक चेतनाओं 
की अभिव्यक्ति करने में समथ होता है। उसकी सापेक्ष्य अनुभूति-प्रतिमा कल्पना के योग से 
सीमा का अतिक्रमण करती हुई निरपेक्ष सामाजिक सत्य फो अंकित करने की शक्ति रखती 
है | इसी दृष्टि से प्राचीन और आधुनिक साहित्य का मूल्यांकन होता है और कृति की 
महत्ता निर्धारित होती हे । 

माकसवाद ओर प्रगतिबाद--ऊपर की पक्तियों में प्रतिवाद की कुछ प्रमुख मान्य- 
ताओं के वर्णन से यह स्पष्ट है कि प्रगतिवाद माकत के दन्द्ात्मक मौतिकवाद अथवा सामा- 
जिक दशन की साहित्यिक धारा है | माक्स का दर्शन जिस प्रकार समाज के आर्थिक वैषम्य 
भोर तन्मूलक वर्ग-भेद के प्रति विद्रोही हे, उसी प्रकार प्रगतिवाद का वर्य विषय भी है । 
प्रगतिवाद मी चाहता है ऐसे वर्गहीन समाज को समस्त भूतलछ में प्रतिष्ठित करना, जहां 
शासक ओर शासित का भेद न हो, जहां शोषक भोर शोषित की मभिन्नता न हो, जहाँ 
आर्थिक वैषम्य न हो, जहां समस्त मानव समान हों, धरित्री के भंचल में विभिन्न राज्य न 
हों | वह ऐसा जगत्‌ चाहता है जहाँ जीवन में आर्थिक अभाव न हो, जहां मानव पीड़ित 
भौर निर्दढित न हों, जहां जीवन की समस्त आवश्यकताएं सुलभ हों, जहां समाज फो 
अपनी शिक्षा, विकास और उन्नति के लिए सभी उपकरण सुगम हों और जहां मानव के 
पारस्परिक संबंध सहानुभूति और प्रेम पर आश्रित हों, जहां ऊंच-नीच का मेद न हो, छूआा- 
छूत फा भेद न हो, जाति-पांति का विष न हो, जहां स्त्री-पुरुष के अधिकार समान हों और 
जहां सेवा ओर मानवता शाश्वत धर्म हो | 

अपने इस साध्य के लिए. प्रगतिबाद जगव्‌ में शख््र-विद्रोह और रक्तमयी क्रांति फा 
जावांहन करता है | वह सवहारा वर्ग फी शक्ति को पु'जीभूत फरके, शोषफ-सामंतों और 
पूँजीवादियों, स्थिर स्वाथंवाले शासकों और साम्राज्यवादियों का ही नहीं, उनकी वर्ग- 
जन्य प्रवृत्तियों और मान्यताओं का भी हिंसापूर्ण क्रांति से समूलोन्मूलन करना चाहता है । 
अपने काव्य में शोषकों के अत्याचार ओर शोषितों की पीड़ा को ऐसी शक्तिमयी प्रेरणा का 
सट्टा बनना चाहता है जिससे शोषकवर्ग अपनी समस्त बृत्तियों के साथ विलुप्त हो जाय |... 

प्‌ 
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प्रगतिवाद-काव्य का आदशरूप--प्रगतिवादी विचार धारा के अनुसार सच्ची 
काव्यकृति वही हो सकती है जो इन उद्श्यों से प्रेरित ओर माक्सवादी छक्ष्य का साधक 
हो । इस क्रम की पद्धति से भिन्न चलकर जो काव्य, वर्ग-विशेष की रुचि का मनोरंजन 
करता है वह शोषक वर्ग की विछसिता का अंगसात्र है। जब तक समाज-फल्याण की 
शावइत भावना और सामाजिक विकास फी सक्रिय चेतना फो जगाने में साहित्य समथ 
नहीं होता तत्र तक वह विछासलीला बना रहता है| जब तक निरपेक्ष बंधुत्व--भावना और 
व्यापक प्रेमाश्रित मानवता के गुणों का विफास साहित्य द्वारा सिद्ध नहीं होता तब तक साहित्य 
के प्रतिष्ठित आसन को वह नहीं पा सकता | 

शेली-शिल्प-- यह तो हुई काव्य के वर्ण्य विषय की बात । अब उसकी ( प्रगति- 
वादी ) रचना-शेली और रूप-विधान को भी देख लेना चाहिए। प्रगतिबादी साहित्य 
के लक्ष्य को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि उसके द्वारा सर्बहारा शोपित वर्ग का 
शाश्वत कल्याण-संपादन आवश्यक है। और यह भी आवश्यक है कि काव्य के समाज- 
चित्रण में शोषित वर्ग का बाह्य जगत्‌ ओर अंतर्जंगत्‌ इस ढंग से चित्रित हों जिससे निबंछ 
शोषित समाज उत्तेजित होकर संघष करे और उसमें विजय पावे | यह तभी हो सकता 
है जब काव्य-रचना की शेी, भाषा और अभिव्यक्ति सर्वजन बोध्य हो। जिस जन- 
समाज के उद्दीपनाथ साहित्य निर्मित होता है उसके लिए कला का सुबोध्य होना भी 
अत्यंत आवश्यक है। तभी उसके उद्देश्यों में सफलता हो सकती है। अतएव काव्य की 
भाषा सरछ होनी चाहिए, उक्ति में ऐसी वक्रता न होनी चाहिए जो दुर्बोध्य हो | शेली में 
गूढ़ता और अस्पष्टता कदापि न रहनी चाहिए। भावव्यंजना ऐसी होनी चाहिए जो 
साधारणीकृत होकर सबवहारा समाज की मनोभावनाओं ओर ह्ृदयानुभूति के मेछ में 
बेठ सके । 

अतः प्रगतिवादी काव्य-धारा का द्विविधसाध्य सामाजिक चेतना से प्रेरित दिखाई 
पड़ता है | उसका वण्यं-विषय सुनिश्चित सिद्धांतों, मान्यताओं और आदर्शों के सुस्पष्ट 
लक्ष्य को छेकर चलता है | उसके पथ में कहीं संदेह अथवा अस्पष्टता का अवकाश नहीं 
है | एक बात फी ओर यहां पुनः ध्यान आक्ृष्ट करना आवश्यक है| प्रगतिवाद के 
विषय में इस शभ्रांति को आश्रय न देना चाहिए कि उसकी काव्य-धारा सशस्त्र विद्रोह और 
रक्तक्रांति को लेकर ही चलती है| उसकी उदात्त चेतना मानवता के उदार आदर्शों की 
पूजा करती है। अत्याचार-पीड़ित और शोषण-निर्दछित मानवता की सच्ची प्रेरणा से वह 
अनुप्राणित है | दुःख से कराहते हुए. मानव के प्रति सक्रिय करुणा की अभिव्यक्ति भी 
प्रगतिवाद की सीमा के अंतर्गत आती है। पर प्रगतिवादी, अत्याचार के विरुद्ध' उत्तों- 
जना देता है, संघर्ष कराता है और शोषक का बिनाश चाहता है। यदि उत्पीड़न का खोत 
हूं ढ़ने पर उसके मूल में वर्ग-स्वार्थ की प्रेरणा दिखाई पड़े तो उसके प्रति प्रगतिवादी धारा 
निश्किय असंतोषमात्र व्यक्त न कर सक्रिय विद्रोह का मार्ग ग्रहण करती है | 

प्रमतिवाद के उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि इसकी चेतना समाज- 
वादी है, व्यक्तिवाद के प्रति इसका घोर विरोध है। छायावाद-युग में व्यक्तिगत अनुभूति 
को जो व्यापक क्रीड़ा दिखाई पड़ी, प्रगतिबाद! उसका घोर विरोध करता है। व्यक्ति- 
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निष्ठ काल्पनिक अनुभूति का प्रसार प्रगतिवाद की दृष्टि में घोर अपराध है। काव्य के 
उत्कर्षापकर्ष को वह अनुभूति भी भावाकुल समवेंदना की तुछा पर न तोल कर 
सामाजिक यथार्थता की कसोंटी पर कसता है। भावसत्य को काव्य के छिए वह आवश्यक 
मानता है| यह पहले कहा जा चुका है, प्रगतिवादी कवि की दृष्टि में प्रतिबिंबन क्रिया में 
वस्तु का ज्यो-का-तों चित्रण महत्व नहीं रखता। कलाकार की भावचेतना समाजवादी 
यथाथ के अनुरूप होने पर ही प्रतिविंबात्मक काव्य फी उपाधि पाती है । 

सामाजिक यथाथवाद--इस सत्य को ठीक ठीक समझने के लिए: प्रगतिवाद के 
शास्रीय नाम--सामाजिक यथार्थवादः को समझना जावश्यक है। सामाजिक यथार्थ- 
वाद! का तत्व है माक्सवादी चितन-धारा से पूर्णतः अनुप्राणित, मारक्स के सिद्धांत और 
विचार की स्थापना में सहायता देनेवाला साहित्य। अतः सामाजिक यथाथवाद'” के 
भनुसार साहित्य का आधार है माक्सवादी समाज का आर्थिक रूप और उसकी प्रतिष्ठा 
के माक्सवादी साधनों का उद्धोष | इस वाद? का मुख्य उद्श्य है “पू'जीवादी” वर्ग का 
नाश तथा समाजवादी व्यवस्था की प्रतिष्ठा। कलाकार में 'सामाजिक यथाथता के 
पहलू! को पहचानना तथा “था की सतह के नीचे काम करनेवाली समाज की क्रातिकारी 
शक्तियों फो पहचान कर! जीवन के उत्थान-मूठक सामाजिक सत्य का चित्रण करना । 
समाज की वे शक्तियां क्रांति-विधायिनी मानी जाती हैं जिनके द्वारा समाज फो पू जीवादी 
व्यवस्था समाप्त करके, रक्तक्रांति और हिंसा द्वारा उसका निमू छन करके आर्थिक साम्य- 
मूलक वर्गहीन समाज की स्थापना में सक्रिय सहयोग मिले । जो समाजवादी शक्तियां 
समाज के आंतरिक क्षेत्र में पू जीवादी व्यवस्था को विनष्ट करने के प्रयत्न में छगीं हुईं हे 
ओर शोषित वर्ग को अधिकारारूढ़ बनाना चाहती हैं, उनमें प्रगतिवादी का विश्वास 
आवश्यक है। दूसरे शब्दों मं कहा जा सकता है कि सोवियत संघ और अंतरोष्ट्रीय श्रमिक 
आंदोलन की वद्धमान शक्ति में परिचित होते हुए उसमें पूर्ण निष्ठा के साथ विश्वास 
करना समाजवादी यथाथवाद के अनुगामी साहित्यकार के लिए आवश्यक है । उसफो इस 
बात का भी पक्का निश्चय होना चाहिए ओर उसके काव्य में इसकी अभिव्यक्ति भी 
होनी चाहिए कि एक दिन समस्त विश्व फा अधिकार-सूत्र सवंहारा वर्ग के हाथों में 
अवश्य आवेगा | उस समय पूजीवाद का नाम भी न रहेगा ओर अन्त में वर्गहीन समाज 
स्थापित होकर ही रहेगा। अर्थात्‌ समाजवादी यथाथवाद' में समाज की मुख्यता है। 
उक्त वाद पहले समाजवादी है और तब यथाथवादी | साथ ही वह पहले समाजवादी है 
बाद में साहित्य । 

इस विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रगतिवाद में समष्टि-चेतना, समाजगत 
सत्यता और समाजवादी यथार्थंता का सर्वाधिक महत्व है। वही मूल प्रेरणा है। व्यक्ति- 
निष्ठ कल्पना और अनुभूति का इस सिद्धांत में वहीं तक स्थान है जहाँ तक वह समाजवादी 
यथाथता का उद्बोधन करती है । 

बात चल रही थी शेली-शिल्प की सरलता के विषय में | छायाबाद-युग की अनु- 
भूतिगत, बेयक्तिकता, विषयी की अतिप्रधानता, दूरारूढ़ कल्पना, भाषा की दुरूहता को 
छोड़कर सरलता अपनाने फा प्रबछ आग्रह प्रगतिवादी कवियों में दिखाई देता है। पर 
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इस प्रसंग में यह स्मरण रखना चाहिए. कि अभिव्यक्ति की सरहछृता के चक्कर में उत्कृष्ट 
कवियों की, पंत जेसे भावसिद्ध कवियों की, रचना में भी वणनात्मकता, प्रचारात्मकता या 
इतिबृत्तात्मकता के दर्शन प्रचुर मात्रा में होने छगे | यह न मूलना चाहिए कि यदि काव्य- 
सर्जना में से भावसंपत्ति निकाल दी जायगी तो काव्य का काव्यत्व प्रतिष्ठाहीन हो 
जायगा | अतः काव्य में सरलता आवश्वक तो है पर उसके इस गुण के साथ साथ उसमें 
भाव-संपत्ति एवं काव्यात्मक रमणीयता भी आवश्यक है | इस युग में 'सुमन!, 'नागाजुन! 
नरेंद्र, (पंत! 'रांगेयराघव” 'रामविछास शर्मा” आदि ने भावमयी सरलता में सफलता प्राप्त 
की | किंतु प्रचारवाद की आंधी में या बुद्धिवादी विश्लेषण के चक्कर में पड़कर अधिकांश 
कवियों ने कविता की मावगत चारुता की उपेक्षा की । परिणामस्वरूप इस युग में काव्य- 
फला का कुछ अंशों में हास हुआ छायावाद युग में बच्चन और नेपाली जादि फी 
रचनाओं में शेडीगत जिस सरलता के साथ-साथ मावगत गंभीरता का सुघ्रर संयोग होने 
लगा था, प्रगतिवाद युग ने उस सहज विकास को बहुत बड़ी हानि पहुँचाई | 


प्रगतिवाद, काव्य के वण्य विषय की सीमा को संकुचित करता है, अपनी 
दृष्टि से केवल 'समाजवाद? को ही 'काव्यसत्य”! समझता है। यह विचार-संकीणता ही है। 
काव्य केवल विशेष विचारधारा की ही संपत्ति घने, उसमें 'माक्सवाद? मात्र के सिद्धांत का 
प्रतिपादन हो--यह फवि के लिए कठोर बंधन है। फाव्य का अपना मूल्य हे, साहित्य फी 
अपनी खतंत्र सत्ता है। काव्य की अनुभूति छोकानुभूति को लेकर चले--यह आवश्यक 
है | किंतु लोकानुभूति समाजवादी यथाथवाद” का अनुगमन करनेवाली ही हो--यह 
साहित्यिक अधिनायकवाद साहित्य के स्वतंत्र विकास का बाधक है| 'माक्सवादी यथा्थवाद' 
भी काव्य विषय को देखने ओर काव्यांकन करने का आधार हो सकता है। यहाँ तक 
तो फोई आपत्ति नहीं है। पर केवल 'वह ही” सब कुछ है--इसे स्वीकार नहीं किया जा 
सकता । यह मनोबृत्ति घोर अनुदारता की परिचायक है। व्यावहारिक दृष्टि से अनेक 
प्रगतिवादियों ने स्वयं विषयगत इस बंधन को नहीं अपनाया | पंत! जी आज स्वर्णधूलि' 
स्वर्ग-किरण” और “उत्तरा? में अरविंद की आध्यात्मिकता से प्रभावित होकर वह ही? के 
सिद्धांत का तिरस्कार कर चुके हैं| अन्य कवि भी अपने को उस शआऋखल्ा से बांध सफने 
में असफल दिखाई देते हैं । 


समाजवादी यथाथ! की दृष्टि का समर्थन करने वाले कलाकारों ने बहुधा, यह नहीं 
देखना चाहा कि हमारे समाजवाद के अनुरूप कौन सी चेतना यथार्थता-संपन्‍न हो सकती 
है। देश, काल और संस्कृति के अनुरूप यथार्थता फा स्वरूप समझना आवश्यक होना 
चाहिए. | अपनी अवश्था को उपेक्षा फरके रूस? या “चीन? की चर्चा ही छामदायक 
नहीं हो सकती है। “लाल रूस! की कीर्तिगाथा में अपने को कृतकृत्य समझना--कवि- 
कर्म की सीमा नहीं हो सकती । 


कवि के लिए यथार्थ भूमि अपने आसपास भी हो सफती है और काव्य का, उत्तम 

श् 
काव्य रचना का वण्य-विषय तथा कथित समाजवादी यथार्थ अनुभूति से अतिरिक्त भी हो 
सकता है। वाद! के विवाद में साहित्य की खतंत्र सत्ता और काव्य के चिरतन सत्य को 
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भूल नहीं जाना चाहिए। “अचार भोर अंध विश्वास'--इनके खतरे से बचना 
आवश्यक हे | 

कुछ प्रगतिवादी रचनाभों में कुछ असाहित्यिक और कुछ अरलील प्रवृत्तियां भी 
चल पड़ीं हैं। काव्य में ही नहीं, कथा ओर उपन्यास भादि में कामवासना, नग्न प्रेम, 
अश्लील आकर्षण आदि का पर्याप्त चित्रांकन हुआ है। यथाथ के नाम पर अश्छीलू नग्नता 
का अनुसरण, कदाचित्‌ योन वासना की अभिव्यक्ति हैं। इसी भांति कमी-फर्ी जुग़ुप्सात्मक 
चित्र भी अंकित किए गए हैं। '्रगतिवाद' की प्रगतिशीलता ग्राह्म है, पर उसकी कट्रता, 
संकीण बृत्ति, साहित्य के क्षेत्र में, कछा के क्षेत्र में बहिष्कायं है | इनके कारण साहित्य का 
सहज विकास अवरुद्ध हो गया । यदि प्रगतिवाद की इस कट्टरवादिता का प्रभाव हिंदी 
काव्य के क्षेत्र में चतुर्दिक्‌ व्याप्त न हुआ होता तो कदाचित्‌ हिंदी कविता अपने सहज 
क्रम में विकसित हुई होती | फिर भी यह संतोष का विषय है कि अब बहुत से प्रगतिवादी 
साहित्यकार ओर भालोचक प्रगतिवाद के शुद्ध साहित्यिक स्वरूप का महत्व समझने छगे 
हैं। साहित्य के क्षेत्र में माक्संवाद की दृष्टि किस अंशतफ ग्राह्म है ओर साहित्य-रचना- 
शिल्प तथा साहित्यिक चारुता के साथ उसका कैसा सामंजस्य होना चाहिए-- इसका 
विचार करने छगे हैं । 

३- प्रयोगवाद ( ग ) 

वाद का आरंभ--हिंदी-काव्य-क्षेत्र में प्रयोगवाद शब्द उस समय आलछोच्य 
विषय बना जब्र “अज्ञेयः जी के संपादकत्व में 'ताश्सप्तक' प्रकाशित हुआ । इसका प्रकाशन 
सन्‌ १६४३ ई० में हुआ था | 'तारसप्तक फी भूमिका से ही ज्ञात होता है कि दो वर्षों 
पूर्व ही उस योजना का किसी न किसी रूप में सूत्रपात हो चुका था | पर सन्‌ १६४३ ई० 
में 'तारसप्तक' के प्रकाशित होने पर उसको भूमिका ने काव्य के प्रति एक नयी दृष्टि की 
घोषणा की । भूमिका में 'प्रयोग” और 'अयोगद्यील” शब्दों पर अत्यधिक जोर होने के फारण 
आलोचनादक्षेत्र में इस काव्यधारा फी संज्ञा प्रयोगवाद” चल पड़ी | 

पतारसप्तक” के संपादक अशेय जी ने अपनी भूमिका में लिखा है - 'सातो कवि 
( तार सप्तक के ) एक दूसरे से परिचित हैं। ..कफिंठु इससे यह परिणाम न निफाछा जाय 
कि वे कविता के किसी स्कूछ के कवि हैं, या किसी साहित्य-जगत्‌ के, किसी गुट अथवा 
दल के सदस्य या समथक हैं | बल्कि उनके तो एकत्र होने का कारण यही है कि वे फिसी 
मंजिल पर पहुँचे हुए नहीं है, अभी राही हैं--राही नहीं; राहों के अन्वेषी | उनमें मतेक्य 
नहीं है--सभी महत्वपूर्ण विषयों पर उनकी राय अछ्ग-अरूग हे--जीवन के विषय में, 
समाज और धर्म और राजनीति के विषय में, काव्य वस्तु और शेली के, छंद और तुक 
के कवि के दायितों के प्रत्येक विषय में उनका आपस में मतभेद है।” जागे चल कर 
उन्होंने कहा है--काव्य के प्रति एक अन्वेषी का दृष्टिकोण उन्हें समानता के सूत्र में 
बेधता है।! उन्होंने वहीं पर यह भी स्वीकार किया कि यक्त संग्रह की सब रचनाएं न 
तो 'प्रयोगशीछता” के नमूने हैं. और न रुढ़ियों से अछूती हैं। उनका जोर केवछ इसी 
बात पर है कि 'सातों सत्य के अन्वेषी' हैं । 

इस वक्तव्य में अनेक बार थप्रयोग” और 'प्रयोगशीछ” शब्द के आने के परिणाम- 
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स्वरूप इन्हें प्रयोगवादी! कहा जाने छगा ओर “भशेय' जी इस वाद के नेता मान 
लिए. गए | 

आलोचकों ने प्रयोगवाद” नाम को लेकर इस काव्यघारा की आलोचनप प्रत्यालो- 
चना प्रारंभ की | बाद-विवाद चल पड़ा। द्वितीय सप्तक के प्रकाशित होने पर उसकी 
भूमिका में इस नवीन काव्य धारा की सैद्धांतिक दृष्टि के विषय में “अशेय” जी ने स्थिति- 
स्पष्टीफरण की चेष्टा की । वे चाहते हैं कि 'दूसरा सत्तक! के कवि पूवग्रह-पुष्ठट आलोचना- 
हृष्टि के शिकार न बने | अतः इस संबंध में उन्होंने अपने विचारों की घोषणा बड़े स्पष्ट 
और निर्भीक शब्दों में की । 

वे कहते हैं--“प्रयोगवाद फोई वाद नहीं हैं। हम वादी नहीं रहे हैं--नहीं हैं। 
न प्रयोग अपने आपमें इष्ट या साध्य है। ठीक इसी तरह कविता का भी फोई बाद नहीं 
है, कविता अपने आपमें इष्ट या साध्य नहीं है। हमे प्रयोगवादी! कहना उतना ही 
साथक या निरथक है जितना हमें कवितावादी कहना |” फिर भी काव्य-क्षेत्र मे रचना- 
शिल्प, वण्य-विषय और जीवन-दृष्टि के प्रति नवीन प्रयोगात्मक आग्रह फो देखकर काव्या- 
लोचन के क्षेत्र में प्रयोगवाद आलोच्य विषय बन गया | 

प्रयोगवाद का आरम-- छाबावाद की कविता में अभिव्यक्त अनुभूतियाँ, जीवन 
की वास्तविक और बाह्मभूमि से दूर पड़कर काव्यनिक और प्रतिमासिक मनोछोक में 
विचरण फरने छगीं थीं। उक्त धारा की फाव्यानुभूतियां जीवन की अनुभूतियां न होकर 
कलाफार फी कब्पनामयी आंतरिक अनुभूतियाँ होने छगीं थीं। युग और जीवन की 
प्रतिध्वनि का वहां बहिष्कार दिखाई पड़ने छगा था। अतः जनसामान्य के हृदय में उन 
रचनाओं से साधारणीकृत अनुभूतियों का काव्यास्वादन नहीं हो पाता था। फछतः 
युगचेंतना ओर जनानुभूति से अनुप्राणित फलछाकार के मानस में छायावादी काल्पनिक 
छायात्मकता के प्रति प्रतिक्रिया उत्तनन्‍्न हुईं। वह जीवन, युग ओर जगत्‌ की हलूचलों 
आंदोलनों, विचारधाराओं जोर चितनों से प्रभावित हुआ। छायावा[दी वायवीय छाया- 
त्मकता फी इसी प्रतिक्रियास्वरूप प्रायः साथ ही साथ काव्यक्षेत्र में प्रयोगगाद और 
प्रगतिवाद--दोनों का अवतार हुआ | 

वतुतः प्रगतिवाद और प्रयोगवाद--दोनों ही ढंग की कविताएँ छायावादी 
काव्यधारा के प्रति विद्रोहात्मक भावना से प्रायः साथ ही साथ उद्भूत हुईं । दोनों ने नए 
प्रयोग किए. ओर नयी काव्यदृष्टि उपस्थित फी। यद्यपि आरंभ में प्रगतिवाद? के प्रति 
स्पष्ट सैद्धांतिक दृष्टि के न रहने से दोनों प्रकार की रचनाएँ प्रगतिवादी ही कही जाती 
थीं, तथापि दोनों प्रकार की काव्य-चेतना के विषय में भाज दृष्टि स्पष्ट हो जाने से 
आरंभिक कविताओं की प्रथकृता स्पष्ट हो जाती है। और इस दृष्टि से विचार करने पर 
यह कहा जा सकता है कि प्रयोगवादी ढंग की रचनाओं का प्रणयन कदाचित छायावाद- 
युग के अंतिम दिनों में होने छगा था--यद्रपि दोनों प्रकार की रचनाओं में विभाजन- 
रेखा स्पष्ट नहीं हो पाई थी | तत्कालीन पत्र-पश्रिफाओं के विवेकपूर्ण अध्ययन से यह स्पष्ट त; 


देखा जा सकता हैँ। तार सप्तक' में संकलित अनेक इतियां 'तारसप्तक' के प्रकाशन से 
अंनेक वर पूर्व की रचनाएं हैं | 
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छायाबाद की प्रतिक्रिया-स्वरूप उद्भूत इन दो क्रांतिकारी काव्यधाराओं को 
भेदकता आगे चलकर स्पष्ट हो गई | थप्रगतिवाद! सामूहिक मावचेतना की अभिव्यक्ति में 
प्रयत्नशील था ओर प्रयोगवाद में अंतर्मन फी व्यक्तिनिष्ठ वा व्याक्तिवादी मावचेतना के 
अभिव्यंजन का प्रयत्न दिखाई पड़ा । एक पर मार्क्स का प्रमाव सबंप्रमुख था तो दूसरे 
पर फ्रायड, इलिएट एवं नए पाश्रात्य प्रतीकवादी व्यक्तिवादी कवियों का। एक में विषय 
का वेविध्य और विश्त्तार दिखाई पड़ा तो दूसरे में आरंम की रचनाओं में अपेक्षाकृत दृष्टि 
से विषय-संफोच दृश्टिगोचर हुआ। विषय-संकोच के कारण तथा मन की उल्झी हुई 
भावनाओं के नूतन अभिव्य॑जन में प्रवत्नशील होने के कारण ऐसे कवियों की दृष्टि शली 
शिल्प पर अधिक टिकी । फलछतः नये-नये प्रयोग होने छगे | शछी-शिव्प एवं रचना-शिल्‍्प 
के प्रति प्रयोगशीछ होने के कारण इन्हें प्रयोगवादी कहा जाने छगा | 

(तारसप्तक' की भूमिका से यह ध्वनित होता है कि प्रयोगवादी कवि अपने को 
दलूगत राजनीति से पथक्‌ रखने के लिए. प्रयत्नशीछ हैं। प्रगतिवादी साहित्यकारों की 
भाँति साहित्य में 'माक्संवाद! या अन्य किसी राजनीतिक वाद को जावश्यकता से अधिक 
प्रश्य देकर साहिल-क्षेत्र को दछगत राजनीतिक मंच नहीं बनाना चाहते | 


कृदाचित्‌ दछूगत राजनीति को देशकाल की हलचल की उपेक्षा करके सर्वप्रमुख न 
बनाने में तत्कालीन देश की राजनीतिक स्थिति भी कारण था । भारत में उस समय देश 
की स्वतत्रता के छिए भीषण विद्रोह और क्रान्ति की भावना लहरा रही थी और विश्व भी 
युद्धकी भीषण ज्वाला में जल रहा था | भारत के विद्रोह का दमन करने के छिए अंग्रेजी 
शासन कठोर चक्र चला रह्ाय था | रूस पर जम॑नी का आक्रमण हो जाने के अनंतर रूस 
अँग्रेजी-अमेरिकी गुथ के साथ मिलकर हिटलर को पराजित करने के प्रयास में संलझ 
था | समस्त विश्व के प्रगतिवादी” रूस के साथ अपनी सहानुभूति, व्यक्त करने में व्यस्त 
दिखाई दे रहे थे । 

भारत की भीषण जनक्रान्ति के साथ-साथ भारत का प्रशइन, अपने छिए सर्वप्रमुख 
समस्या हो गईं थी । विश्व-राजनीति में अंग्रेजी-गुट चूकि रूस के साथ हो गया था, और 
भारत के विद्रोह#से अंग्रेजी शक्ति को धक्का छग रहा था, अतः रूस फी सहानुभूति 
अंग्रेजों के साथ ओर भारत के विरुद्ध थी। इसके परिणाम-स््ररूप भारत की कम्युनित्ट पार्टी 
और उससे संबद्ध 'प्रगतिवादी'” साहित्यकार अंग्रेजी नीति के समथक भर भारतीय जन- 
संग्राम के असंतुष्ट आलोचक हो गए थे। इस कारण “प्रगतिवाद! की कट्टर कम्युनिस्ट 
धारा भारत-विरोधी भावों को लेकर चछ रही थी। दलगत कट्दरता से दूर रहनेवाले 
देशभक्तों और साहित्यिकों के मन में कम्युनिस्टों और प्रगतिवादियों फी नीति के प्रति 
एक प्रकार की जुगुप्सा उद॒भूत हो गई थी। 

विचारक समझने छगे थे कि यह काव्यधारा भारतीय समाज और जीवन के 
हिताहितों की चिन्तना में उतनी व्यस्त नहीं है, जितनी चिन्ता उसे (छाल रूस” के कल्याण 
की है। देश फी भीषण क्रान्ति-ज्वाला के प्रति, क्रान्ति का कोछाहछर करनेवाले प्रगति- 
बादियों का सहयोग कौन कहे, सहानुभूति भी नहीं थी। भतएव विचारकों और साहि- 
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त्यिकों का एक वर्ग जाने-अनजाने ऐसे दलगत बंधनों को देश-हितका बहुत बड़ा बाधक 
समझने छगा था । 

ध्रयोगवाद? के स्पष्ट; प्रथक-भवन में फकदाचित्‌ दलरूगत प्रगतिवादी कट्टरता के 
इस विक्ृत रूप की प्रतिक्रिया मी कुछ काम कर रही थी। चिन्तक और बुद्धिवादी 
प्रयोगशील साहित्यकार अपने चेतन या अचेतन मन में समझने लगे थे कि ऐसा “प्रगति- 
वाद', जो देश के उत्थान और खज्वात॑त्य-संत्र्ष में बाधक हो--त्याज्य है। उन्होंने दलूफी 
नीति का अन्धानुसरण वैयक्तिफ बुद्धि और विवेक फो ताक पर रखकर करना असमीचीन 
समझा | 

प्रयोगवादकी प्रवृत्तियाँ--अतएव इस काव्य धारा में, अंशतः छायावाद और 
अंशतः प्रयोगवाद--दोनों की प्रतिक्रिया के छक्षण दिखाई देते हैं। भाव-क्षेत्र में छाया- 
वादी कवि में अतीन्द्रिय, सूक्ष्म और कब्पना-प्रसूत सोन्दय की जिस अमूक्त मूर्ति की 
उपासना की प्रवृत्ति थी, प्रयोगवाद में वस्तुगत मूर्च और प्रत्यक्ष सोन्दर्य फी उपासना 
के रूप में उसकी प्रतिक्रिया साकार हुई | सोन्दर्य-सत्ता में जिस 'सुकुमारता” कोमछता, 
मृदुता और मंजुछता” के उपकरणमात्र मूर्त्ति-निर्माता थे, वहाँ प्रयोगवादी कवि पुरुष, 
अपरिष्कृत ( मदेस और अनगढ़ ) को अधिक आसक्ति के साथ अपनाने छगा। वपष्य- 
विषय ही नहीं, रचना-शिल्ष भौर शेलीशिल्प में भी अनगढ़ और प्रचलित भाषा के 
अपभ्रंश शब्दों को उपकरण ओर माध्यम बनाया जाने छगा | 

प्रयोगवादी मानते हैं कि सोन्दर्य-चेतना एक “गत्यात्मक ( डाइनामिक ) भाव- 
स्फूर्त है जो व्यापक और प्रसरणशीछ है। उसकी व्याप्ति सीमा के अंतर्गत 
मधुर-कोमल से लेकर परुष-कठोर और अपरिष्कृत-अशोधित, सभी कुछ भा 
जाता है। इस व्याप्ति-मान्चता के परिणामस्वरूप भावों के क्षेत्र एवं विषय में 
और अभिव्य॑जन-प्रक्रिया में--उमयत्र शिष्ट मौर परिष्कृत विषयों के साथ-साथ नम्न सत्य 
के अपिरिष्कृत सत्य; साहित्य के वण्य वनकर हमारे सामने आने छगे। दसरी जोर भाषा 
भी मनमानी ओर स्वच्छन्द होकर, साहित्य और काव्य फी, मर्यादा और अभिव्यक्ति- 
क्षमता का बिना विचार किए अभिव्यक्ति का माध्यम बनने छगी | जिसका परिणाम यह 
हो जाया करता है कि विषयगत भदेसपनत के साथ-साथ शेली भी कभी-कभी बहुत ही 
असाहित्यक हो उठती है। 

छायावाद फी उस प्रव्वत्ति का भी विरोध इस प्रणाली में लाक्षित होता है जिसके 

अनुसार छायावाद का कवि भौतिक सत्य को तिरोहित करके अत्मकल्पना के अन्‍्तर्तोंक में 
विचरण फरने छगता है। 'प्रयोगवादी” अपने जीवन और चारों ओर फेंले हुए जगत्‌ 
फो जागरूक होकर देखना चाहता है, उसका निरीक्षण-परीक्षण करना चाहता है और 
फिर उसका महत्व स्थिर करना चाहता है । 

भाधुनिक मनोविज्ञान और मनोविश्लेषण के प्रकाश में वह विश्लेषण फा समर्थन 
करता है। “विकासवाद' के सिद्धान्तों की दृष्ठि से निरंतर विकासशील मानव और उसके 
जीवन फो समझना चाहता है। विज्ञान के द्वारा उद्धाटित सत्य फो जीवन के साथ वह 
संग्रमित करना चाहता है। फ्रायड जुंग और एडलर की यौन-विज्ञान संबंधी दृष्टि और नवीन- 
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तम मान्यताओं को आधार बनाना चाहता है ओर माक्स के जीवन-इशन की भी अनेक 
मान्यताएँ--विश्वबंघुत्व का आदर्श, पूँजीवादी व्यवस्था की शोपकता, साप्राज्यवादी व्यवस्था 
की स्वाथपरता, पीड़ित ओर शोपित वर्ग के उत्थान और उनके अधिकारों की प्रतिष्ठा 
भादि अनेक बातों में वद समाजवादी मनोधारा का अनुगामी है। यहाँ तक तो हुईं 
छायावादी मनोबृत्ति की प्रतिक्रिया के कुछ प्रमुख रूप। अब संक्षेप में प्रगतिवाद' की 
प्रतिक्रिया के परिणार्मों को भो देख लेना चाहिए | 

प्रयोगवादी” साहित्यकार बुद्धिवादी होता है। वह किसी दल या संप्रदाय के 
संकेतों पर नाचने वाला न हो पर स्वयं आलोचन-प्रत्यालोच्रन द्वारा जिस निष्कृष पर 
पहुँचता है--उसी का अनुगमन करता है | फछत; कट्टर प्रगतिवादियों के समान रूसकी 
घोषणा उसके लिए अय्छ सिद्धान्त नहीं बनती हैं। वह अपनी बुद्धि पर भी कुछ भरोसा 
रखता है ओर आधुनिक ज्ञान-विज्ञान के प्रकाश में वस्तु-सत्य की स्वब॒ुद्धि-अभनुमोदित 
मान्यता अपनाता है | प्रयोगशील कछाकार अंधघानुसरण और गतानुगतिकता का विरोधी 
है | वह मानता है कि देश-काल-संस्क्ृति--इन सबके प्रमाव से समुद्भूत परिस्थितियाँ 
भिन्न-भिन्न होती हैं ओर तजन्य समस्याएँ भी भिन्न-भिन्न । ज्ञान-विज्ञान के नित नए 
अनुसंधान हमारे सामने दिन-प्रतिदिन नयी मान्यताओं और तथ्यों का उद्घाटन कर 
रहे हैं| अतः जेसे मनु की आज्ञा का आज अन्वानुसरण करना अत्यंत असंगत है, उसी 
प्रकार एजिल या माक्स के वक्तव्यों का भी अक्षरशः अनुगम या प्रतिपादन धोर रूढ़ि 
वादिता है | इस नयी दृष्ठछि के परिणाम-स्वरूप जहाँ प्रगतिंवाद में सामाजिक चेतना का 
महत्व स्वीकृत है, समष्टि के संमुख व्यष्टि का कोई महत्व नहीं है, वहाँ प्रयोगवाद 
व्यक्तिवाद का समथक है | व्यक्ति की अनुभूति, व्यक्ति का आत्मचिंतन ओर व्यक्ति का 
विवेचन, प्योगवादी दृष्टि से जागरूकता के लक्षण हैं, कवि को यांत्रिकता से बचाने का 
मुख्य उपाय है | 

व्यक्तिवादी होने का प्रयोगशील यह अथ नहीं मानता कि वह समाज को कोई 
महत्व नहीं देता | वह समाज और उसके कब्याण-विधान के प्रति सदैव जागरूक रहता 
है | पर प्रगतिवादियों के समान वह किसी विचार-धारा या सिद्धांत से बँधकर चलने को 
श्रेयस्कर नहीं मानता | वह जहाँ छायावादी मान्यताओों की भोर विद्रोहात्मक दृथ्डि से 
देखता है वहीं प्रगतिवाद की रूढ़ियों को भी अग॒त्वर और कट्टर समझता है| कट्टरता का 
वह अब विरोधी है। वास्तविक जीवन की उपेक्षाजन्य छायाबवादी कुंठाओं और 
काल्पनिकताओं का वह विद्रोही है ओर “प्रगतिवाद” की गत्यवरोधक सैद्धांतिक कटद्दरता का 
टदिरस्कर्ता है। इसमें छायावादी काल्पनिकता के स्थान पर जीवन की ठोस भूमि पर खड़ा 
होने का प्रयास है और रूस के संकेत पर आँख मूँदकर चढने के स्थान पर बुद्धिपुष्ट 
विचारशीछता के सहारे पथ-निर्णय की प्रेरणा है । 

प्रयोगवाद की विशिष्ट पद्धति--इन परिस्थितियों और प्रेरणाओं फो लेकर व्यक्ति- 
वादी बुद्धिशील प्रयोगवादी अपने काव्य के वर्णष्य विषय और शिव्पशेली, दोनों पक्षों में 
नवीन प्रयोगों और अन्वेषणों के प्रकाश में राह पर बढ़ना चाहता है। वह मानता है कि 
आज जीवन विश्टंखठछ और अव्यवस्थित है, जीवन-मूल्य अस्थिर और विवादस्रस्त है, 


६ 


( ४४४ »2 


राजनीतिक आदर्श अनिर्णीत हैं, सांस्कृतिक चेतना संशयग्रस्त है, दाशनिक, मनोवेशानिक 
और आर्थिक मान्यताएँ स्थेय॑ प्राप्त नहीं कर पा रही हैं। आज मौतिक दर्शन या अध्यात्म- 
दर्शन मानव विश्वास को निष्ठवान्‌ बनने में असमथ हो रहा है। प्रयोगवादी कवि इस 
हल्चछ और अव्यवस्था की स्थिति में सम्हल-सम्हल कर चढछना और पथ हूंढ़ना 
चाहता है । 

इसी से उसका वर्ण्य विषय छायावाद युगीन वणन-सा काल्यनिक एवं मानसिक- 
मात्र नहीं रह सकता । बह परिस्थितिगत सत्यवस्तु को छेकर चछना ओर ज्वलंत प्रश्नों का 
समाधान ह्रॉढना चाहता है | इस कारण उसके वर्ण्य विषय के अंतर्गत, वर्चमान जीवन 
के सभी अंग सुघटित या अनगढ़, शिष्ट या भदेसपनवाले, फोमछ और परुष सभी 
वस्तु आ जाती है। परिस्थिति की नित्य नवीनता भोर प्रश्नों फी परिवर्तनशीछता के 
कारण नये-नये प्रश्न, नयी-नयी उल्झनें सामने भाती रहती हैं | उन सबका संग्रह भोौर 
समाधान करना है | विज्ञान, मनोविज्ञान, समाजशासत्र, अथंशास्र आदि के अनुसंधान 
निरंतर चल रहे हैं और नये सिद्धांतों, शक्तियों ओर मान्यताओं को सिद्ध कर 
रहे हैं | इस कारण पुराने वण्य-विषयों से आगे बढ़कर इन सबको, सुघटित या 
अनगढ़, सभी रूपों के साथ अपनाया और उनके प्रति जागरूक, बुद्धि का परिचय देना 
कछाकार का कतव्य है। उसकी दृष्टि जीवन और जगत्‌ के प्राप्ति अधिक से अधिक 
जागरूक, अधिक से अधिक वस्तुपरक होनी चाहिए। उसमें कच्ममा ओर भावना की 
तूलिका फो रंग भरने और रूपांतरित करने का अवकाश न दे । 

कल्पना-प्रधान छायावादी अभ्यास के वातावरण में यह कर्त्तव्य-निर्वाह दुष्कर 
कार्य है। कुछ ही प्रयोगवादियों ( कवियों ) को इसमें सफछता मिली है, वह भी अभी 
आंशिक रूप से | स्वयं अशेय जी भी मनोविश्लेषण-शासत्र की प्रभाव-व्याप्ति से ग्रस्त होने के 
कारण वेयक्तिकता के स्पश फो बचाने में पूण समथ नहीं हो पाते। इस पद्धति में एक 
और असफलता आ जाती है। विशेष फी प्रत्यक्षानुभूति के अभिव्यंजन का जाग्रह 
साधारणीकरण का बाधक हो जाता है। कवि के भावांश अव्यवस्थित रहते हैं, मत: 
अव्यस्थित और असमथ प्रतीकों द्वारा उनका अंकन करने में उसकी अभिव्यक्ति पूर्णतः 
स्पर्ट नहीं हो पाती । क्योंकि श्रोता या पाठक के आंतर में स्थित अभिप्रेत भावांश की 
अमिव्यक्ति का प्रयास नहीं करते वरन्‌ किसी मिन्‍न भवांश का उद्बोधन फरना चाहते हैं। 
फलछत; प्रयोगात्मक असमथ प्रतीक से अभिप्रेत सफलता दूर रह जाती है। कृति में काव्य- 
गत चारुता ओर प्रेषणीयता का सर्जन नहीं हो पाता | गहन बौद्धिकता का तमःपछ 
उनको भाच|्छादित कर देता है। 

शली-शिल्प के विधान में भी इनका आग्रह नवीन प्रयोगों की ओर रहता है। ये 
मानते हैं कि प्राचीन शब्द, वाक्य और मुद्बिरे निरंतर प्रयोग के कारण धीरे-धीरे रूढ़ा- 
त्मक हो जाते हैं। उनकी नवनवोन्मेषव्रती व्यंजकतां परंपराभुक्त होकर रुद्धशति हो जाती 
है | अतः नवीन वस्तु की, नवीन भाव-जटिछता की, नवीन ग्रंथि और नवीन समस्या की, 
मूर्ति-स्थापना में उनसे काम नहीं चछता | अतः नवीन शब्दों, वाक्यों, प्रतीकों, उपमानों 
भोर व्यंजनाओं का प्रयोग करना आवश्यक हो जाता है | 


( ४४५ ) 


परिणामतः माषा का प्रयोग अत्यंत वैयक्तिक हो उठता है | व्यक्तिगत आग्रह के 
वशीभूत होकर शब्दों में नयी शक्ति, नयी व्यंजना भरने के प्रयास में वह पुरातन शक्ति 
भी खो बेठता है। अपर्याप्त विराम-संकेतों, सीधी-तिरछी छकीरों और नाना टाइप 
( मुद्रण के ) की शरण कवि लेकर वह अपना नया प्रयोग करना और उनसे अर्थंबोध 
कराना चाहता हैं। नये छंदों का विधान भी करता है, छंदों की स्वानुरूप अग्रचछित 
योजना में दत चित्त होता है। फलतः अनेक प्रकार के नये प्रयोगों का आधार लेकर वह 
अपनी शेली को बहुधा अजायब-घर बना देता है। 

अथ बोधन के इन नये शिल्पों की अथवोधकता के व्यवहारामुक्त होने के कारण 
इनके द्वारा भाव-प्रेरणा ओर अभीष्ट चित्रांकन में असफछता ही बहुधा हाथ छगती है । 
इन अस्त-व्यस्त उपादानों को लेकर चलने के कारण उसकी नव-प्रयुक्त शी और नूतन 
छंदोविधान से काव्यात्मक चारुता का हास और गद्यात्मक नीरसता का रूप खट्ढा हो 
जाता है। कविता में दुरूहता आ जाती है। इस दुरूहता के कारण हैं काव्यानुभूति ओर 
भावांश के बीच राग-संबंध के स्थान पर बुद्धि-संबंध का प्रयोग, साधारणीकरण की 
प्रणाली से दूर चले जाना, अचेतन मन की अनुभूति के दुकड़ों के यथावत्‌ चित्रण का 
अत्याग्रह तथा शिव्पशछी का मनःकल्पित असमर्थ प्रयोग । 

फलतः अपनी रागात्मक बवृत्तियों को वह सवेदनशील नहीं बना पाता, बोद्धिक 
तत्वों को (जो काव्य-संवेदना का विपय तभी हो सकते हैं. जब रागात्मक तत्वों के 
माध्यम से चले ) वह संवदेनीय बनाने के असफल प्रयास में उलझा रह जाता है। नतो 
इस प्रफार अथ ही स्पष्ट हो जाता है ओर न स्पष्ट होने पर भी मानव-मर्म का स्पर्श कर 
पाता है । अचेतन मन की उलझी हुई चेतनाएँ मी उलझी ही रह जाती हैं। क्योंकि 
उसका माध्यम और उसकी शेली--दोनों ही असमथ्थ हो जाती हैं। रागात्मक तत्वों में 
साधारणीकरण-जन्य ॒प्रेपणीयता के अभाव के फलस्वरूप उसकी अभिव्यक्ति गद्योपदेश 
जैसी बहुधा हो जाती हैं। मापा भी प्रयोगनग्रचछन के बिना ईप्सित अथ-वहन में असमथ 
सिद्ध होती है । 

इस प्रकार प्रयोग-करण के पीछे काव्यानुभूति ओर साहित्यिक संवेदना, रागात्मक 
विवृति, जन प्रेषणीयता ओर समर्थ शेली-विधान का काव्योचित संघट्न और संयोजन 
करने में बहुधा प्रयोगवादी कवि असमथ रहता है। सिद्धांत) उसकी मान्यताएँ युग के 
ज्ञान-प्रकाश ( विकासवाद, मनोविज्ञान और मनोविश्लेषण, भौतिक विज्ञान से उद्घाडित 
सत्य और माक्स की जार्थिक वेषप्म्योच्छेदक मान्यता ) में वर्तमान के निर्माण-प्रयास का 
साधक बनना चाह कर भी अपने प्रयोगों के कारण काव्य में प्रायः असफल ही रह 
जाती है । 

सर्वेक्षण ( वृतीय-उत्थान, प्रथम महायुद्ध के बाद से )--ऊपर की पंक्तियों में 
यह बताया जा चुका है कि द्विवेदी-युग के अनंतर प्रगीत मुक्तकों का युग चला | लगभग 
१६१८ ई० से अबतक इन प्रगीत-मुक्तकों की परंपरा चली भा रही है। पर जैसा कहा जा 
चुका है, सन्‌ १६३८ तक छायावादी प्रगीत मुक्तकों की बहुलता रही | यद्यपि इस छाया- 
वादी काव्य-धारा के साथ-साथ राष्ट्रीय और देशभक्ति की रचनाओं फा क्रम एक ओर 
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चलता रहा और दूसरी ओर गुप्त बंधुओं तथा भक्त जी, श्यामनारायण जी आदि द्वारा 
प्रबंधात्मक काव्य भी निर्मित होते रहे, तथापि प्रमुखता छायावादी रचनाओं की 
रही । «6 / ७ ८ प्‌ ५ 

इसी प्रवाह के अंतर्गत, छायावाद की एक विशिष्ट धारा के रूप में रहस्यवादी! 
कविताएँ, भी लिखी गई | छायावादी परंपरा में सहज कुतूहछ या जिज्ञासा के रूप में थोड़ी 
बहुत रहस्य-चेतना सामान्यतः अनेक कवियों या प्रायः सभी कवियों में दिखाई देती है। 
पर जब कवि की अभिव्यक्ति का आधार रहस्यात्मक अछक्ष्य सत्ता हो जाती है, तब उसे 
हम 'रहस्थवाद' की संज्ञा देने छगते हैं। उदाहरण के लिए महादेवी जी की कविताओं फो 
हम ले सकते हैं | उनकी अधिकांश क्ृतियों में जिस रहस्यात्मक प्रेम के विभिन्‍न पक्षों की; 
विशेषतः वियोग एवं उसकी वेदना, पीड़ा, ज्वाला तथा ताप आदि की भावाभिव्यक्ति हुई 
है, उसका आहूंवन कवि की भावमयी प्रातिम कल्पना से उद्धावित अल्क्ष्य सत्ता है। उस 
सत्ता के प्रति अनुरागात्मक संबंध की संवेदना को प्रतिष्ठित करके सहादेबी जी ने वियोग 
की विभिन्‍न परिस्थितियों, भावानुभूतियों और चेशाओं का भावाझ्लन किया है। रहस्यवाद में 
आध्यात्मिकता का पर्दा रहता है, उसमें अनंत और असीम के साथ संब्ंध-स्थापन की 
विव्वति होती है, भावाकुछता तीब्र होकर प्रेमोन्माद या विरह-मूछा का रूप घारण कर 
लेती है | संसार असीम दिखाई पड़ता है और अंतर्मावना असीम में विलीन होने के 
दिए. बिकलछ रहती है। ससीम उपेक्षित हो जाता है। पर यह रहस्थात्मकता कल्पना ओर 
प्रतिभा से ही समदूभूत होती है | कहने का तात्पर्य यह कि ग्रगीत 'मुक्तकों की इस छायाबादी 
काव्य-धारा के अन्तर्गत रहस्थवादी? (विशुद्ध रहस्यात्मक प्रेरणा को लेकर चलनेवाली) रचनाएँ 
भी हुई | छायावाद युग की एक शाला के रूप में बच्चगजी का हालाबाद भी परकुटित हुआ | 
इस प्रवाह में, जेसा पहले कहा जा चुका है, कवि की वैयक्तिकता का, उसकी व्यक्तिगत 
अनुभूतियों का ही प्रकाशन हुआ । उसके राग-विराग से प्रेरित, आंतरिक कब्पनाओं और 
अनुभूतियों से अनुप्राणित होकर रचनाएँ कलात्मक रूप में प्रकट हुईं | व्यक्तिगत 
अनुभूति को काव्यात्मक उद्धावना की मुख्यता के कारण छायाबाद ने प्रगीत-मुक्तक का 
भाग अपनाया और स्वच्छंद काव्य शेली को, बंधनों से जकड़ी परिपाटी त्यागकर, 
स्वीकार किया । 
( १ ) कुछ प्रमुख छायावादी कबि-- 


असाद्‌ की आारंभिक रचनाओं में प्रेम की मुखरता और उसकी उदात्त विशालता 
दिखाई पड़ती है। प्रकृति-प्रेम के प्रति उमका आकर्षण भी छक्षित होता है। प्रकृति की 
अद्भुत, अनंत सुषमा के प्रति जिज्ञासा और अनुराग के भावों से उनको कृतियों ओतप्रोत 
हैं। मानव-सोंदय और प्रकृति-सुषमा-दोनों के प्रति उनकी अनुराग-भावना में पार्थिव 
प्रेम, नर-सोदर्य, यौवन-बिछास और मानवीय मूत्तिमत्ता की झंकृति सुनाई देती है। 
जीवन के प्रति एक बौद्धिक और तर्स्थ अलुराग का खर सुनाई देता है| जीवन से मागने 
की ध्वनि कभी-कभी यद्यपि सुन पड़ती है तथापि उसकी मूछ भावना में जीवन और 
योवन के भौतिक उत्कर्ष के प्रति आस्था और उल्लास-युक्त आकषण है। दाशनिकफ तठ- 
स्थता के उच्च आदर्श को लेकर उनकी सोंदयोपासना, जीवन में सामरस्यपूर्ण संतुलित 
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प्रवृत्तिमा्ग की ओर चलना चाहती है| मानव-जीवन के अंतरतम में बहती हुई आनंद 
धारा को दाद्यनिक भूमि के साथ से वे आकषणीय देखना चाहते हैं| रूप-वणन म॑ मांसलछ 
चित्रों का अंकन करने में उनकी कल्पनामथ्री भावुकता को अपूर्व साफल्य मिलछा हैं। 
गीतों में भावना, मदुता ओर अनुभूतियों की त्रिवेणी बहती है| काव्य में कल्पना अवश्य- 
मेव आरंभिक प्रयास के कारण वूरारूढ़ और कभी-कभी अस्पष्ट हो उठी है। भोग ओर 
संयम, अधिकार और बात्माव॑ण, प्रेम ओर त्याग का आदश-समन्बयय उनकी रचनाओं 
में है। उनकी कविता नवयुग-प्रवर्तक हे। शेल्ी प्रो ओर अभिव्यक्ति प्रगब्भ है। 
गीतात्मक छंदों की सफल सजना उन्होंने को है | स्वच्छंद छंद का भी सफल प्रयोग किया | 
झरना, ओंसू ओर छहर, उनके प्रमुख प्रगीत संग्रह हैं। “कामायनी” भी बच्तुतः 'प्रगीत- 
मद्काव्यः ही है जिसमें मानव जीवन के संतुलित ओर मानवीय रूपका चित्र हैं । 

पृत की काव्य-भावना मूछत; प्रकृति-प्रेम से, प्रकृत के आश्रर्यमय सोंदर्य-खोत 
से उत्पेरित है| प्रकृति की सुपमा के वे भावुकतम कवि हैं। प्रकृति, उनमें बाह्य और 
आम्यंतर--द्विविध प्रेरणा का विधान करनेवाली है। उनकी आंरभिक कृतियों में रहस्य- 
भाव भी प्रकृति की आश्रयमयी अनंत सुषमा के ग्रति कुबृ.हछपूण जिज्ञासा से उदभूत है । 
नेसगक चित्रों ने उन्हें शक्ति ओर अंतह थ्ि दी हे। उनका प्रकृति- प॒र्माकन मानव-सोंदर्य 
से निरपेक्ष हो स्वीयगरिमा में अभिव्यक्त हे । जीवन-दशन की, मानव के सुबदध्ख के प्रति, 
उनकी काव्य-मावना आरंभ से जागरूक है। उनके काव्य में प्रकृति-विपयक तीन रूप 
दिखाई पड़ते हँ-झुद्ध, भावरंजित ओर रहस्योन्मुख | 

आरंम में उनके काव्यनिष्ठ मानव-दशन में रामतीथ ओर विवेकानंद का प्रभाव 
अधिक छक्षित होता है, आगे चलकर गांधीवादी दृष्टि सक्रिय हुई, तदनंतर मास के 
जीवन-दशन ने उन्हें अभिभूत किया ओर प्रगतिवादी जीवन-बव्याख्या यरुगांत, युगवाणी 
ओर गआआम्प्ा में मुखरित हुई | स्रृणकिरण, स्वर्णघूलि और उत्तरा में अरविंद के अध्यात्म- 
दशन का स्पष्ट उद्रेक दिखाई पड़ता है। उनकी काव्य-साधना का विपय आजकछ विश्व 
संस्कृति, विश्व-जीवन ओर विश्व मानवतावाद के आदश से अनुप्रमाणित है। मानब- 
जीवन के प्रति उनका यह दृष्टिकोण आरंभ से ही जागरूक रहा। ग्रंथि और पह्ब में 
इसका आमास मिला, गुंजन में दृष्टि स्पष्ट होकर युगांतव और युगवाणी में मार्क्स-दष्टि से 
ओर आगे चलकर अरबिंद के प्रमाव से प्रोढ़-चिंतन को व्यक्त करने में समथ हुईं । प्रगीत- 
मुक्तक के क्षेत्र में उनकी का का सवतो्ु्नीन विकास वत्तमान है। सामान्यानुभूति को 
कला-स्पश द्वारा काव्यानुरूप रमणीयता से भर देने को उन्हें अद्भुत क्षमता प्राप्त है। वे 
मुख्यतः सुकुमार भावों के कवि हैं। संगीतात्मक लगयुक्त नव-छंदो-विधान, शिव्प-शेली 
का मधुर पर प्रभावात्मक प्रकाशन, प्रभावमयी अनुभूति का सफर चित्रांकन एवं व्यंजना- 
पूर्ण भाषा के प्रयोग में वे पूण सफल हैं । 

निराला में अह्त वेदांत के साथ-साथ स्वामी विवेकानंद और बंगगीतों का 
( मुख्यतः ेगोर का ) प्रभाव होने से उनकी अभिव्यक्ति दार्शनिक दृष्टि से पुष्ट है। उसमें 
ज्ञान की गरिमा है, चिंतन की प्रोढ़ता है ओर कवि की भावुकता है, पर साम्प्रदायिक 
कट्टरता नहीं है। कहीं-कहीं सैद्धांतिक अभिव्यक्ति की रुक्षताा झलक पड़ी है | इस कारण 
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अनुभूति के गत्वर प्रसार का विस्तार अपेक्षाकृत कम है और दाशनिकता, बोद्धिकता तथा 
ज्ञान-विवृति आवश्यकता से अधिक | बुद्धि की प्रबछता से कभी-कभी दुर्वोध्धता आा गई 
है। वे पूर्णतः स्वच्छन्दतावादी हैं, पर व्यक्तिवाद उनमें बहुत अधिक नहीं है। प्रकृति- 
सुषमा के उद्धाटन में मानवीय साधनों का उन्होंने खुलकर उपयोग किया है | समाज के 
पीड़ितों और दलितों की ओर उनकी भावुक, कण सहानुभूति और पीड़क समाज के प्रति 
क्रांतिपूर्ण विद्रोह की भावना उनकी रचनाथों में वर्तमान है। छंदों और मुक्त छंदों के 
नाना प्रयोग में उन्हें सफछता मिली है | उनके स्वच्छंद छंदों में ओज, बल ओर प्रगब्मता 
है | अनामिका; परिमछ, गीतिका आदि उनकी भाव-प्रतिभा और रंगीन चित्रात्मकता से 
पूर्ण रचनाएँ है | पंचबटी, तुलसीदास राम, शक्ति-पूजा में उनकी प्रबंध-पढुता का आभास 
है। कुकुरमुत्ता, नए पत्ते आदि में 'रूढ़िमुक्त समाजवादी चेतना है। छायावाद के 
अंतिम युग से पूव ही उनमें नूतन दृष्टि की ओर अग्रसर होने का आमास मिलने छगा 
था | भाषा में संस्कृत-बहुलता और तज्जन्य फोमछता के साथ-साथ प्रसंगानुरूप ओज 
एवं प्रगल्मता है। वे एक प्रतिमाशील शिल्पी, विचारक कलाकार एवं क्रांतिशील पथ- 
प्रदशक हैं । 

महादेवी जी-वेदना के संवेदन की सबसे निपुण कवियित्री हैं | वेदना को 
आध्यात्मिक दृष्टि से देखती हैं ओर दुःख उनके लिए. ऐसा जीवन तत्व है जो उन्हें 
समस्त संसार के साथ एक-सूत्रता में बांध देता है। विश्ववेदना में अपनी वेदना के 
निमज्जन का उन्होंने प्रयास किया । दुश्ख के माध्यम से अछोकिक वेदना को समझने फा 
प्रयत्न उन्होंने किया ओर प्रणय-सूत्र से व्यष्टि की विरहानुभूति फो समष्टि तक पहुँचाने की 
चेष्ठा की । सीमाबद्ध जीवन ओर उसकी अनुभूति फो अल्क्ष्य असीम से वे जोड़ना 
चाहर्त, हैं| उनकी रहस्य भावना, कवियित्री की अन्तमुंखीनता से उद्भूत और वेदना से 
प्रेरित है। उसमें अज्ञात सत्ता के प्रति जिज्ञासा और तज्जन्य प्रेम का योग है। प्रणया- 
कुछता ओर वेदना-विधुरता, दशनछाछूसा और मिलन-प्रतीक्षा ने उसे अतीव मनोरम 
कर दिया है। उस व्यापक सत्ता के आमास का फल आत्मा-परमात्मा का संबंध-स्थापन 
है | इस संबंध के कारण अनुभूति में तड़प, कसक, टीस, वेदना और बिरह-ज्वाला 
मुखरित हुईं है । उनका रहस्यवाद विशुद्ध रहस्यभावना से संबलित है। वह भावात्मक 
रहस्यवाद है, व्यावहारिक या साधनात्मक नहीं है। अपने इन बेशिष्टथों के कारण उनका 
आधुनिक प्रगीत-मुक्तक-कलाकारों में विशिष्ट और अद्वितीय स्थान है। प्रकृति उनकी 
बेंदना के संवादी स्वरों से मुखरित होकर माधुय॑-सृष्टि में सहायक हुई है। उन्होंने संगी- 
तात्मक छंदों को ही अपनाया है | गीत-विधान-शिव्प में वे परभई सफल हैं, संगीतमयता 
की सहज विधात्री हैं, भावपूर्ण भाषापर उनका पूर्ण अधिकार है और अभिव्यक्ति में 
तीत्र अनुभूतिजन्य प्रभावात्मकता है। इस आधुनिक मीरा में स्वयं चित्रकार होने से भाव- 
चित्रोत्यापकता भी है | प्रगीत-मुक्तकों के इतिहास को उन्होंने अपनी विशेषताओं से भागे 
बढ़ाया। नरजा, नीहार, रश्मि; सांध्गीत और दीपशिखा, उनके प्रगीत-संग्रह हैं । 
रहस्पोन्मुखता फी एकांतिकता के होने पर भी वे युग के प्रति जागरूक हैं। महादेवी जी 
के संबध में एक बात की जोर फदाचित्‌ कम लोगों ने ध्यान दिया है। अपनी काव्य- 


( ४४६ ) 


रचना में महादेवी जी की जो अमिव्य॑जन-पद्धति सूक्ष्म, गूढ़ ओर कुछ अनुभूति-दुरूह 
हो गयी है, ऋग्वेद और कालिदास के कुछ पत्षों के पद्मानुवाद में उन्होंने अतीव सरलता 
और प्रसाद रमणीयता का परिचय दिया है। 


माखनलाल जी में निष्कपट देश-प्रेम हे। हिम-किरीटिनी ओर हिमतरंगिनी से 
आगे बढ़कर उन्होंने “माता? 'में वेदना की सफर अभिव्यक्ति की है। गुप्त-बंधुओं में 
सियाराम शरणजी की रचनाओं में प्रगीतोचित भावामिव्यक्ति की अधिक समीपता है। 
करुण-मार्वों की अभिव्यक्ति में उन्हे सफलता प्राप्त है। आर्दरा, दूर्वादछ, विषाद, मौय्य- 
विजय, अनाथ, नकुछ आदि उनको सफल रचनाएँ हैं। मेथिढी शरण जी का परिचय 
दिया जा चुका है। भगवती चरण वमों में अहं की उपासना होने पर भी सरल्भाषा में 
गंभीर मावाभिव्यक्ति की अदुम्ुत शक्ति है। भाषा को उन्होंने संवारने में योग दिया है | 
ग्रेम-नीड़ा की अनुभूति में वे प्रवीण हैं ओर कुअरूताओं से ऊपर उठकर कार्ब्य-सजन में 
निपुण है। “गतिवादी” रचनाएँ भी उन्होंने की हैं | मधघुकण, प्रेमसंगीत ओर विस्मृति के 
फूल आदि उनकी प्रमुख रचनाएँ हैं। रामकुमार वा की कृतियों में चित्रमय भावरूपों 
को सुंदर योजना है । संगीत ओर प्रवाह को लेकर चलनेवाली भाषा-शेली में अभिव्यक्ति 
की सुंदर क्षमता है | पीड़ा, विषाद, अभाव ओर असंतोप की रागिनी गांनेवाले उनके 


गीतों में दुःख ओर अभाव का भीना आवरण हैं | 


बालकृष्ण 'नवीन' युग के आरंभ से गीत-सृष्टि कर रहे हँ। देश के स्वातंत्र्य 
संग्राम और आंदोलन की हलूचलों से उनके गीत प्रभावित हैं। जीवन की सफलता- 
असफछताओं के प्रति क्रंदन और विप्छब की आग, उनमें वर्भमान हैं। शंगारात्मक या 
प्रणय-पूर्ण गीतों में उनका सच्चा रोमांटिक रूप प्रकट हुआ है। कुंकुक, अपछक, रश्मिरेखा, 
क्वासि, आदि उनकी कुछ प्रमुख रचनाएँ हैं | नवीन जी की रचनाओं में मुख्यतः चार 
वण्य भावनाएँ मिलती हैं - क्रांतिचेतना, गांधीवादी जीवन दृष्टि, दाशनिकता और 
प्रणयानुभूति । नवीन जी बड़े ही ओजत्वी, शक्तिशाली भौर समथ कवि हैं। उनकी 
रचना में ममंस्र्शिता का स्वर तीब है, प्रभावशीछता का धोष वेगवान है। उदयशंकर 
भट्ट एक सफल गीतकार हैं | जीवन की गहन अनुभूति, दाशनिक चेतना, वेंदना और 
विषमता का स्वर उनमें मुखर है। पहले उनमें निराशा के भाव झलकते थे, पर अब 
मानवशक्ति में विश्वास है। बच्चन भावव्यंजना की ममस्पर्शी योजना को सरछ शब्दों 
में अभिव्यक्त करने वाले कवियों में प्रमुख गीतकार है | सरछतम शब्दों में गंभीरतम 
अनुभूति व्यंजना उनकी विशेषता है | हालाबाद के प्रवर्तन-रूप में 'मधुशार्ाः “मधुकछ्श' 
'मधुबालां! आदि को लेकर, उमरखय्याम से प्रभावित कवि के रूप में वे हिदी-काव्य क्षेत्र में 
आए. । पहले दुःखवाद और निराशावाद की झलक उनमें दिखाई देती थी पर अब वे 
युग-ध्वनि से प्रभावित हैं | एकांत संगीत, निशामंत्रणा, संतरंगीनी, खादी के फूछ भादि, 
उनकी अन्य सफल रचनाएँ हैं | दिनकर जी अपनी सामाजिक ओर सांस्कृतिक चेतना 
की लेकर चल रहे हैं। ओजपूर्ण राष्ट्रीय चेतना के साथ-साथ उनमें मानवतावादी एवं 
प्रगतिवादी अभिव्यक्तियां भी बल, शक्ति और भोज के साथ अभिव्यक्त हुई हैं। विप्लब 
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ओर क्रांति का खर उनमें मुखरित है। शोपण-नीति के वे विरोधी हैं। पर आदर्शों के 
उपासक भी हैं | सामाजिक भावचेतना से संतन्‍न सानवतावाद ने उनकी दृष्टि को प्रशस्त 
बनाया है। रेणुका, हुकार, रसवंती तथा कुरुक्षेत्र, सामघेनी, इतिहास के आँसू और 
रश्मिरथी--आदि उनकी प्रमुख रचनाएँ है | प्रगीत और प्रबंध दोनों प्रकार की रचना- 
कला में उन्हे सफलता मिली है । सोहनलाल हिंबेदी गांधीवादी राष्ट्रीय कवि के रूप में 
और श्यामनारायण पांण्डेअ--बीर गायक प्रबंध काव्य छेखक के ख्म में प्रसिद्ध हैं। 
अज्ञय जी विश्ववेदना से विकछ कवि हैं ओर मानवता की रक्षा और उद्धार करने के 
लिए भातुर दिखाई देते हैं। आजकल वे प्रयोगवादी कवियों के नेता हैं। अंचल, 
सुमन , नरेंद्र जी, शंभूनाथ सिंह, विद्यावती कोकिछ, सुमित्राकुमारी, नेपाली, आरसी 
प्रसाद जी, मिलिंद जी, प्रेमी जी, चंद्रमुखी ओझा, जानकीवरलभ जी, क्षेमजी, ऐसे अनेक 
प्रतिभाशाली, सप्राण और कलाकुशल कवि हैं जिनके द्वारा गीत मार्ग यशस्वी ओर 
संपन्‍न हो रहा है। अवकाशाभाव से उनका कझृतिल ओर उनकी कृतियों का परिचय न 
देने के लिए क्षमार्थी हूँ | 
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यह पहले कहा जा चुका है कि छायावाद की प्रतिक्रियास्वरूय दो नयी घाराएँ 
प्रस्कुठित हुई | छायावाद के अंतिस वर्षा में, पंत, निराला, भगवती चरण वर्मा, नवीन, 
दिनकर आदि में व्यक्तिगत अनुभूति की ऐकांतिक उपासना के प्रति विद्रोह के चिह्न 
दिखाई देने छगे थे | प्रगतिवाद में उसकी विरोधात्मक प्रतिक्रिया का प्रवाह बहा । पंत, 
निराछा, दिनकर, भगवतीचरण वर्मा, नरेन्द्र शर्मा, नागाजुन, केदारनाथ अग्रवाल, 
नेमिचन्द्र जेन, रामविछास शर्मा, शिवमंगल सिंह “सुमन”, भारतभूषण, सुरेर कुमार, 
शंभूनाथ सिंह, केदारनाथ, रांगेयराघव, अंचछ, प्रमाकर साचवे आदि समर्थ और 
जनवादी कवियों ने कभी कट्टर प्रगतिवाद के अनुसार और कभी समाज-कस्याग विधायिनी 
उदार लछोकमंगल्मयी प्रेरणा से रचनाएँ कीं और आज भी उनका अखंड प्रवाह चल रहा 
है । कभी-कभी इनकी रचनाओं नम्न में मश्छीलता, फभी-कमी रूस का प्रचारवाद और 
कभी-कभी फेशन के कारण असमर्थ और साहित्य के उच्चस्तर से नीचे की कविताएँ 
निर्मित हो जाया करती हैं। देशकाछानुरूप, देशसस्कृति की प्रेरणा से उद्धावित और 
कट्टरता तथा प्रचारवाद से रहित रचनाएँ जहाँ होती हैं, वहाँ सुंदर काव्य-सृष्टि दिखाई 
पड़ती है | 

दूसरी ओर प्रयोगवादी कवि भी अज्षेय के नेतृत्व में प्रयोगशील रचनाओं में लगे 
हुए हैं। अज्ञेय के अतिरिक्त प्रथम तारसप्तक के अन्य छः कवि हैं. गजामन, मुक्तिबोध, 
नेमिचन्द्र जेन, भारत भूषण अग्रवाल, गिरजाकुमार माथुर, प्रभाका माचवे, रामविछास 
शर्मा | इनमें से अनेक या ग्रायः समी समाजवादी मावना के समथक हैं| पर पा के क्षेत्र 
में प्रयोग को और व्यक्तिगत अनुभूति को महत्व देते हैं । दूसरे सप्तक' के सात कवि 
हैं--भवानीप्रसाद मिश्र, शक्लंतछा माथुर, हरिनारायण व्यास, शमशेरबहादुर सिंह, नरेशकुमार 
मेहता, रघुवीर सहाय और धमंवीर भारती | अभी ये आत्मबोषणा के अनुसार प्रयोगा- 
वस्था के सत्यान्वेषी हैं, भविष्य इनका मूल्यांकन करेगा । 
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इन दो--अप्रगतिवादी ओर प्रयोगवादी धाराओं के अतिरिक्त भी प्रगीत के कवियों 
की धारा, जिसे छायावाद का सहज विकास फहना चाहिए--चलछ रहा है। इस धारा में 
कवियों की संख्या अन्य आधुनिक धारा के कवियों से कदाचित्‌ बहुत अधिक है। इनके 
गीत प्रायः वस्तुभाव-भूमि पर युगानुरूप चित्रों फो लेकर चढछ रहे हैं। पर कभी-कभी 
छायावाद-कालीन वैयक्तिक ऐकातिक अनुभूतियों इनके गीतों में व्यक्त होती हैं। फोकिलछ 
जी, सुमित्रा कुमारी सिन्हा, शान्ति मेहरोत्रा, हंसकुमार, गिरिघर गोपाल, मोती बी० ए०, 
रमानाथ अवस्थी, जगदीश गुप्त, शिवचंद्र नागर, देवनाथ पांडेय रसाछ, भ्रीपालसिंह क्षेम, 
चंद्रमुखी भोझा, आदि अनेक कवि सरस ओर समर्थ रचनाएँ कर रहे हैं । 


“-करुणापति त्रिपाठी 


विगत साठ वर्षों के बँगला-साहित्य का पिहावलोकन 


गत साठ वर्षों का बँगला-साहित्य मुख्य रूप से रवींद्र-साहित्य ही है। अभी तफ 
के बँगला-साहित्य के इतिहास को अगर देख तो सबसे अधिक समृद्ध साहित्य इसी 
काल में सूष्ट हुआ । 

रवीन्द्रनाथ को बंकिमचंद्र का योग्यतरम उत्तराधिकारी कह सफते हैं। छगता है 
जैसे स्वयं बंकिमचंद्र ही रवीद्रनाथ को अपना उत्तराधिकारी बना गए हों । 

खींद्रनाथ नाथ से पूव के साहित्यिकों के संबंध में कुछ कह लेने के बाद रवींद्र 
साहित्य तथा अन्य साहित्य तथा अन्य साहित्यकारों के संबंध में कुछ कहने की चेष्टा 
हम करेंगे । 

आधुनिक बँगला-साहित्य की पूर्व पीठिका ईसवी सन्‌ की उन्‍नीसवीं शताब्दी का 
प्रारंभ है। खींद्रनाथ ने फहा है, यह मानना ही होगा कि आधुनिक बंगला-साहित्य 
आधुनिक प्रमावों फा साहित्य है । 

राजा राममोहनराय को नव-बंग ही नहीं नव-भारत का भी खष्टा कहा जा सकता 
है। जिसे बंगार तथा भारतवष में 'रेनांसाः कहा जाता है, राजा राममोहन उसके 
प्रवतक थे | उन्होंने एक ओर तो भारतवष के गौरवपूर्ण भतीत की ओर ध्यान आकर्षित 
किया और दूसरी ओर “उस विद्या की ओर, जो वर्तमान छुग की चिंताशक्ति को विचित्र 
रूप से प्रकाशित कर रही है ओर जो विश्व-रहस्य के नये नये प्रवेश द्वार का उद्धाटन 
कर रही है? | उसी पाश्चात्य विद्या का आाह्यान उन्होंने इस देश में किया | पाश्चात्य 
संस्कृति से समृद्ध भारतीय संस्कृति के नवीन रूप फी उन्होंने कल्पना की | 

उनन्‍नीसवीं शताब्दी के द्वितीय दशक में सरकारी नौकरी छोड़ कर राजा राम 
मोहनराय कलकते में आ बसे भौर स्वदेश तथा स्वजाति के कल्याण के लिए नाना 
आंदोलनों का सूत्रपात किया । रवींद्रनाथ ने जिस वर्तमान युग की बात कही है उसका 
श्रीगणेश यहीं से माना जा सकता है। 

सन्‌ १७५७ ई० में प्छासी के युद्ध में मारतवर्ष फी स्वतंत्रता के सूर्य फा अस्त 
हो गया। रबींद्रनाथ फी भाषा में 'वणिकेर मानदंड देखा दिलो राजदंड रूप, पोहाले 
शवरी' अर्थात्‌ वणिक के मानदंड ने राजदंड का रूप ले लिया | 

अठारहवीं शताब्दी के शेष भाग में धीरे धीरे अंग्रेजों का शासन स्थापित हुआ और 
कलकत्ता शहर धीरे-धीरे विकास फो प्राप्त हुमा । 

उन्‍नीसवीं शताब्दी के प्रारंभ से ही यह देखा जाता है कि कलकत्ता संपूर्ण बंगाल 
के आर्थिक और सामाजिक जीवन का केंद्र बन गया। अंग्रेजी विद्यालय का प्रारभ हो 
गया, कलकत्ता ने प्रतिष्ठा छाम की, छोगों का ध्यान शहर फी जोर गया | फलफते से 
विदेशी-राज्य का प्रभाव संपूर्ण बंगाल में फेलने छगा | बंगाल के भार्थिक, सामाजिक और 
सांस्कृतिक जीवन में परिवर्तन होने छगा | जीवन जटिछतर हो उठा | 
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इस जटिल जीवन का प्रकाश पद्म-साहित्य में संभव नहीं, इसी के प्रभाव से बेंगढां 
साहित्य के गद्य का प्रादुर्माव हुआ। “छोकिक दृष्टि से राजा राममोहन फो ही बँगछा- 
गद्य का आदि-प्रवतक कहा जा सकता है? | इसके पहले सतरहवीं शताब्दी में भी बँगला- 
गद्य का रूप देखने को अवश्य मिलछ जाता है लेकिन उसे साहित्यिक नहीं कहा जा 
सकता । 

राजा मोहनराय के बाद ईइ्वरचंद्र विद्यासागर, देवेंद्रनाथ ठाकुर, अक्षयकुमार 
दत्त, राजेंद्रलाल मिश्र, प्यारी चरण मित्र प्रमुख लेखकों की रचनाओं में कहा जा सकता 
है कि बंगलछा-गद्य की शेशवावस्था बीती | इनके बाद ही बंकिमचंद्र का प्रादुर्भाव हुआ । 
बंकिमचंद्र की रचना बँगला-गद्य के तरुण योवन ने प्रकाश पाया | बंफिमचंद्र के बाद 
रवीद्रनाथ की रचनाओं में वँगछा-गद्य का पूर्ण विकास दीख पड़ा | 

यहां यह बतछा देना आवश्यक है कि बंगला गद्य के दो रूप हैं--( १ ) साधु 
भाषा ( २) चलती भाषा अथवा काव्य-माषा | प्रारंभ से लेकर बीसवीं शताब्दी के दूसरे 
दशक तक बैँगला-गद्म प्रायः साधु भाषा में लिखा जाता रहा है। इसके बाद से साहित्य 
में चछती भाषा का अधिकाधिक प्रयोग होने छगा। खींद्र ने अपने प्रथम साहित्यिक 
जीवन में साधु भाषा का प्रयोग किया और बाद में चलती भाषा का | 

बतमान समय में अधिकांश लेखक अपनी रचनाओं में चलती भाषा का ही 
प्रयोग करते हैँ। साधु भाषा का प्रयोग बोलने में नहीं होता, केवछ पुस्तकों में ही उसका 
व्यवहार होता है| बंगाल के विभिन्‍न अंचलों में बोल-चाल की भाषा विभिन्‍न है। पुस्तकों 
में जिस चलती भाषा का प्रयोग हो रहा है वह चोबीस परगना और हुगली जिलों के 
भागीरथी नदी के किनारे बोली जानेवाढी भाषा पर आधारित है। इस समय जो साधु 
भाषा और चलती भाषा का रूप देखने को मिलता है उसके बनने में छगभग सौं वर्ष का 
समय छगा है । इस समय इन दोनों का भेद प्रधानतः क्रिया-रूपों में है। उदाहरण 
स्वरूप रवींद्रनाथ ने साधु भाषा में लिखा हैं 'ताइ बोलछिते छिछाम, तीथ यात्रार मानस 
फोटियाइ यदि यूरोपे याइते हय तबे ताहा निष्फल हड्बे ना!। अगर इसे चढती भाधषा में 
कहा जाय तो उसका रूप ऐसा होगा “'ताइ बोलछिछाम तीथ यात्रार मानस कोटेइ यदि 
यूरोपे येते हय तबे ता निष्फल हबे ना? । 

कविता के क्षेत्र में बँगला-साहित्य के आदि कवि के रूप में माइकेल मधुसूदन दत्त 
का स्मरण किया जा सकता है । “वे बँगछा-क्राव्य के युग-परिवर्तन के भादि और प्रधान 
नेता हैं। व्यक्तिवाद का प्रथम दशन माइकेल के काव्य में ही होता है। खतंत्र चिंतन 
और उदारता माइकेछ के काव्य का प्रधान वैशिष्टय है। फिसी बंधन फो वे बर्दाइत नहीं 
कर पाते | इसीलिए अमित्राक्षर छंद का प्रवतन फर उन्होंने बँगलछा-पत्र फो पयाट! 
के बंधन से मुक्त किया । बँगला-काव्य को पहले की संकीणंता से हटाकर उन्होंने बंधन-मुक्त 
कर दिया | 

भोजश्विता मोर ऊज्यवस्विता-मेधुसूदन दत्त के काव्य के प्राण हैं। इनके पहले 
बेंगला-काव्य में इन दोनों का अभाव था और उसके ढॉँचे में भी शेथिल्य था। इन 
अभावों फो उन्होंने दूर किया । बैंगला-काव्य में उन्होंने बैंगला-काव्य फो एक नई “ेकनीकः! 
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दी । इसमें पेट्राक ( ?०४।&7०॥ ) के 'सानेट! का उल्लेख किया जा सकता जिसे उन्होंने 
बँगूला-काव्य में प्रवत्तित किया । 

मधुसूदन की रचनाओं में पाश्चात्य प्रभाव सुस्पष्ट है। प्रसंगतः यह कहा जा सकता 
है कि आधुनिक बंगछा-साहित्य अंग्रेजी के माध्यम से पाश्चात्य प्रेरणा को ग्रहण कर 
विकसित हुआ है। इस काछ के प्रारंभिक लेखकों में यह पाश्चात्य प्रमाव किसी न किसी 
रूप में दिखाई पड़ ही जाता है। बंगला साहित्य के इतिहास में डा० सुकुमार-सेन ने 
चार छक्षणों का निर्देश किया हैः-- 

(१) सामाजिक चेतना (२ ) व्यक्ति-स्वातंत्रय (३) आत्म-केंद्रिता ( भाधुनिक 
गीति-काव्य का यह प्रधानतम वेशिष्ट है १ ( ४) आत्म-संप्रसारण | इसकी चरम अमि- 
व्यक्ति खींद्र नाथ के काव्य में दीख पड़ती है। 

मधु सूदन के काव्य को प्र रणा देनेवाली शक्ति देश-भक्ति ही थी, यद्यपि संकुचित 
अर्थ में नहीं | राममोहन राय से लेकर रवींद्रोत्तर साहित्य तक यह देश-प्रेम ही अन्यतम 
प्रेरणा रहा है। बहुतों का विचार है कि पाह्चात्य प्रभाव का स्वस्थ रूप--देशप्रेम, 
मानवताबाद और वैज्ञानिक दृष्टि--बँगछा-साहित्य में प्रतिबिबित हुआ । 

मधुसूदन की क्छासिक-रचना-पद्धति का श्रेष्ठ उदाहरण 'मेघनाथ-वध!--क्राव्य और 
चतुदंशपदी कविता में देखने को मिलता है। 

मघुसूदन के बाद तथा रखींद्रनाथ के पूर्व के विख्यात कवियों में हेमचंद्र व॑धो- 
पाध्याय और नवीन चंद्र सेन थे | इन लोगों फी कबिता की मूल-प्रेरणा भी देश प्रेम ही 
है। इस काछ में मधुसूदन का प्रभाव अत्यंत व्यापक रहा है। उस काल में महाकाव्य 
ओर खंड काव्य लिखने फी जेसे प्रथा ही चल गईं थी। हेमचंद्र और नवीनचंद्र ने 
मधुसूदन के दिखाए हुए मार्ग का अनुसरण कर भहाकाव्य का रचना फी। नवीनचंद्र ही 
महाकाव्य के अंतिम सफल रचयिता थे | 


इस 'क्लासिक'-काब्य के युग में दो-एक कवियों ने स्वतंत्र मार्ग का भी अवर्ूंबन 
किया | उनमें विशेष रूप से उल्लेखनीय बिहारीकाल चक्रवर्ती थे। इन्होंने रोमांटिक! 
गीति-काब्य का प्रवतन किया । बँगछा-साहित्य के इतिहास में और चाहे किसी फारण से 
न हो, लेफिन इस कारण से अवद्य इनका नाम स्मरणीय रहेगा कि रवींद्रनाथ की प्रारंभिक 
रचनाओं पर इनका प्रभाव पूरा पड़ा है। रबीद्रनाथ पर कवि अक्षयचंद्र चोंधरी का प्रभाव 
भी यथेष्ट पड़ा था । खींद्रनाथ ने इन दोनों के संबंध में अपनी “जीवन-स्मृति' में लिखा 
हे | “अक्षयचंद्र चौधरी ने बंगला-साहित्य में रोमांटिक आख्यायिका-काव्य और गाथा- 
फविता का प्रवतन किया ।! इनका अनुसरण रवींद्रनांथ ठाकुर, स्वर्ण कुमारी देवी 
नवीनचंद्र सेन ओर इंशानचंद्र वंद्योपाध्याय ने किया । | 


आधुनिक बंगला-साहित्य के मोटे तौर पर कई भाग किए. जा सकते हैं:--कविता, 
नाटक; कथा-साहित्य ( उपन्यास और गल्प ) प्रबंध और शिश्षु-साहित्य । 


बंकिमचंद्र के समय में केवछ शिश्षु-साहित्य फो छोड़कर अनुबाद और अनुकरण 
के साथ-साथ मोढिक रचना भी प्रचुर देखने को मिछती है | इन रचनाओं का विषय-वस्तु 
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नानाविध और व्यापक है। इसमें साहित्यिक रचनाओं का परिमाण भी नगण्य॑ 
नहीं है | 

हस युग के साहित्य पर अंग्रेजी-साहित्य का प्रत्यक्ष प्रभाव पड़ा है । इस काल के 
सभी लेखक अंग्रेजी शिक्षा पाए हुए थे। अंग्रेजी साहित्य के ऐड्व्य ओर वैचिच्न्य के 
सामने बंगला-साहित्य के देन्य और वचित्र्य के अमाव ने उन्हें काफी व्यथित किया | 
इसीलिये इन छोगों ने अंग्रेजी साहित्य की तरह मातृमाषा के साहित्य को समृद्ध करने की 
चेष्टा की है| इनके सामने इसीडिये अंग्रेजी-साहित्य ही आदश-स्वरूप था | 

अंग्रेजी-साहित्य के आदश के 'अनुरूप ही उस काछ के बंगला-उपन्यास हैं। 
बंकिमचंद्र निस्संदेह प्रथम बंगछा साहित्य के ओपन्यासिक थे | किसी किसी का यह भी 
कहना है कि आज तक भी उन्हें सवश्रेष्ठ बंगछा-ओपन्यासिक कहा जा सकता हैं। 
इस बात में किसी को आपत्ति नहीं है कि बंगछा के रोमांटिक उपन्याप्त के वे उत्कृष् 
उपन्यासफार हैं । 

किंतु बंकिस चंद्र केवल उपन्यासकार ही नहीं वरन अपने समय के साहित्य- 
साम्राद थे | बंगाल-साहित्य के उस काल में उनका अग्रतिहत प्रताप था। उन्होंने बंगला 
भाषा की सश्टि की, साहित्य-रचना की, साहित्यिक तैयार किए, समाछोचना फा आदश 
स्थापित किया | इतना ही नहीं उन्होंने पाठक-समाज का भी गठन किया । ज्ञान और 
भाव के क्षेत्र में जहा उन्हें अभाव दीख पड़ा वहॉाँया तो खयं वे लग गए हैं अथवा 
दूसरों फो उसे दूर करने के छिये अनुप्रेरित किया है | यहाँ हिन्दी-साहित्य में भारतेंदु 
हरिश्चंद्र ने जो किया उसका स्मरण हो आता है। 

“धवंग-दर्शन? बंकिमचंद्र द्वारा संपादित प्रथम विश्युद्ध साहित्यिक पत्र था जिससे 
उन्होंने उपरिलिखित कार्यों फो अग्रसर किया | बंकिमचंद्र के नेतृत्व में साहिल्यिकों का 
एक शक्तिशाली दल “बंग-एान?! का अवलंबन कर बंगरू-साहित्य फी सेवा करने में 
लग गया | ह 

यहाँ प्रसंगवश बंगला साहित्य के विकास की एक विशिष्टता का उल्लेख कर देना 
ठीक होगा । “बंगद्शन” के समय से लेकर आजतक किसी न फिसी पत्रिका का अवलूंबन 
कर एक-एक साहित्यिक गोष्ठी का आविर्भाव हुआ है। बहुतों ने विशेष-विशेष पत्रिका का 
अवर्लबन कर साहित्य छा काल-विभाजन किया हैः---जैसे बंगद्शन-युग, साधना-युग, 
सब्ुज पत्र-युग, कब्छोल-युग भादि | 

हम पहले ही कह आए हैं कि बंकिमचंद्र की रचनाओं का मूल प्रेरक देश-प्रेम 
था। यह देश-प्रेम भारत के अतीत गोरव द्वारा अनुरंजित है। प्राचीन भारतीय आदर 
के अनुसरण से हम छोग उन्नत हो सकते हैं, उनका यह हृढ विश्वास उनकी समस्त 
रचनाओं में परिलक्षित है | 

लेकिन बंफिमचद्र ने वर्तमान की भी उपेक्षा नहीं की | दूसरों में जो कुछ भी 
उत्तम था, उसे ग्रहण करने के लिए वे प्रस्तुत थे | उनकी रचनाओं में प्राच्य और पाइ्चात्य 
के समन्वय की चेष्टा दीख पड़ती है। उदाहरण-वरूप फहा जा सकता है कि उनके प्रथम 
उपन्यास “दुगंशनंदनी' में यह बात रपष्ट रूप में दीख पड़ती है । इसमें अंग्रेजी साहित्य के 
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रोमांस को अहण तो अवश्य किया है लेकिन वर्तमान फो भी छोड़ नहीं दिया है। 
उनकी अंतिम रचनाओं में गीता के कमवाद, स्ठुअट मिल के हितवाद तथा कॉति((07706) 
के मानवतावाद के समन्वय की चेष्टा परिलक्षित होती है। 

बंकिंग चंद्र की इन प्रचेश्ााओं फो समझने के लिए. इसफी एष्ठभूमि की ओर एक 
बार दृष्टितात कर लेना आवश्यक है | 

अंग्रेजी-शिक्षा के आदि युग में बंगाली तरुण-चित्त इस शिक्षा द्वारा विश्रांत हो 
गया था। अंग्रेजी भाषा के माध्यम से पाश्चात्य, ज्ञान, विज्ञान, सभ्यता, संस्कृति ने इनकी 
आँखों में चकाचोंध पेदा कर दी । भारतीय ज्ञान, विज्ञान, सम्यता, सस्कृति के संबंध में 
उन छोगों फी धारणा अत्यंत ही श्रांतिपूण थी। वे बिलकुल ही इससे अपरिचित थे। 
संस्कृत तो वे जानते ही नहीं थे और बंगला का जानना उन्हें. अपमानजनक मालूम होता 
था | इनका चित्त बहिमुख हो गया था। इनके सामने यूरोपीय ओर विशेष रूप से 
अंग्रेजी आद्श ही बढ़ा था | जो कुछ भारतीय है वह निकृष्ट है और जो कुछ यूरोपीय 
है वही श्रेष्ठ है--यही उनकी धारणा थी । सचमुच उनका विश्वास था कि आंख मूद फर 
यूरोप की नकछ करने से ही भारतवप जगत्‌ की श्रेष्ठ जातियों के समकक्ष हो सकता है। 
बंगलछा-साहित्य में कहीं-कहीं इन्हें यंगः बंगाठ”ः कहकर याद किया गया है। इन्हें देखकर 
यह मन में आना बिल्कुछ स्वाभाविक था कि संभवत; छाड मेकाले की अभिलापषा ही पूर्ण 
होगा। इस देश में अंग्रेजी शिक्षा के लिए अंग्रेज सरकार फो ख्च फरना चाहिए--यह 
मेकाले का मत था। उनकी प्रधान युक्ति थी कि अंग्रेजी शिक्षा-प्राप्त भारतवासी मानता- 
वाचा-कर्मणा अंग्रेज होने की चेष्टा फरेंगे, अंग्रेजों की आदश समझेंगे। इसका फछ होगा 
संस्कृति के क्षेत्र में अंग्रेजों फी पूण विजय ओर अंग्रेजों के राज्य की दृढ़ता । 

किंतु विधाता को इच्छा कुछ दूसरी ही थी। अंग्रेजी शिक्षा के साथ-साथ 
राष्ट्रीय भावना जाग्रत हुई | इन छोगो की दृष्टि देश के अतीव गोरव की ओर गई | उसके 
वेशिष्टथ को हू ढ़ने के प्रयास १रू हुए । 

इन छोगों में एक ऐसे दछ का आविर्भाव हुआ जो चरम-पंथी था, जिसने फहना 
शुरू किया कि जो कुछ भी श्रेष्ठ है वह मारतीय है और जो कुछ भी निकृष्ट है वह यूरोपीय 
है | “यंग-बंगल' वालों का मानो यह प्रत्युत्तर था । 

लेकिन जिनमें यह संकी्णता नहीं थी उन्होंने एक मोर ख्वदेश-प्रेम की घोषणा 
की और जो कुछ हमारा श्रेष्ठ है उसकी रक्षा करने को कह तथा दूसरी ओर जो कुछ 
दूसरों का उत्तम है उसे ग्रहण फरने फा आग्रह फिया | इस दछ के अन्यतम प्रधान नेता 
बंकिमचन्द्र थे 

रवींद्रनाथ फी दृष्टि में बंकिमचंद्र का सबसे बढ़ा कृतित्व है हमारे बद्धिमंखी 
मन फो “अंतमुखी” कराना । बंफिमचंद्र स्वयं शिक्षा-प्राप्त व्यक्ति थे और अंग्रेजी शिक्षा- 
प्रात छोगों के मनोमाव से पूर्ण परिचित थे। इसी छिये उन्होंने ऐसी साहित्य-सध्टि फी 
जो उन्हें भी रुचे | इसी छिये उनका साहित्य 'रूप! की दृष्टि से यूरोपीय और “माव! की. 
दृष्टि से भारतीय है। उनके प्रबंधों में उस काछ का यूरोपीय युक्तिवाद विशेष रूप से 
अनुष्ठित हुआ है । 
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सन्‌ १८६४ ई० में बंकिमचंद्र का देहावसान होने पर उनके रिक्त स्थान को 
रवींद्रनाथ ने केवल पूर्ण ही नहीं किया बल्कि उसकी मर्यादा को कई गुना बढ़ा दिया । अकेले 
* रींद्रनाथ फी साधना द्वारा बंगला साहित्य ने जेसी समृद्धि की, अगर रवींद्रनाथ नहीं 
होते तो संभवतः वैसी समृद्धि प्राप्त करने में दो-चार सौं बषं छग जाते । खींद्रनाथ मानों 
साहित्य-जगत्‌ की एक आद्वयंजनक घटना थे । समाठोचकों का कहना हैं कि साहित्य- 
क्षेत्र में ऐसी विराट शक्ति का आविर्भाव किसी देश अथवा किसी काहछ में नहीं हुआ | 

रवींद्रनाथ से बड़े कवि अथवा नाटककार जथवा ऑन्यासिक या संगीत-रचयिता 
अथवा गल्प लेखक या प्रबंधकार संभवतः और भी हो गए हैं लेकिन एक ही व्यक्ति के 
भीतर प्रतिमा का ऐसा सबंतोमुखीं विकास और कहीं देखने को नहीं मिलता | किसी एक 
व्यक्ति के लिये गद्य और पद्म में इतनी अधिक रचना संसार में अत्यंत दुलम है। 
साहित्य का ऐसा कोई अंग नहीं, ऐसी कोई दिशा नहीं जो रींद्रनाथ की प्रतिभा से 
उज्ज्वल न हो उठी हो | ६०-६५ वर्षों तक इस शक्तिशाली व्यक्ति की लेखनी भविराम 
गति से चलती रही है । 

रखींद्रनाथ की ख्याति एक बड़े कवि के रूप में ही है। परंतु वे एक श्रेष्ठ गद्य- 
लेखक भी थे, इसका परिचय केवल उन्हीं को है जो रवींद्र-साहित्य से परिचित हैं। बहुतों 
का फहना है कि यदि रखींद्रनाथ एक भी कविता नहीं लिखते तथापि वे संसार में 
अन्यतम श्रेष्ठ साहित्यिक के रूप में याद किए जाते। रखींद्रनाथ केवछ कवि ही नहीं, 
मनीषी भी थे । 

बंकिमचंद्र के तिरोभावे के समय रवींद्रनाथ ख्यातिरब्ध साहित्यिक हो चुके थे। 
उस समय तक उनकी बहुत सी रचनाएं गद्य और पद्म में प्रकाशित हो चुकी थीं । 

इस काल में फलकत्ता के जोड़ासको के “ठाकुरबाड़ी” से तीन पत्रिकाएँ प्रकाशित 
हो रही थीं--भारती, बालक ओर साधना | रवींद्रनाथ की अधिकांश” रचनाएँ इन तीनों 
पत्रिकाओं में निकलती थीं । 

यहां प्रसंगवश यह उल्लेख किया जा सकता है फि बंगाल की संस्कृति के इतिहास 
में जोड़ास,कों के 'ठाकुर-परिवार? का विशेष स्थान है। महर्षि देवेन्द्र नाथ ठाकुर तथा 
उनके कई कृती पुत्र-कन्या द्विजेन्द्रनाथ, सर्त्येद्रनाथ, ज्योतिरिंद्रनाथ, स्वर्णकुमारी देवी, 
रवींद्रनाथ भौर महर्षि देवेंद्रनाथ के भाई के पौत्र गगनेंद्रनाथ एवं अवनीन्‍न्द्रनाथ भादि 
ने प्रायः तीन पीढ़ियों से बंगाल के सांस्कृतिक जीवन को प्रभावान्वित किया है । 

इस परिवार की विशिष्टता-स्वरूप यह कहा जा सकता है कि इस परिवार में उप- 
निषदों का ज्ञान, देश-प्रेम और मानवतावाद का समन्वय पूर्णरूप से प्रतिफलित हुआ 
है। खींद्रनाथ में मी यह चीज दीख,पड़ती है। रबींद्रनाथ में जो रहस्यात्मकता, देश- 
प्रेम अथवा सर्वानुभूति का भाव देख पड़ता है उसका मूल उनके परिवार के सांस्कृतिक 
और आध्यात्मिक वातावरण में खोजा जा सकता है। 

रवींद्रनाथ की असाधारण प्रतिमा क्रमशः विकसित होती रही है ओर यह विकास 
उनके साहित्यिक जीवन के सम्पूर्ण ६०-६५ वर्षों के अंत तक समान भाव से चलछता रहा 
है। उस विकास के नये तथा चित्र-विचित्र रूप का परिचय सहृदय फो विस्मित करता 
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रहा है | छुगता है जैसे कवि ओर भी अगर अधिक दिनों तक जीवित रहते तो बंगलछा- 
साहित्य और भी नई नई सूष्टि के द्वारा समृद्ध होता रहता । 

जामकारों का कहना है कि तरुण वयस में रवींद्रनाथ में किसी प्रकार के असाधार- 
णत्व॒ का चिह् नहीं दिखछाई पड़ता | बाल्यकाछ तथा प्रथम योवन काहछ में उन्होंने 
प्रचलित साहित्यिक परम्परा का अनुसरण किया है और पूव॑जों के दिखाएं पथ पर ही 
चलते रहे हैं | इसके बाद उन्हें अपनी विराद शक्ति और प्रतिमा का परिचय प्रात हुआ 
ओर साहित्य में उसके चित्र-विचित्र रूप का प्रकाशन पाठकों के चित्त को मुग्ध किया है | 


रवींद्र नाथ की इस विराद शक्ति का परिचय संक्षेप में मी देना संभव नहीं है, 
उसका केवछ आभास मात्र दिया जा सकता है। 


रवींद्रनाथ के जीवन ओर साहित्य में उनकी आपत्मोपछब्धि का जो दर्शन पाया 
जाता है अगर उसे फोई नाम दिया जाय तो “आध्यात्मिक” ही दिया जा सकता है। लेकिन 
“आध्यात्मिक' किसी संकीर्ण अथ में नहीं, अपने व्यापक अथ में | जगत्‌ के अंतर ओर 
बाहर में जो रूप ओर रस की धारा नित्य उच्छवसित हो रही है, जिसके मध्य 'उस'की 
लीला चल रही है, जिसे उपनिषद ने कहा है 'रसों वे सःः जो अरूप है लेकिन सभी 
रूपों में अपने को प्रकाशित कर रहा है, जो व्यक्ति-जीवन का देवता है, जिसे शिव्प-रसिक 
'सत्य, सुंदर! कहते हैं--उसी का प्रकाश, उसी की उपासना रवींद्रनाथ की प्रतिमा की मूल 
साधना है | इसीलिये रवींद्र-साहित्य सत्य, सुंदर! की अंतरतम उपलब्धि का प्रकाश है | 
कवि ने स्वयं कहा हैः--“ हमारे छिये समस्त आकाश का रंग नीछा कर, समस्त प्रथवी का 
अंचल व्यामछ फर, समस्त नक्षत्रों का अक्षर उज्ज्वल कर आह्वान-वाणी मुखरित हो रही 
है | इस निमंत्रण का उत्तर देना होगा क्‍्या। मनुष्य इसीलिए मध्र भाव से बोछा-- 
मेरे दवदय के तार में तुम्हारा निमंत्रण बज उठा, कम में बज उठा, हे चिर सुंदर, मैंने 
स्वीकार कर लिया |” कवि की फाव्य-सष्टि इसी निमंत्रण की स्वोकृति है। इसे और भी 
सुस्पष्ट करके उन्होंने कहा हैः “विचित्र की छीढा को अंतर में ग्रहण कर उसे बाहर लीलछा- 
यित करना ही हमांरा कार्य है | 


रींद्रनाथ ने सीमा के मीतर असीम का प्रफाश देखा है। इसीलिये उनके निकट 
कुछ भी तुच्छ नहीं है, कुछ भी श्रुद्र नहीं है । जगत्‌ मिथ्या नहीं है। जीवन मिथ्या नहीं 
है | इसीलिए जगत्‌ तथा जीवन उनकी कल्पना को विचित्र भंगी से स्पर्श कर जाते हैं। 
ओर इसीलिये अपने मर्मगत सत्य को प्रफाशित फरना फबि की प्रतिमा का प्रधान 
वेशिष्टय है | इसीलिए नित्य-नवीन को पकड़ने के लिये, प्रकाशित करने के लिये, उनकी 
चिंता “चंचल, सुदूर फी प्यासी है !! सत्तर वर्ष की उम्र में कवि ने स्वयं छिखा हैः “आज 
मुझे और कोई संशय नहीं, मैं चंचल फा छीला-सहचर हूँ ।”” 

अंग्रेजी-साहित्य की साधना में इसी फा नाम रीमांटिसिज्म है। रींद्रनाथ, रोमांटिक 
कवि थे, किंतु 'रवींद्रनाथ फी रोमांटिक दृष्टि शेली, कीदस, कालरिज प्रमुख रोमांटिक 
कवियों की दृष्टि से कुछ खतंत्र हैं। खींद्रनाथ की रोमांटिकता आावेग ( उ्र7068ं0॥ ) 
को छोड़कर अंतर्बोध (7प707 ) के रहस्य छोफ में जा पहुँची है।? रो्माटिक 
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काव्य बेयक्तिक होता है ओर इस दृष्टि से विचार करने पर रवींद्रमाथ फा काव्य 
निवेयक्तिक है | 

मोटे तौर पर कविता, संगीत, नाटक, गल्प-उपन्यास, प्रबंध- इन विविध भागों में 
रवींद्र -साहित्य को विभाजित किया जा सकता है। यह भाग कालुन्सापेक्ष्य नहीं हो सकता, 
क्योंकि एक ही समय में रींद्रनाथ ने विभिन्‍न प्रकार की चीजें लिखी हैं । 

रींद्रनाथ के फाव्य पर विचार करते समय उसका विभाजन कभी ग्रंथों के नाम के 
अनुसार अथवा कभी उनकी संपादकता अथवा पृष्ठपोषकता में निकछने वाली पत्रिका के 
अनुसार अथवा किसी सामयिक आंदोलन के अनुसार किया गया है जैसे “संध्या-संगीत'-युग, 
साधना'-युग, स्वदेशी-मांदोढ़न युग आदि | 

किसी-किसी ने “कवि-मानस-प्रकृति ओर रस-हथष्टि के विकासकी अपरिणति को 
ध्यान में रखकर रवींद्रनाथ के काव्य-जीवन के सुदीधघंकाल को तीन भागों में बाँठा है; -- 
(१) आत्ममुखीन ( 767097९009७ ), प्राइमुखीन ( 705960०09४०6 ) और 
( ३े ) पराइमुखीन ( 760705766096 ) |” 

अंतमुंखीन काल में कवि की दृष्टि स्वयं अपनी ही भोर निबद्ध थी। उस समय 
तक उन्हें अपनी प्रतिमा ,का परिचय नहीं हुआ था। कफिशोर-वयस की आत्म-केंद्रित 
भाव-प्रवणता ही इस काछ फी कविताओं की: प्रधान. उपजीव्य है। इस भाव-प्रवणता के 
भीतर एक अतृप्ति, एक बेदना का सुर अत्यंत तीब्र हो उठा है। 

इस कार की रचनाओं में संध्या-संगीत, प्रभात-संगीत, छबि ओ गान हैं। 
रवींद्रनाथ स्वयं संध्या-संगीतः के पहले की रचनाओं को साहित्य की संज्ञा देना नहीं 
चाहते। 'मानसिंहेर पदावछी” और वाल्मीकि-प्रतिमा? संध्या-संगीत के पूव की रचनाएँ 
होने पर भी उपयुक्त कोटि में नहीं रखी जा सकीं | 

सन्‌ श्यू८य४ ई० के मार्च में 'छब्रि ओ गान? प्रकाशित हुआ | यहीं पर रवींद्रनाथ 
के अंतर्मुखीन जीवन का अवसान हुआ | 

खींद्रनाथ की प्रतिमा ने एक ही समय विभिन्न दिशाओं में विभिन्न रूपों में 
अपने आपको प्रकाशित किया है। इस काल में काव्य फो छोड़कर विभिन्न-विषय संबंधी 
प्रबंध, उपन्यास, गीति-नादवब, भाटिका आदि की भी उन्होंने रचना की है। इनके अलावे 
गान-रचना तो है ही । 

कड़ि ओ कमल? के प्रकाशन के साथ रवींद्रकाव्य का द्वितीय अध्याय अर्थात्‌ 
पराइ्मुखीन-युग का आरंभ होता है। 

कवि की दृष्टि-मंगी में परिवर्तन हुआ है। वे अपने चारों ओर रेशम के कीड़े 
की तरह से सूक्ष रेशम का जाछ बुन कर एक मधुर-तिमिर के भीतर अब मग्न नहीं 
हैं। “बृहत्‌ जगत के प्रकाण्ड जीवन की ओर अब उनकी दृष्टि गईं है। वे बृहत्‌ जगत्‌ की 
विचित्र अभिज्ञता का स्वाद ग्रहण” करने के लिये बाहर निकल पड़े हैं।इस फाल के 
उनके काव्य के संबंध में एक ख्यातनामा आालोचक ने छिखा हैः “कवि के हृदय की 
अतृप्ति ओर विरह-वेदना अब म्म-व्यथा का कारण न होकर रसन्यरिणति को प्राप्त हुई 
ओर भार्दशान्वित (7669/860 ) होकर एक ओर तो अतीन्द्रिय, अध्यात्मलोक 
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तक पहुँच गई और दूसरी ओर विश्व-्प्रकृति में फछ गई। इसीसे समझ पाता हूँ कि 
रींद्र-काव्य में ब्रह्म और विश्व, जीव और जगत्‌ , अखंड भाव से ओर अविरोधी होकर 
कैसे एक ही साथ स्थान पाये हुये हैं। इस अद्वेत दृष्टि के पीछे किसी प्रकार का विशिष्ट 
आध्यात्मिक और दाशंनिक मतवाद नहीं है बल्कि रसानुभूति-लब्ध सत्त्वबोध है। 
ऋषियों की, उपनिपद्‌ की आनन्दानुभूति के साथ इसकी बहुत कुछ समानता है ।? 

रवींद्र-साहित्य का यह फाल अत्यन्त ही समृद्ध है | 'मानसी”, 'सोनार तदी? “चित्रा?, 
क्षणिका), “नवेद्य', तथा “गीतान्लकि? 'गीतालि? प्रभ्गति रवींद्रनाथ के उत्कृष्ट काव्य-परंथों 
का प्रफाशन इसी काल में हुआ | 'गीताछि? का प्रकाशन सन्‌ १९१४ ई० में हुआ। इ 
काल की यह अंतिम रचना हे | 

खींद्रनाथ के उत्कृष्ट ग्रेम-काव्य इसी काल में रचे गए। प्रसंगवश यहा यह कहा 
जा सकता है कि उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम काल में बंगला काव्य का उपजीव्य प्रेम-- 
नर-नारी-प्रेम, देशप्रेम--ही रहा है। इस युग के प्रारंभ में रबींद्रनाथ पूण यौवन को 
प्राप्त हुए थे | उनकी उस कार की रचनाओं में देहगत प्रेम की चित्ताकर्पक अभिव्यक्ति 
दीख पड़ती है| उनमें एक प्रकार फी अतृत्ति ओर भात्मग्छानि के दशन होते हैं| लेकिन 
बाद में यह भाव दूर हो जाता है। “मानसी? काव्य में “नव योवन का असफल प्रेम 
रसायित एवं छोफातीत आदश में रूपायित होफर कवि-हृदय को चिर-विरही ब्रना देता 
है। इस विरह-रस से सिक्त प्रेम ही खींद्रनाथ4के कवि-जीवन का प्रधान जआहंबन है |” 
मानसी” की किसी-फिसी कविता में “यह आदशंयित प्रेम-कल्पना व्यक्तिगत प्रेम की 
संकी्णता से मुक्त होकर प्रायः आध्यात्मिक प्रेम के पास जा पहुँची है।” 'खेमा? में इस 
आध्यात्मिक प्रेम की अभिव्यक्ति अत्यन्त सुस्पष्ट हो उठी है। “खेमा में कवि फा चित्त 
मिलनोत्सुक अचिर विरहिणी के समान प्रणय-उद्देलित व्याकुछता को लेकर ह्ृदय-स्वामी 
के साथ मिलन की प्रतीक्षा में पथ की भोर दृष्टि छगाए हुए है।” 'खेमा? के बाद के 
काव्य-प्रंथ गीत/ज्ञलि, गीतिमाल्य और गीताहि में कवि के हृदय की भक्ति प्रकट हुई है। 
यद्यपि तत्त्व की दृष्टि से भक्ति और आध्यात्मिक प्रेम एक ही हैं, फिर भी इनकी काव्य- 
गत अभिव्यक्ति एक नहीं है । 

विश्वात्मकता, रवींद्र-साहित्य का एक प्रधान वैशिष्टयथ है। इस फाछ की रचनाओं 
में इसकी अद्भुत अभिव्यक्ति हुई है | वि. वा प्रकृति के साथ मनुष्य का एकात्मबोध 
ही विश्वात्मबोध है| रवींद्रनाथ की रचनाएँ इससे भोतप्रोत हैं| इसी छिये रवींद्र-साहित्य 
में प्रकृति का एक प्रधान स्थान है | प्रकृति को उनके काव्य का प्रधान विषय कहा जा 
सकता है | बंगाली-फबियों मे प्रकृति-कवि फी दृष्टि से रवींद्रनाथ ही प्रधान हैं |” विश्वा- 
त्मकता की बात जो कही गई है उसके संबंध में रवींद्रनाय ने स्वयं फहा है “अपने साथ 
विश्व-प्रकृति ,का एक (अविच्छिन्न योग, एक पुरातन एकात्मकता मुझे एफांत भाव से 
आाकर्षित किए हुए है। मुझे स्वातरूय का गय॑ नहीं है। संसार के साथ किसी प्रकार का 
विच्छेद में स्वीकार नहीं करता |” 

रवींद्र-काव्य के तीन माव (7069 ) अथवा एक ही माव की तीन प्रकार 
से अभिव्यक्ति-- इस फाह में रूपायित हुईं है । 
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'मानसी” काव्य में प्रथम 'मानस-सुंदरी” अथवा 'मानस-प्रतिमाः के दशन होते 
हैं। “वास्तव प्रेम का मोह दूर होने के साथ-लाथ नवयोवन के प्रेम की कल्पना कर के 
कवि-हृदय की सकल आशा-भाकांक्षा धीरे-धीरे सुस्पष्ट रूप धारण कर कफवि-जीवन की 
भ्रुवतारिका के रूप में उदित हुई। यही खींद्रनाथ की 'मानसी-प्रतिमा!ः अथवा 
'मानस-सुंदरी” है। अंतर्यामी और अंतदंवता के साथ “चित्रा” काव्य में साक्षात्कार होता 
है। एक विख्यात समालोचक का कहना है “मानस-सुंदरी भी जैसे अब कवि-छृदय 
की वासना से अतीत होकर अंतर्यामी बनकर फवि के निगृढ़ व्यक्तित्व को दु/ःख-सुख की 
विचित्र अभिज्ञता के बीच से होकर आध्यात्मिक अभिव्यक्ति ओर परम साथकता की ओर 
अग्रसर करती हुई ले जा रही है. यही आंतर्यामी देवता बनकर ( 9]00।.60978 ) “जीवन- 
देवता? कविता में दशन देते हैं। अंतर्यामी और जीवन-देवता--इन दोनों भाव-कल्पनाओं 
में इतने भर का ही अंतर है। अंतर्यामी ही मानों कवि की जीवात्मा या जीवन की शुभ 
बुद्धि है ओर जीवन देवता ही मानो परमात्मा वा जीवन सत्य की उपलब्धि हैं, 073070 3) 
(+00 अंतर्यामी मानों पथ का साथी वा प्रिया है ओर जीवन-देवता मानो घट के स्वामी 
वा प्रिय हैं ।?? 

स्वयं खींद्रनाथ ने जीवन-देवता की आलोचना की है। वंग-माषा-लेखक” नामक 
ग्रंथ में इसकी विस्तृत आलोचना है | रवींद्रनाथ लिखते हैं “जो शक्ति हमारे जीवन के 
समस्त सुख-दुख को, समस्त धटना को ऐक्य-दान, तात्य-दान कर रही है, मेरे रूपांतर- 
जन्म-जन्म|तर को एक सूत्र में बांध रही है, जिससे होकर विश्व-चराचर के बीच ऐक्य फा 
बोध कर रहा हूँ उसे ही जीवन-देवता नाम दिया था ।? 


बहुतों की राय है कि रवींद्रनाथ की इस काछ की कविता सब से अधिक उपभोग्य 
है । कबिताएँ रूप-रस से परिपूण हैं। परवर्ती काछ की फविताओं में कवि फी मननशीछता 
ओर बुद्धि-इचि का परिचय मिलता है लेकिन उनमें ठीक यही वस्तु नहीं पाईं जाती | 
“एक ही काल में जीवन की नानाविधि विचित्रताओं का संयोग ओर प्रकाश रवींद्रनाथ 
की फविताओं का विशेषत्व है”? | इसी लिये देखा जाता है कि उनकी रचनाओं का जो 
काल-विभाजन किया जाता है उसमें अन्य अन्य प्रकार की, नाना विषयों की रचनाओं 
का भी समावेश है। इस काछ में ही प्रथम-प्रथम रबींद्रनाथ ने शिक्षुओं के छिये भी 
गल्‍्प और उपन्यास लिखे। संगीत की रचना ओर नाना विषयों को लेकर प्रबंध भी वे. 
लिखते रहे । शेष पूर्ण रचना ( 88778 ), हेयाली नादय ( ०॥97806 ), गीतिनादय 
प्रहसन, गद्य उपन्यास सभी इस काढ में कवि ने लिखे हर | 


रवींद्र-काव्य के “तृयीय भर्थात्‌ पराब्मुखीन युग का आरंभ बढाकः से” शुरू 
हुआ | सन्‌ १९१४ ई० से ही “बलाका' काव्य-्ग्रंथ की रचनाओं का लिखा जाना शुरू हो 
गया था। अनेक की दृष्टि में 'बढाका! काव्य-ग्रंथ रवींद्रनाथ की श्रेष्ठ रचना है। जो गति-' 
शीलता जो चांचस्य रबींद्रनाथ की कविताओं फा विशेषत्व है उसका सुस्पष्ट रूप “बछाका” की 
कविताओं में देखने की मिलता है। बछाका? की भाषा और उसका अपूर्व है छंद की दृष्टि 
से 'बढाका? में कवि ने एक नवीन शेली का प्रवर्तन फिया है। एक विख्यात समाछोचक का 
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कहना है कि “इसी समय से योवन के बीते हुए दिनों के लिये एवं पृथ्वी पर जीव॑न लीला 
के अंत फो निकट्स्थ समझने के कारण अपराह्न की छाया फी तरह एक सकरुण वेदना से 
कवि का चित्त म्ठान होता हुआ दिखाई पड़ता है | विश्व-प्रकृति के चंचल मुहूर्त के सहज 
रूप-रस को आकण्ठ पान करने के बावजूद भी प्यास जैसे बुझती नहीं एवं उस आनंद की 
उपलब्धि फो काव्य में प्रकाशित करने पर भी जैसे तृप्ति नहीं हो रही हैं। यही कवि के 
चित्त की अपरिसीम बेदना है |” 

रोंद्रनाथ ने लिखा है “वैराग्य-लाधन की मुक्ति मेरे छिये नहीं है।” कवि की 
वाणी जैसे सत्य है वैसे यह भी सत्य है कि कवि के हृदय में एक चिर-वेरागी विराजमान 
हैं | जगत्‌ का सब कुछ उसे आनंद देने वाला है लेकिन उसे बॉध नहीं पाता | 

रींद्रनाथ का विराद साहित्य इसका प्रमाण है । वस्तु हो, भाव हो, रूप हो किसी 
फो भी उन्होंने चूड़ान्त नहीं समझा | बार बार नवीन ख॒ष्टि के आनंद में वें पुराने को 
छोड़ते गए हैं | 

फवि के इस युग की रचनाओं में भी इसका व्यतिक्रम नहीं हुआ है | उनकी काव्य 
धारा में बार बार मोड़ दिखाई पड़ते हैं । 

तबसे अधिक आश्चय की बात यह है कि जीवन के सामान्य काल में कवि ने 
काव्य की रचना की । “गद्य-रीति का प्रचछन कर, फाव्य फी विशिष्ट भाषा को छोड़कर, 
कवि-कुछ द्वारा परित्यक्त असुंदर प्राकृतिक ओर मानवीय वातावरण को ग्रहण कर”? उन्होंने 
अपनी पूर्वोक्त नवीन धारा का प्रवर्तन किया । 

जितने भांदोलन, जितनी घटनाएँ समाज ओर देश को णांदोढित करती हैं तथा 
व्यक्तिगत जीवन में आालोड़न पेदा करती हैं, समसामयिक साहित्य में उनका प्रभाव दीख 
पड़ता है । बंगला-साहित्य में भी यही हुआ है | लेकिन फिर भी जैसे समाज को प्रतिपल 
परिवतन होने वाला रूप पूरा का पूरा नहीं दीख पड़ता। समाज-जीवन के विवर्तन का 
पूरा रूप साहित्य में नहीं पाया जाता | इसका कारण यह है कि बीसबीं शताब्दी के प्रायः 
प्रथम दशक तक बंगला-साहित्य में आदशवाद का ही प्राधान्य था | 

उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम वर्षों में यह आदशवाद देश-ग्रेम के रूप में प्रकट हुआ, 
यह पहले ही कहा जा चुका हैं। यह देश-प्रेम भाव की दृष्टि से अंग्रेजी साहित्य के माध्यम से 
आया ओर वस्तु की दृष्टि से विदेशी शासन के शोषण, अपमान आदि के प्रत्यक्ष अनुभव 
से आया | 

बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में इस की पूर्ण अभिव्यक्ति बंग-भंग आंदोलन? में हुईं । 
इस काल को 'स्वदेशी-युग” का नाम दिया गया | सन्‌ १६०५ ई० में विदेशी शासकों की 
कूटनीति ने कम को एक खरोंच से बंगाल को दो भागों में विमक्त कर दिया | इस घटना 
में जेसे विधाता का एक गोपन अभिप्राय था | क्‍यों कि बंगाल में जो प्रच्ण्ड आलोड़न 
हुआ उसका प्रभाव समस्त भारतवर्ष में परिव्यास हो गया | उसका फल यह हुआ कि भारत 
की शवाधीनता का रुप सुस्पष्ट हो उठा । 

इस आडोड़न के फल स्वरूप बंगढियों के हृदय में जो एक आवेग उत्तन्न हुआ 


भ 


था वह बंगला-साहित्य में पर्याप्त रूप से प्रकट हुआ | इस क्षेत्र में मी रवींद्रनाथ की 
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रचनाएँ उत्कृष्टता ओर परिमाण की दृष्टि से सबसे आगे रहीं। रबींद्रनाथ को स्वदेशी- 
युग का चारण-कवि कहा जाता है | 

यदि उनकी अन्य रचनाओं की बात छोड़कर केवलछ गान की ही बात को हें तो 
भी यह देखा जा सकता है कि वे चारण-कवि ही थे | उनके अतुलनीय स्वदेशी-गान इसी 
काल में लिखे गये। देश के स्वाघीन होने के पूव तक इन गानों ने स्वाधीनता संग्राम के 
सैनिकों के बीच अपूब शक्ति का संचार किया है। आज देश ख्तंत्र हो गया है लेकिन 
उन गानों के साहित्यिक मूल्य में किसी प्रकार का हास नहीं हुआ है। 

गान के क्षेत्र में रवींद्रनाथ का “दान विस्मयजनक है। किसी एक कवि के लिये 
इतने अधिक परिणाम में इतने उत्कृष्ट गानों की रचना विरछ है। रवींद्रभमाथ ने छगभग 
दो हजार गानों फी रचना की है। बहुतों का ख्याछ है कि गानों में ही रींद्रनाथ की 
प्रतिभा का श्रेष्ठ विकास हुआ है | गीति-प्रवणता इनकी प्रतिभा की विशेषता है। इसीलिये 
संगीत उनका आपना क्षेत्र है। इस संबंध में रवींद्रनाथ का अपना मत भी कुछ इसी 
प्रकार का है। कवि का' ख्याछ था कि आगे आने वाली पीढ़ी अगर उनकी अन्य 
किसी रचना का समादर नहीं भी करे तो भी गानों का अनादर नहीं कर सकती | भाव- 
वेचित्र्य की दृष्टि से रवींद्रसंगीत अतुलनीय है। सुर के क्षेत्र में तो कवि “विष्लवी? 
हैं। रवींद्रनाथ का चिर-नवीन के प्रति संगलिप्सु हृदय क्‍्छासिकलछ संगीत के बँघे बँधाएँ 
रास्ते के बाहर राग-रागिनियों का अश्ास्त्रीय मिलन कराता है और इस प्रकार से 
एक अपूरव सुर-साथना फी सृष्टि उन्होंने की है | लेकिन यह भी सही है कि विशुद्ध राग- 
रागिनियों को लेकर उन्होंने बहुत से गीतों की रचना की है। रवींद्र-संगीत में सबसे 
अधिक आइचर्यजनक वस्तु शब्द ओर सुर का संघ्रात है | शब्द और सुर में कोई भी गौण 
नहीं हुआ हैं। आज वंगाछ में रवींद्र-संगीत ही सबसे अधिक छोकप्रिय है। मारतीय 
संगीत के क्षेत्र में मी इसका एक खतंत्र स्थान है। 

नाटक के क्षेत्र में भी रवींद्रनाथ का दान अपरिमेय है। 

बंगाल में नाट्यामिनय की परंपरा श्री चैतन्य महाप्रभु के समय से ही चली आा 
रही है | उसी समय से उनन्‍नीसवीं शताब्दी के मध्यतक नाना प्रकार के 'यात्राभिनय! 
प्रचलित थे | लेकिन आधुनिक बंगार का रंगमंच ओर अभिनय अंग्रेजों के आदर्श पर 
ही निर्मित हुआ है। उनन्‍नीसवीं शताब्दी के पूर्वांध में ही यह बात दीख पड़ती है। नाटक 
की रचना में भी यही बात है। फिर भी नाटकों की रचना में संस्कृत नाटकों का मी 
प्रभाव पड़ा । 

लेकिन आधुनिक बंगछा नाटकों पर देशी. यात्रा! ( एक विशेष प्रकार का नाख्या- 
भिनय जो बंगाल में बढ़ा छोकप्रिय है ओर जिसमें किसी प्रकार के रंगमंच की आवश्यकता 
नहीं होती ) का भी प्रभाव दीख पड़ता है | बंगछा-नाटकों में गान अवश्य ही रहता है | 
संभवतः यह “यात्रा” का ही प्रभाव है। क्योंकि “यात्रा? में संगीत की ही प्रधानता रहती 
है | लेकिन संत्कृत अथवा अंग्रेजी नाअफों में गान प्रायः नहीं के बराबर रहता है | 


प्रधानतः रेक्‍्सपियर के अनुकरण पर बंगला में नमाठक लिखे जाते रहे | रेक्स- 
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पियर का असाधारण कृतित्व उसकी रोमांटिक रचना में हैं। बंगछा नाठक भी प्रथम- 
प्रथम प्रधानतः रोमांटिक ही थे | 

आधुनिक अथ में प्रथम मोलिक नाठक की रचना उनन्‍नीसवीं शताब्दी के मध्य 
हुई | इसके बाद से लेकर शताब्दी के अंततक बहुत से नाथ्ककारों ने बहुत से नाठक 
लिखे हैं । इन सब नाटकों का प्रधान उपजीव्य देशप्रेम था। इसी से प्र रणा पाकर 
किसी नाटकार ने इतिहास की शरण लेकर देश के अतीत गोरव का प्रचार किया। इस 
प्रकार से ऐतिहासिक नाटकों का उदय हुआ। किसी ने पौराणिक आदझ्ञ का प्रचार 
किया | इस प्रकार से पौराणिक नाठक ढिखे गए। किसो ने समाज की शक्ति और 
दुर्बलता का चित्रण अपने नाटकों में किया और इस प्रकार से सामाजिक नाथ्कों के दर्शन 
हुए. | किसी ने सामाजिक अथवा पारिवारिक अथवा व्यक्तिगत दुबंछता का आश्रय लेकर 
प्रहसन छिखा । सम-सामग्रिक घटनाओं का भी समावेश कुछ नाथ्कों में किया गया | 

किंतु इन सब नाटकों को समालोचक नाटक कहने में हिचकिचाते हैं। इसीलिये 
साहित्य के इतिहास के बाहर इनका मूल्य भी स्वीकार नहीं किया गया | 

उन्‍नीसबीं शताब्दी का उत्तराध ही बंगला-नाटकों का सबसे अधिक महत्वपूर्ण 
काल था | उस समय बंगाल में बहुत से प्रथम श्रेणी फें अमिनेता हुए | इनमें अनेक 
नाख्यकार भी थे। गिरीशचंद्र घोष, अमृतरारू वमु, अपरेशचंद्र मुल्रोवाध्याय आदि 
अभिनेता-नाख्यकारों में अगप्य थे | उस काल का बंगाली समाज नाटकों में रस लेनेबाला 
था | इसीलिए देश में नाठकों तथा नाव्यामिनयों की बहुत मांग थी। और बंगाली 
लेखकों ने इस मांग फी बहुत अंश में पूर्ति की | जहां तक मुझे मादूम है, संभवतः कलकत्ते 
में ही एक मात्र स्थायी रंगमंच थे ओर सालभर अभिनय भी होते रहते । 

नामी बंगाली नाटककार प्रायः रवींद्रनाथ फे सामयिफ थे | उनमें कुछ ही उनके 
पहले हुए थे | इनमें लब्धप्रतिष्ठ माइकफेल मघुसूदन दत्त, दीनबंधु मित्र और मनमोहन 
बसु थे | मघुसूदन ओर दीनबंधु ने अंग्रेजी-पद्धति का अनुसरण किया। किन्धु नाठककार 
की दृष्टि से मघुसूदन की अपेक्षा दीनबंधु ही अधिक सफल हुए | दीनबंधु के 'नीलदपण' 
की ख्याति देश-विदेश में सर्वत्र फेल गईं। लेकिन उसका कारण साहित्य-क्षेत्र के बाहर 
है। नाटक की दृष्टि से 'नीछृदपंण” को फोई स्थान नहीं प्राप्त हुआ परंतु इस नाठक में 
दीनबंधु ने ट्रेजेडी का जो आदश दिखलाया है उसका अनुसरण परवर्ती नाटककारों ने 
किया । परवर्ती विख्यात नाटककार शिरीशरच॑द्र ने दीनबंधु के नाटकों में ही ट्र जेडी का 
आदश पाया | अपने कम>क्षेत्र में दीनबंधु बंगाल फी असाधारण जनता के संपर्क में आए. 
थे | उस काल की बंगाली जनता और समाज को अभिज्ञता दीनबंधु को अत्यंत व्यापक और 
गंभीर थी | उस अभिज्ञता को ही उन्होंने अपने नाटकों में रूपायित किया है। इसी लिये 
सामाजिक चरित्र-सष्टि में उन दिनों उनकी बराबरी करनेवाछा फोई नहीं था। 

दीनबंधु के नाटकों को लेकर ही कछकृता की साधारण नास्यशाढा जम 
उठती थी । 

बंगाल में नृत्य-गीतामिनय के बीच एक कामिक (00770) हृश्य-स्थापना, आधुनिक 
नाठकों के पहले से ही चढ्ली आ रही है। प्रहसन एवं प्रहसन-छक्षणाक्रांत नाठकों फो 
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लोग बहुत ही पसंद करते। इस तरह के नाटकों की रचना में दीनबत्ंधु अत्ंत ही 
दक्ष थे | मधुसूदन ने उत्कृष्ट प्रहसनों की रचना फी है । 

मनमोहन वसु के पहले की “यात्रा” ओर 'पॉचाली” (एक प्रकार का छोक-गीत ) 
आदि के साथ आगामी नाटकों की पद्धति का समन्वय कर नये ढंग के नाटकों की रचना 
की । “उनके पौराणिक नाठकों में पुरानी “यात्रा! और “पॉचाली” के फरुणामय ओर भक्ति- 
भाव नये रूप में प्रकट हुए। ये चीजें गिरीश धोप के नाटकों में विकसित होकर 
आईं |”! 

खींद्रनाथ के समसामयिक नाठकारों में सबसे प्रसिद्ध ज्योतिरीद्र नाथ ठावुर 
( रवींद्रनाथ के बड़े भाइयों में तृतीय ), गिरीशचंद्र घोष, अमृतछाछ वसु, हिजेंद्रछाछ राय 
ओर क्षीरोद प्रसाद विद्याविनोद थे । 

इन सभी में सबसे अधिक प्रसिद्धि गिरीशचंद्र घोष की थी। वे एक श्रेष्ठ 
अभिनेता भी थे। उस काल में अच्छे नाठकों का अमाव था। इसलिये रंगमंच को 
आवश्यकताओं को ध्यान में रखकर इन्होंने नाटक लिखना शुरू किया | बंकिमचंद्र के “कपराल- 
कुंडछा” और “'मृणालिनी? उपन्यासों फो नाटक का रूप देकर गिरीशचंद्र ने नाटक रचना 
प्रारंभ की | यहां इस बात का उल्लेख किब्रा जा सकता है कि विख्यात उपन्यासों और 
काव्यों को नाख्य का रूप देकर नास्यामिनय का प्रचछन बंगारू में पहले से ही 
था । गिरीशर्चद्र ने कई दर्जन नाटक लिखे हैं। इस दृष्टि से भी इस क्षेत्र में उनकी 
बराबरी करने वाला कोई नहीं । ऐतिहासिक, सामाजिक ओर पौराणिक नाटक, गीति- 
नाव्य, रूपक-नाय्य, प्रहसन आदि सभी प्रकार के नाटकों की रचना उन्होंने की है। 
समालोचकों का करना है कि पौराणिक नाटक ही गिरीश्षचंद्र का अपना क्षेत्र था | 

गिरीशचंद्र के विभिन्‍न नाटकों के विभिन्‍न उपजीव्य हैं | उनमें देश-प्रेम अन्यतम 
है | बंकिमर्चद्र की रचनाओं के समान ही गिरीशचंद्र के नावकों में मी यह देश-प्रेम, देश 
के प्राचीन गोरव में ही अपनी साथकता समझता है। 

ज्योतिरींद्रनाथ, द्विजेंद्रछाल और क्षीरोदप्रसाद ने शेक्सपियर के आदश पर ऐतिहा- 
सिक अथवा इतिहास का सहारा लेकर नाटकों की रचना की | इनमें भी हिजेन्द्रछाछ ओर 
क्षीरोद प्रसाद के नाटक अधिक लोकप्रिय थे | 

ज्योतिरीद्रनाथ ने मोडिक नाथकों ओर प्रहसनों की रचना के भछावे संस्कृत के सत्रह 
उत्कृष्ट नाटकों का अनुवाद भी किया। अंग्रेजी ओर फ्रोंच नाटकों का भी उन्होंने अनुवाद 
किया | बंगाल नाख्य-साहित्य में अनुवाद नगण्य नहीं है। विख्यात, अख्यात अनेक 
नाटककारों ने, विशेषतः अंग्रेजी ओर संस्कृत के नाटकों फा मनुवाद किया है। 

प्रहसन लिलने में भी ज्योतिरीद्र नाथ का विशेष कृतित्व देखने को मिलता है । 
'निम्नस्तरीय हाध्य और कुरुचि की आवजंना से तत्कालीन नाथ्कों का उद्धार कर 
ज्योतिरींद्र ने, विशुद्ध सरस हास्थ की धारा का प्रवर्तन किया |! 

श्षीरोदप्रसाद की नाव्य-रचना की प्रधान विशेषता कहानी की रोचकता में है। गिरीश- 
चंद्र ने भक्तिरस की जो वन्या नाठकों में उद्धाबित की थी, क्षीरोदप्रसाद ने कहानी में पुनः 
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रोमांस को ले आकर उस धारा को अवरुद्ध कर दिया | हिजेंद्रछाछ यह नहीं कर सके |! 
क्षीरोदप्रसाद की रचनाओं में रवींद्रनाथ के अनुसरण का प्रयास दीख पड़ता है | 

अमृतढाल के प्रहसनों और हास्यात्मक रेखाचित्रों में उनकी प्रतिमा का पूर्ण 
विकास हुआ है । इन्होंने कई नाटक, गीति-नाव्य और चित्र-नाथ्य भी लिखे हैं। प्रहसन 
की रचन। में अमृतलाल ने ज्योतिरींद्र नाथ का अनुसरण किया है। उनके प्रहसनों को 
“विश्युद्ध प्रहसन, शिक्षात्मक प्रहसन और विद्रुपात्मक प्रहसन!'--इन भागों में विभक्त किया 
जा सकता है। “अमृतछाल का उद्देश्य हास्य-कौतुक की सृष्टि करना था और उसी के बहाने 
राष्ट्रीय और सामाजिक असंगतियों की ओर पाठकों और दशकों की दृष्टि आकर्षित करना 
था। शुमञ्न, निराविलछ एवं प्रयत्न-विहीन कोतुक-रस की सृष्टि करने में अमृतछाल सफल 
हुए हैं| रखींद्रनाथ इन समसामयिक लेखकों के दछ से बाहर थे। नाटक हो अथवा 
अभिनय, सभी दिशाओं में नई प्रवृत्ति का उन्होंने परिचय दिया है। जहाँ उन्होंने पुराने 
मार्ग का परिचय दिया है वहाँ पर भी वे सबसे अलग हैं। प्रहसन फी ही बात छें। 
रदींद्रनाथ से पहले ओर उनके समकालीन लेखकों ने प्रहसन लिखे हैं। लेकिन रवींद्रनाथ 
ने ऐसा प्रहतन लिखा है जो सबसे अछग जा पड़ता है। चरित्र-सष्टि की स्वाभाविकता 
ओर बुद्धि-दीत अनाविछ कौतुक रस के स्वतः स्फू्त प्रकाशित इन प्रहसनों ने बंगला 
साहित्य का गोरव बढ़ाया है। पहले गीति-नाव्य और वाद में तल-नादयों की उन्होंने 
रचना की है। कवि की विभिन्न नादय-रचनाओं के मोटे तौर पर ये विभाग किए जा 
सकते हैं;--गीति-नादय, नादय-काव्य, दन्द्र-नादय, हेयाछी नादय वा कोतुक नादय, 
प्रहसन, रूपक-नादय तथा दत्यन्नादय | 


रखींद्रनाथ के नाटक के वेशिष्चथ की आलोचना करते हुए. एक समालोचक का 
कहना है--“रबींद्रनाथ के नाटकों का मूल वैशिष्टच गीति-ग्रवगता और सौंदर्यानुभूति है। 
बहिघटना का अंतद्वन्द उनके नाटकों में नहीं है। सर्वत्र एफ प्रशांत, स्थिर फिर भी सुतीत्र 
अनुभूति का सुर सुनाई पड़ता है। इस आअंतमुखी रुर की लीला में ही रबींद्रनाथ की प्रतिभा 
विकसित हुई है। यह भारतवर्ष का ही सुर है। मारतवर्ष की अंतरलीन मानस-वाणी 
उनकी रचनाओं में ध्वनित हुईं है। वर्तमान वस्तुधर्मी सभ्यता मनुष्य को किसी प्रकार 
शांति नहीं पहुँचा रही है। उसने मनुष्य को नाना बंधनों में बांध रखा है। मनुष्य यदि 
बाहर के सभी बंधनों को तोड़-फोड़ डाले तभी वह भीतर भी मुक्त होगा। त्याग और 
संयम के पथ से मुक्ति आयगी । इन्हीं मूछ तत्वों को रींद्रनाथ ने अपने नाथ्फों में 
प्रकाशित करने की चेष्टा की है |? बंधत-हीन साधक कवि ने बँगछा नाटक और बंगला- 
मिनय को आडम्परपूर्ण मंच सज़ा द्वारा छोगों के मन को भुलावें में डालने के प्रयत्ष से 
मुक्ति दिलाई | अमिनयपद्धति को भी उन्होंने परिवर्तित किया । जानकारों का कहना है 
कि रवींद्रनाथ के सभी नाटक अभिनय के योग्य नहीं हैं| रंचना-भंगी कुछ ऐसी है कि 
अभिनय करने पर भी वह जमती नहीं है। लेकिन इन नाटकों फा साहित्यिक मूल्य 
काव्यरूप में तो हैं ही, वे पाख्य-काव्य और श्रव्य-काव्य भी हैं। रवींद्रनाथ के नाटकों में 
कथोपकथन बँमछा भाषा के चरमोत्कर्ष का निदर्शन है। इस क्षेत्र में बंगला-साहित्य में 
कवि की बराबरी करने वाला कोई नहीं दीखता | 
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कहानी तथा उपन्यास केक्षेत्र में मी रवींद्रमाथ का स्थान सर्वोच्च है। छोटे गल्प 
के प्रथम लेखक की दृष्टि से रवींद्रनाथ का ही नाम लिया जाता है| छोटे गर्यों के वे 
केवल प्रथम लेखक ही नहीं बल्कि सर्वश्रेष्ठ लेखक भी हैं। उनकी कई कहानियाँ संसार 
की सर्वश्रेष्ठ कहानियों में परिगणित होती हैं। रबींद्रनाथ की फहानियों में ग्रामीण जीवन 
मुखरित हो उठा है। ग्रामांचल की हवा, वहाँ का प्रकाश, गोब की तरु-शाखाओं का 
कंपन आादि कवि की भाषा में अपनी भाषा मिलाकर जिस प्रकार सोंदर्यशाल्ी हो उठे हैं 
वैसा अन्य लेखक की रचना में नहीं पाया जाता । रींद्रनाथ फी कहानियों में शहर के 
जीवन का स्थान भी गौण नहीं है। क्यों कि मनुष्य चाहे शहर का हो या दिहात का; 
वह है मनुष्य ही। जीवन की नाना जटिलताओं में इस मनुष्य के व्यक्तित्व का ही 
वैचित्र्य-पूर्ण प्रकाश ही, जो नाना गकार के भावावेगों को उत्नन्न करता है, रींद्रनाथ 
की कहानियों के उपजीव्य हैं | 

रींद्रनाथ की कहानियों में यथाथवाद अत्यन्त स्पष्ट है। यहाँ तक कि उनकी भति- 
प्राकृतिफ कहानियां भी इस यथाथवाद की पृष्ठभूमि में लिखी गई हैं | फिंतु रवींद्रनाथ फी 
अन्यतम प्रतिभा का चरमोत्कर्ष वहाँ है जहाँ सीमा में असीम की उपलब्धि वे करते हैं। 
कहानी के क्षेत्र में मी इसका व्यक्तिक्रम नहीं हुआ है। यथाथवाद में भी एक अनिवचनीय 
नेसर्गिकि रहस्य का अभास पाया जाता है । इसके संबंध में स्वयं रवींद्रनाथ ने लिखा है--- 
“मैं समस्त वस्तुओं के यथाथ फो देख पाता हूँ, अथच उसी के भीतर उसकी समस्त 
क्षुद्रव और परस्पर-विरोधिता के बावजूद भी एक अनिवचनीय स्वर्गीय रहस्य का 
आभास पाता हूँ ।”?” 

एक समालोचक का कहना है--“इन कहानियों में भोँखों के सामने भानेवाले 
मनुष्य का सुख-दुःखमय जो जीवन खण्ड है वह प्रवहमान प्राण-प्रवाह की विच्छिन्न धारा 
मात्र है। उसी के गभीर आनंद-लोत में मानव-जीवन का क्षणिक स्नेह, प्रेम ओर तुच्छता, 
व्यथंता, वेदना--सभी मानों एक अछोफिफक साथकता को पाकर चरिताथ हो रहे हैं । 
मानव-जीवन की व्यथता का विश्व-व्यापी विरह-वेदना के साथ मिलन संपादित हुआ है | 
मानव-प्रेम फी विरह-वेदना विश्व-चेतन्य के आनंद-रस में विछीन हो गईं है। रबींद्रनाथ 
के वाणी-शिव्प द्वारा स्वर्ग-मत्य का मिलन संभव हुआ है। रवींद्रनाथ की कहानियों में एक 
ऐसा आध्यात्मिक परिवेश है जो पाठक,.के. मन में अतृप्ति-वेदना की अनुभूति के साथ- 
साथ एफ वृहत्तर सांखना भी देता है। पाठक जैसे मानस-गंगा में स्नान कर शुचिता 
लाभ करता है। छोटे गल्‍्पों फी रचना में रवींद्रनाथ क्री अनन्यता इसी में है । 

जीवन के शेष दिनों में रबींद्रनाथ ने तीन फहानियाँ लिखीं | वे कहानियाँ “तीन 
संगी? के नाम से संण्हीत हुई हैं । इन कहानियों के पक्ष और विपक्ष में बहुत तरह की 
समालोचनाएं प्रकाशित हुई हैं । 

उपन्यास-द्षेत्र में भी युग-प्रवतंफ का गौरव रवींद्रनाथ को प्राप्त. है। बँगला-साहित्य 
में उन्होंने आधुनिक उपन्यास-युग का प्रवर्तन किया । बहुत से समाल्ोचर्कों का कहना 
है कि सूक्ष्म, यथाथवाद की दृढ़ एष्ठ-भूमिपर प्रतिष्ठित, मनोवेज्ञानिक आधुनिक उपन्यासों में 
भी रवींद्रनाथ की रचना ही श्रष्ठ है | 


5. 
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है 


रींद्रनाथ के वयोज्येन्‍्ठ समसामयिक उपन्यास-लेखक अनेक थे ओर उन्होंने 
अनेक उपन्यास भी छिखे हैं। इनमें जिनकी रचना भालोच्यकाछ में पड़ती है उन 
विख्यात कई लेखकों में समेशचंद्र दत्त थे। इन्होंने पहले विशुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास 
लिखे | उनमें राजपूत जीवन-संध्या?, महाराष्ट्र जीवन-प्रभात! ये दो उपन्यास प्रसिद्ध हैं । 

उस फाल की विख्यात उपन्यास-लेखिका स्वर्णकुमारी थीं। इनका विख्यात 
उपन्यास “स्नेहरूता' है। “बंगाली समाज फी आधुनिकता की समस्या को लेकर छिखा 
हुआ यह प्रथम उपाख्याम”? था| शिवनाथ शास्त्री उस काछ के एक अन्य सुप्रसिद्ध उपन्यास 
लेखक थे । रवींद्रनाथ ने विशेष रूप से इनका उल्लेख किया है। नगेंद्रनाथ गुप्त बीसवीं 
शताब्दी के प्रायः तृतीय दशक तक, रछूगभग तीस वर्षों तक, एडवेंचर-बहुल, गाहस्थ्य-चित्र- 
मय रोमांटिक उपन्यास छिखते रहे हैं जिन्हें पर्याप्त ख्याति मिली | 

श्रीश्चंद्र मजुमदार ने ग्राम-जीवन-संबंधी रोमान्टिफ उपन्यास छिखने में काफी 
दक्षता का परिचय दिया। पॉचकोड़ी बंध्योपाध्याय ने डिटेक्टिव उपन्यासों में ख्याति 
लाभ की । हरप्रसाद शास्त्री की श्रेष्ठ स्वना “बेनेर मेये” है। आलोच्य काल में नहीं 
पड़ने पर भी तारकनाथ गंगोपध्याय के गाहर्थ्य उपन्यास, 'स्वणंछृता! का नाम लिया 
जा सकता है, क्योंकि बंकिम-युग से प्रारम्म कर आज तक उस उपन्यास की लछोफप्रियता 
कम नहीं हुईं । 

लेकिन खींद्रनाथ के ऊपर इनमें से किसी का भी प्रभाव नहीं दोख पड़ता । 

यह ठीक है फि रखींद्रनाथ ने बंफिमचंद्र-प्रवर्तित धारा का अनुसरण कर ही उप- 
न्‍्यासों की रचना की । उनका पहले दो उपन्यास “बड़ ठाकुरानीर हाथ! और *राजषि!, 
ऐतिहासिक उपन्यासों के भाद्रश पर ही छिखे गए हैं | लेकिन शीघ्र ही उन्होंने नये पथ 
'का अनुसरण किया । 'चोखेर बाली” उनका युगांतकारी उपन्यास है| इस उपन्यास में 
नर-नारी के अंतहृवन्द्द के संघात ने धूर्णाब्रते की सृष्टि की है। इसमें रवींद्रमाथ फार्य-कारण 
की सुदृढ़ परम्परा के नियम का अनुसरण कर अनुकूल घटना-पिन्यास के द्वारा विचार- 
विशेषण करते हुए अग्रसर हुए हैं | इस उपन्यास में सामाजिक उत्पीड़न से पीड़ित नारी 
के कृण्ठ में जिस प्रच्छन्न विद्रोह का रूप सुस्पष्ट हो उठा हैं बही क्रमशः तीत्रतर होता गया है । 

' साहित्य खोत-धारा के रूप में प्रवांहित होता है। जब वह पारा नई दिला में 

बहना शुरू कर देती है तंब पुरानी धारा उसी में आकर मिल जाती है| बँगछा-साहित्य में 
भी यही हुआ है। उपन्यास में बंमिमर्चंद्रन्प्रवर्तित रोमांटिक धारा रवींद्रनाथ में भाकर मई 
धारा में प्रग्नाहित होने छगती है| बाह्य घटना-वैचित्र्य और घटना के बमत्कारपूर्ण 
कोश पर:ही बंकिमचंद्र के उपन्यास आधारित थे॥। लेकिन रवींद्रनाथ के उपस्यासों में जो 
रोमांस है “वह ओर भी उच्च ओर गंभीर है। प्रकृति के साथ मानव-मन का भाव-विंभिमय 
हो रहा है। उसमें आत्म-समाहित चित्र की भाव-विहलता है। वहाँ सोंदर्य का असीम 
प्रसास्ति अतल स्पश रहस्य की चकित उपलब्धि की प्रवृत्ति के रूप में आत्म-प्रकाश फर 
रहा है॥” 

खींद्र के उपन्यासों में प्रधानतः मध्यवित्त बंगाली-तलमाज का चित्रण है। विशेष- 
रूप से जिन्हें उच्च मध्यवित्त कह जाता है, जो हासमान भूस्वाभित्व के प्रतिनिधि हैं और 
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जिनमें शिक्षा ओर अथं-संबंधी एक नया अमिजात्य द्ीख पड़ता है, रवींद्रनाथ के उपभ्यासों 
में विशेषतः उन्हीं का चित्रण है | 

कबि के उपन्यास में यथा्थवाद ओर आदशंबाद का अपूर्वा समन्वय हुआ है। 
रींद्र-प्रतिभा का प्रधान वेशिष्टथ यहाँ परिलक्षित होता है। शिव्प की रस-सृश्टि में साधारण 
असाधारण हो उठा है; सीमा, असीम की ओर चढा गया है । 

अन्यान्य विशेषताओों के साथ रवींद्रनाथ की अंतुझनीय भाषा ने उपन्यासों को 
अत्यधिक चित्ताकषंक बना दिया है| विशेष रूप से “मेरिडिथ के उपन्यासों के समान 
रवींद्रनाथ के शेष-य्रुग के उपन्यासों में एक प्रकार की तीव्र कठिन चमत्कारकारी उज्ज्वलूता 
( ॥706656प७ 80॥87८९ ) तथा द्रत अवसर-हीन संक्षित्तता के बीच गंभीर 
अथ-गोरब की द्योतना ( शु/ं878]07 ) प्रत्येक पृष्ठ में हमें चमत्कृत करती हैं |?” 

रवींद्रनाथ प्रथम श्रेणी के ओऑपन्यासिक तथा प्रथम श्रेणी के कबि थे । इसीडिये 
बहुतों का ख्याल है कि कवि ने कभी-करमी ओपन्यासिक के कार्य में हस्तक्षेप किया है । 
समालोचक इस प्रसंग में 'चतुरंग”, घरे बाहिरे), ओर “योगायोग” का उल्लेख करते हैं। 
लेकिन कवि ओर ओपन्यासिक् का हाथ में हाथ मिलाकर चलना “शेषेर फविता! नामक 
उपन्यास में सुस्पष्ट हो उठा है। शेपेर कविता? काव्यात्मक है। बंगला में इस तरह 
का ओर कोई उपन्यास नहीं है । 

रवींद्रनाथ के एक एक उपन्यास बँगछा में परिपाटी-विशेष के उपन्या्सों का पथ- 
निदश करते हैं | अन्य उपन्यास लेखकों ने उन्हीं उन्हीं पर्थों का अनुसरण किया है। 
निषिद्ध प्रेम, पुरुष वा नारी का एक ही साथ अन्य पुरुष वा नारी के साथ प्रेम का 
अंतदवद्, स्वदेश-प्रेम, आतंकवाद आदि खींद्रनाथ प्रवर्तित उपन्यास-घाराओं का आश्रय 
ग्रहण कर बंगला में बहुत से श्रेष्ठ उपन्यास लिखे गए हैं । 


इस निबंध को संक्षिप्त करने के लिये गल्प, उपन्यास ओर .नाठकों के अछावे 
अन्य गद्य रचनाओं को “प्रबंध! में ही अंतसुक्त कर रहा हूँ । अतणए्‌व' 'प्रबंध! झब्द यहाँ 
बहुत ही व्यापक अथ में व्यवह्वत हुआ है.। विज्ञान-विषयक रचनाओं से आरंभ कर 
व्यंग्यात्मक सरस चना पर्यंत सभी इसी “प्रबंध! के भीतर आलोचित हैं । 

प्रबंध” की आलोचना करके अगर हम देखें तो दो प्रकार की प्रबंध रचना के 
दशन होते हैं :-- ( १ ) वस्तु-गर्भ (२) रस-गर्भ | सहज.मभाषा' में एक वस्तु-प्रधान है 
ओर दूसरी रस-प्रधान | यह कहना आवश्यक्क है कि वस्तु-प्रधान प्रबंध सरस हो सकते हैं 
भोर रस-प्रधान प्रबंधों में सार, तर्व का अभाव नहीं भी रह सकता है। तब साहित्य की 
दृष्टि से. रस को प्रधानता प्रबंध में रहनी चाहिए । 

रवींद्रनाथ ने जब प्रबंध, लिखना शुरू किया उसके पहले बंगला में बहुत-से 
प्रबंध लिखे जा चुक्रे थे। रवींद्रनाथ! फी. जीवनावस्था में ही उसकी समृद्धि और- 
उसका गौरव अत्यधिक परिमाण में:बढ़ गया ।' बहुत से विख्यात प्रबंध-लेखक रवींद्रनाथ 
से.उम्र में बड़े थे । उनमें से अनेक की स्वनाएँ आलोच्य-काल में पड़ती हैं। तरह-तरह 
के विधष्यों पर इन्होंने छिखा है--घम-तस्व, पुरातत्व, इतिहास, दर्शन, विज्ञान, साहित्य- 
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आलोचना, जीवनी, समसामयिक समस्या, सरस रचना ( 36!!005 2072/5 ) आदि | 
विषय की दृष्टि से परवर्ती काल के लेखकों ने फिसी नई वस्तु की अवतारणा नहीं की है । 
स्वयं रवींद्रनाथ ने भी नहीं | इन लेखकों में जो अधिक विख्यात थे उनके नाम एवं 
आलोच्य-काल में अगर उनकी कोई रचना पड़े, उनका संक्षिप्त विवरण ही देना यहाँ 
संभव है | 

अक्षय कुमार दच ने अंग्रेजी के विज्ञान-गंथों की निराइंबर भाषा के समान 
वैज्ञानिक सहज माषा का प्रवतन फिया | विज्ञान-विषयक रचना के भी ये आदि-प्रवर्तक 
थे | इनकी रचनाएँ यद्यपिं जालोच्य-काल में नहीं पड़तीं तथापि विशेष धारा के प्रवतंक 
के रूप में इनफी रचनाओं का उल्लेख किया जा सकता है| 

बंकिमचंद्र, रवींद्रनाथ के पूववर्ती प्रबंध-लेखकों में श्रेष्ठ हैं | प्रबंध के विपय-बेचिश्रय, 
उसकी विशिष्टता तथा परिमाण-सभी दृश्टियों से आगे बढ़े हुए थे। बंफिमर्चद्र की 
एकमात्र रचना 'कृष्ण-चरित्र ( द्वितीय संस्करण )” आलोच्यकाछ में पड़ती है। यह बंकिम 
चंद्र की अंतिम ओर विशिष्ट रचना है । 

महर्षि देवेंद्रनाथ ठाकुर ( रवींद्रनाथ के पिता ) की अन्य रचनाएँ इस काल में 
नहीं पड़तीं । आलोच्य-काछ में उनकी आत्म-जीवनी” का उल्लेख फिया जा सफता 
है| द्विजेंद्रनाथ ठाकुर (रवींद्र नाथ के सबसे बड़े भाई ) की “गीता पाठेर भूमिका” 
तथा सत्यरंद्रगाथ ठाकुर ( रवींद्रनाथ के मंझले भाई ) का 'बौंद्ध धर्म! काफी विख्यात हैं | 
राजकृष्ण मुखोपाध्याय, अक्षयचंद्र सरकार; हरप्रसाद शास्त्री नामी प्रबंध-छेखक थे | लेकिन 
उनके ग्रंथ आलोच्य-काछ में नहीं पड़ते | योगेंद्रनाथ विद्यासूपण का "गेरीवाल्डी जीवन 
चरित, अधोरनाथ चट्टोपाध्याय फा 'भक्त-चरितामृतः तथा “हरिदास ठाकुर! फाछी प्रसन्न 
धोष की “'निशीथ-चिंता; वीरेश्वर पांडे का “उन्‍नीसवीं शताब्दी का महाभारत! | पांडे जी का 
लिखा हुआ ग्रंथ वास्तव में फबि नवीनचंद्र सेन के 'रेवतक! “कुरुक्षेत्र” और 'प्रवास? अंथों 
की आलोचना है। द 

रवींद्रनाथ प्रबंध के क्षेत्र में भी बंगला-साहित्य में अग्रणी हैं| सभी लेखकों की सभी 
रचनाएँ. साहित्य की कोटि में नहीं भा सकतीं, लेकिन रवींद्रनाथ की सभी रचनाएँ 
साहित्य की कोटि में आ जातीं हैं। (चितन और रसात्मकता फा अद्भुत संयोग? रवींद्रनाथ 
के प्रबंधों में हुआ है। “विषयवस्तु की दृष्टि से रवींद्रमाथ के प्रग॑धों के ये कई विभाग 
किए जा सकते हैं |--( कफ) साहित्य-विचार (ख) विश्लेषण (ग) समाज और परम 
( घ ) राजनीतिक ( छः ) पर्यटन और आभात्मकथा (च ) फौतुक-जत्पना ( हास्थरसात्मक 
प्रबंध ) ।' ' द 

रवींद्रनाथ फी प्रबंध रचना का प्रारंभ ही साहित्य की आलोचना से हुआ है| जो 
साहित्यिक आछोचना उन्होंने लिखी है वह अपने आप एक सुंदर साहित्य हो गई है । 
विश्वुद्ध साहित्यिक दल के आदश की उन्होंने प्रतिष्ठा फी। वाल्मीकि, कालिदास 
आदि प्राचीन कवियों की आलोचना प्राचीन साहित्य'; बकिमचंद्र आदि लेखकों फी 
भालोचना "आधुनिक साहित्य'; _छोक-साहित्यं की आलोचना “लोक साहित्य” नांमक 
प्रंथों में प्रकाशित हुईं है | साहित्य का तत्त्व, साहित्य की गति इत्यादि नाना विषयों को 
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लेकर उन्होंने नाना प्रबंध ढिखे हैं, इन प्रबंधों में अधिकांश “साहित्येर पथे”, “साहित्य 
तथा 'साहित्येर स्वरूप” आदि ग्रंथों में प्रकाशित हुए हैं । 

रींद्रनाथ की प्रतिमा एक साथ ही सं-छोषणी और विश्लेषणी थी। उपयुक्त 
श्रेणी के प्रबंध इसी कोटि के हैं। वेज्ञानिकों की तरह से अनुसंदिधित्ता और विचार- 
विश्लेषण, दाशनि्कों फी तरह से चिंतनशीलछता, तत््वानुसंघान और तत््व-विचार तथा 
उनके साथ ही उनकी, सं'छ षणी रसात्मकता का परिचय अन्य प्रबंधों में मिछता हैं। 
बंगला-शब्द तत्त्व' “विश्व परिचय” आदि ग्रंथों में इसी प्रकार के प्रबंध हैं । 

धर्म और समाज श्रेणी के प्रबंधों में रवींद्रनाथ फी चिंतनशीछता, अंतद्द शि, 
उदारता, विचार-विश्लेषण, शक्ति और दूरदर्शिता का परिचय मिलता है। कवि की धर्म- 
विषयक रचनाएँ बुद्धिमूठक हैं। ये सम-सामयिक पघर्मादोछन-वाग्वितंडा में अंतर्भेक्त की 
जा सकती हैं। और कितनी ऐसी हैं जिनमें उनकी अपनी आध्यात्मिक अनुभूति का 
रसात्मक प्रकाश है। “मानुषेर धर्म! नामक ग्रंथ में यह पूर्णतः स्पष्ट दै। रवींद्रनाथ का 
धर्म मानव-घर्म है; जिसके मूल में उपनिषदों का धर्म है। 

सामाजिक प्रब॑ंधों में उन्होंने जहाँ समाज की नाना कुरीतियों, दोषों ओर त्रुटियों 
तथा दुर्बछताओं की दिखलाने की चेथ्टा की है वहाँ उसके गोरब की बात को भी दृह्टि से 
भोझल नहीं होने दिया है । 

राजनी ति-विषयक प्रब॑धों में रवींद्रनाथ ने विदेशी शासन द्वारा कृत अपमान और 
लांछना, अंग्रेजों और मारतवासियों के संबंध, राष्ट्रीय स्वाधीनता प्राप्त करने के उचित मार्ग 
आदि फी बातों की चर्चा की है| रवींद्रनाथ फी दृष्टि में स्वतंत्रता प्राप्ति के उपाय जात्म- 
निर्भरता, अपने घर की संभाल, अपने दोषों एवं त्रुटियों को दूर करना, जिस रंध्र से 
शनि का प्रवेश हो रहा हैं उसे बंद करना आदि थे। मनुष्य की तरह उन्होंने कर्म फरने 
के लिए शक्ति के उत्स, गांवों को पुनर्जांगरित फरने फी बात कही है। उन्होंने रचनात्मक 
कार्यों पर ही अधिक जोर दिया है, विध्व॑ंसाध््मक कार्यों पर नहीं ।. 

बंगाली लेखकों में रवींद्रमाथ जेसा किसी ने भी संसार का इतना अधिक परयंठन नहीं 
किया था । संसार के विभिन्‍न देशों में घूमकर कवि ने देवता-काव्य--विश्व-प्रकृति और 
मनुष्य का रूप--को अच्छी तरह से देखा है और उसके अंतर-सोंदर्य की उपलब्धि की 
हैं और जगत्‌ तथा जीवन में अत्यधिक अभिज्ञता छाम की है। परिणामस्वरूप उनके 
कवि-चिच में नवीन-नवीन चिंताघाराओं का संचार हुआ हैं। उनका कवि-हृदय नवीन 
भावों से आंदोछित हुआ है। उनकी चिटिठयों, डायरी तथा विभिन्‍न प्रबंधों में” उनके 
दर्शन होते हैं। चिद्‌ठी-पत्र किस प्रकार से साहित्य हो सकता है इसे रवींद्रनाथ ने 
संभव कर दिखाया है। उन्होंने पत्र-रचना फोी एक नवीन साहित्यिक पद्धति प्रदान की 
है” इस प्रसंग में कवि के 'छिन्‍न पत्र” ८ पत्रों का पुस्तकाकार संग्रह ) का उल्लेख किया 
जा सकता है। इ क्‍ 
... रींद्रनाथ के श्रमण-बृत्तांत श्रमण की सांघारण फहानी मात्र नहीं हैं, उनमें 
कवि की अभिज्ञता भोर रसात्मकता का सुंदर योग हुआ है | बहुत बार ऐसा भी हुआ है 
कि कवि के श्रमण वृत्तांत में प्रमण संबंधी फोई बात नहीं हे | श्रमण के समय कत्रि के 
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हृदय में जो-जो भाव॑ उत्पन्न हुए हैं. उनका ही सुंदर सरस वर्णन कबि ने किया है। 
रखींद्रनाथ की अमिज्ञता के संबंध में मतभेद हो सकता हैं, लेकिन वर्णन की साहित्यिकता 
और रसात्मकता में किसी प्रकार का संदेह नहीं है। “यात्री! 'एशियार चिदठी” “जापानेर 
पाइ्वें? आदि ग्रंथों को देखने से यह बात स्पष्ट हो जायगी। कहा जाता है कि योवन- 
काछ की श्रमण-कहानी में कवि के कर्म-च॑चल, शान-निष्ठ मन का परिचय मिलता है 
लेकिन प्रौढ़ावस्था की डायरी तथा चिटिठयों में उनके ध्याननिष्ठ, आत्म-उपलब्धि-शांति 
का परिचय पाया जाता है |? 

रवींद्रनाथ फी आत्मकृथा-विषयक रचनाओं में सबसे अधिक विख्यात उनकी 
'जीवन स्मृति! ग्रंथ है | गद्य रचना की दृष्टि से यह अत्यंत उत्कृष्ट है। इसके बाद “आत्म- 
परिचय? ग्रंथ का उल्लेख किया जा सकता है। कवि-लिखित आत्म-चरित्रात्मक प्रब॑धों में 
बाहर की बात नहीं है, उनके अंतर-जीवन की अपनी काव्यामिव्यक्ति फी बात है। 
साधारणतः जिसे जीवनी कहते हैं उसे इन रचनाओं में नहीं पा सकते | पर अनेक चिद॒ठी 
पत्रों में रवींद्रनाथ की जीवन-संबंधी बातें पाई जाती हैं तथा अन्य अन्य रचनाओं में भी वे' 
देखने को मिल जाती हैं | आत्म-चिंतन-प्रश्षान ग्रंथों में पंच भूत” वा वंच भूतेर डायरी” 
है| इसमें भी उनकी सरस, बुद्धि-मूछक प्रतिमा का परिचय मिलता है। 'साहित्य, समाज, 
शिल्प और जीवन-संब॑धी नाना बातों ने नाना रूपों में रवींद्रमाथ के मन फो भाल्ोड़ित 
किया था | उसी चिंता का परिचय पंच भूत के पन्‍ने पन्‍ने में मिलता है । 

समालोचकों की धारणा है कि शुद्ध फोतुक-रस ( में प्गा0प7 ) बँगला-साहित्य: में 
कम ही लेखकों की रचनाओं में पाया जाता है। स्थूछ हास्य अथवा व्यंग-विद्रप जो 
हास्यासात्मक कहे जाते हैं उसके लछिखनेवाले अनेक हैं । 

स्थूलता, छुद्गता ओर रूढ़ व्यंग्य के संस्प्श से अपने फो बचाकर अंकिमर्चंद्र ने 
प्रथम बंगला-साहित्य में हास्यरत्त का प्रवतन किया। रखोंद्रमाथ की स्वनाओं में उसका 
सूक्ष्म ओर निपुणतम शिल्प-रूप देखने फो. मिलता है। हास्यरस की सूक्ष्मधारा रवींद्रमाथ 
के गद्य को अत्यंत रमणीय बनाती है। वक्रोक्ति, मदु और रूढ़ व्यंग्य, व्याजस्तुति, ोष, 
द्षीपषक आदि के निपुण प्रयोग द्वारा रवींद्रनाथ फा गद्य सरस सुंदर हुआ है। रवींद्रनाथ 
फा हास्य परिमाजित रुचि का परिचायक ह। कहीं मी मसंबम अथवा ग्राम्यता का चिन्ह 
तक नहीं दीख पड़ता-। रवींद्र नाथ के हास्यरस का उपयोग करने के लिए बुद्धि के साथ 
बदगध्य की. मी आवश्यकता पड़ती है। 'रवींद्रनाथ के जो विशुद्ध हास्यरसात्मक प्रबंध हैं 
उनकी तीन श्रेणियाँ हैं.। (क.)- रुढ़ व्यंग्यात्मक ( ख ) म्रदु व्यंग्यात्मक (ग) विश्रब्ध 
ओर सरस संलापात्मक-।' 

रुढ़ व्यंग्यात्मक- ( 5800८] ). प्रबंध उनकी आरंभिक रचनाओं में मिलते हैं 
और मृदुब्यंग्यात्मक प्रबंधों की. संख्या अधिक नहीं है। विश्रव्ध और सरस संलापात्मक 
रचनाएँ बहुत हैं। केवठ कथोपफन के द्वारा बिना फिसी आयोज॑ंन के हास्यरस की सृष्टि 
करने की उनकीः सुदक्षता का-पता रखींद्रनाथ के कई बड़े प्रहसनों तथा उनके “हास्य-कौतुक' 
प्राय में लद्घृत कई छोटे-छोटे प्रहसनों से छग जाता हैं। “व्यंग-कीतुक' तथा. “लिप्रिका! 
नामक ग्रंथों में भी इस प्रकार की कई रचनाएँ हैं | द 


६ ४७३ ) 


रवींद्र साहित्य की बात शेष करने के पहले उनकी प्रतिभा की एक विशिष्ट दिशा 
का उल्लेख करना आवश्यक है। मेरा मतलब रवींद्रनाथ-रचित “शिश्ञु-साहित्य' से है | 
इस क्षेत्र में भी वे सवश्रेष्ठ हैं। 

काब्य-क्षेत्र में रवींद्रनाथ के समवयस्क अथवा कनिष्ठ लेखकों में ऐसे लेखकों की 
संख्या नगण्य है जिनपर रवींद्रनाथ की स्ग्रासी प्रतिभा का प्रभाव न पड़ा हो। बींसवीं 
शताब्दी के तृतीय दशक में रवींद्रनाथ के प्रायः पोत्र-तुल्य कवि ही व्यापक रूप से नवीन 
पथ पर अग्रसर हुए । 

इन कवियों में देवद्र नाथ सेन की 'काव्य-कछा में मधुसूदन हेमचंद्र की क्लासिक 
पद्धति के साथ ब्रिहारीछाछ की रोमांठिक पद्धति का मिलन हुआ है।? सानेट--रचना में 
इन्होंने असाधारग नेपुण्य दिखछाया है। “उसमें भाषा में मधुसूदन का तथा भाव में 
रींद्रनाथ का अनुसरण सुस्पष्ट है |! इनकी अपनी विशेष भंगी भी है। “भाव की दृष्टि से 
देवेंद्रनाथ को गाहस्थ्य ( 7)077०800 ) कबि! कहा जा सकता है। प्रधानतः इन्होंने 
प्रेम-संगंधी ही कविताएं छिखी हैं। पत्नी-प्रेम' उनका उपजीव्य है। 


गोंविंद्रचंद्र दास का विशेषतत्व कई दिशाओं में सुस्पष्ट हुआ है--ये ही प्रथम 
कवि हैं जिन्होंने शारीरिक प्रेम-संगंधी कविताएँ छिखी हैं। “नारी का शारीरिक प्रेम ही 
कवि की साधना है |? उस काल के बंगाली कवियों में संभवतः ये ही ऐसे थे जो अंग्रेजी 
नहीं जानते थे । गोविंद्ंद्र सभा-कवि के नाम से ही सुपरिचित हैं | वे पूर्वी-बंगाल के थे | 
पूब बंगाल का विशेष रूप--उसका 4,0८७ (०00पा एवं औ77099॥676--गोविंद- 
चंद्र की कविताओं में जिस प्रकार से रूपायित हुआ है, अन्य पूव बंगीय फवि में बसा नहीं 
हुआ है। इनकी कविताओं का अन्यतम वेशिष्य्य उनकी सरलता है । 


सक्षग्रकुमार बडालछ प्रेम-बचित्र्य के कवि हैं। “ारी-प्रेम इनके काव्य का एक 
मात्र उपजीव्य है |? यह प्रेम प्रत्यक्ष उपलब्धि की वस्तु है। “वाकू-संयम, निपुण शब्द- 
चग्मत एवं प्रद-छालित्य के साथ साव-गांमीय का भेल इनकी रचनाओं का विशेषत्व है। 
इनका सबसे अधिक प्रतिद्ध काव्य ग्रथ 'एपा? है। पत्नी की मृत्यु के बाद यह ग्रंथ ढिखा 
गया था । 'नितांत व्यक्तिगत शोक को इस प्रकार से क्राव्य क्रा रूप देना बंगार-साहित्य 
में कुछ अधिक देखने -को नहीं मिलता ।? 

स्री-कवि कामिनी राय के काव्य का विशेषत्व देव-विडंबिंत अथवा प्रियतम के 
ओऔोदासीन्ध से आाशंकित नारी-प्रेम क्री कुंठा तथा आत्मोस्सग्गंकारी निःंवाथंता है।? 
इस प्रकार का-€ ॥7[70"5079/ ) रूप वेष्णव-क्विताक्ों में पाया गया है अवश्य, किंतु 
कामिनी राय की कविताओं में ब्रिस्कुछ ( ?७78०7४! ) कबि रूप में यह उनके मर्म की 
बात है |? नारी के हृदय की इतनी सुंदर ओर सहज -अमिव्यक्ति इनके पहले भौर किसी 
भी कवि में नहीं मिलती । 

दिजेंद्रलाल राय के नाटकों की चर्चा पहले फी जा चुकी है। काव्य-क्षेत्र में हल्के 
ढंग की रचना तथा “लघु-परिहास मंडित क़विता” इनक़रा विशेष दान है। “ह्विजेंद्रछाल की 
कविताओं ने बंगला-साहित्य के विशेष अभाव को दूर किया है |? 


( ४७४ ) 


विद्युद्ध हास्यरस की कविता ओर संगीत की रचना कांतकवि रजनीकांत सेन ने 
सफलतापूर्वक की है। स्वदेश-प्रेम तथा भक्ति मूलक उत्कृष्ट कविताएं भी इन्होंने 
लिखी हैं । 
गंभीर सौंदर्यानुभूति, वाग्विन्यास की सफाई तथा रचना का प्रसाद गुण, प्रियंवदा 
देवी के काव्य का वेशिष्दय है। प्रियम्बदा देवी की कविताओं में नारी के हृदय की 
व्याकुछता तथा करुणा की सुंदर अभिव्यक्ति हुई है |” 
ब्रीसवीं शताब्दी के प्रारंम में रोमांटिक काव्य में किसी-किसी कवि ने एक नवीन 
धारा का प्रवर्तन किया | इस धारा के प्रथम कवि रवींद्रनाथ के साक्षात्‌-शिष्य सतीशचंद्र 
राय थे | इनके काव्य में रंगीन रोमांटिक कल्पना के साथ सतेज वेज्ञानिक वेदम्ध्य का 
मन्वय देखा जाता है| इनकी कवि-प्रकृति ने सत्येंद्र नाथ दत्त आदि प्रमुख कवियों को 
खूब प्रभावित किया है |? 
इस धारा के कवियों की प्रधान विशिश्टता प्रकृति के रंगीन, सहृदय, सरस और 
सेंटिमेंटल रूप की कल्पना तथा छ्घुछंद और सरस भाषा का प्रयोग थी। 
सत्येद्रनाथ दत्त स्वभाव से ही कवि थे। रवींद्रनाथ के बाद नजझछ इस्लाम को 
छोड़कर सत्येद्रनाथ दत्त के ऐसा फोई कवि नहीं हुआ जिसने इतनी अधिक और नाना 
प्रकार की कविताएं छिखीं हों | इन पर रवींद्रनाथ का प्रभाव यथेष्ट था । एक समालोचक 
ने इसीलिये इनको रवींद्रनाथ का लोकप्रिय संस्करण ( 72009087 59007 ) कहा है । 
सत्येंद्रनाथ स्वदेशी आंदोलन के समय में हुए, इसलिये देशभक्ति से ही उन्होंने 
अधिक प्रेरणा ग्रहण की । 'सत्येंद्र की कवि-प्रकृति में वैज्ञानिक बुद्धि प्रबछ थी, इसीलिये 
उनकी कविताएँ जितनी तथ्य-बहुल हैं उतनी भावगभीर नहीं हैं |! लेकिन सत्येंद्र छंदों के 
राजा थे | तरह तरह के इतने छंदों का इतना सुंदर व्यवहार किसी ने भी नहीं किया है। 
दूसरी भाषाओं से बहुत से सुंदर-सुंदर छंदों का प्रवतन उन्होंने बड़ी निपुणता से बंगला- 
भाषा में किया है। इनके छंदों ओर भाषा के माधुय से पाठक का मन मुग्ध हो 
जाता है । 
शब्द का व्यवहार वे निबंध होकर करते | 'स्वविध परिचित और अपरिचित 
शब्दों के व्यवहार में उन्होंने दुस्साहिक साथफता दिखलाईं है जिसने परवर्ती कवियों फो 
नूतन पथ दिखलाया है । 
देशी ओर विदेशी भाषा की अनेकानेक कविताओं का अनुवाद उन्होंने पत्र में 
बढ़ी सफलता के साथ किया है। उदाहरण-स्वरूप 'कचीर” के पद्मांश का सत्येद्रनाथ के 
अनुवाद के साथ उद्धरण नीचे दिया जाता है | 
ग्रह चंद्र जोर बरत है-- 
घूरत राग निरत तार बजे 
नौबतिया घूरत है रन दिन सून्य में 
कहे कबीर,पिऊ गगन गाजे || 
सूय ग्रह चंद्र तारा रश्मि-धारा बर्षिह्े. 


( ४७५४ ) 


गाहिछे यही प्रेमेर सुर बाजाय ताल बेरागी 
शुन्य-तले ध्वनिछे सदा ऐक्य-तान नौंबते 
कबीर कहे बंधु मम गगने सदा रय जागि ॥ 


समसामयिक और परवर्ती बहुत से कवि सर्त्येद्रनाथ दत्त से प्रभावान्बित हुए हैं। 
करुणानिधान वंन्योपाध्याय, ज्योतींद्रमोहन बागची, फाजी नजरुछ. इस्लाम, मोहितलाछ 
मजुमदार तथा अति जाधुनिक कवि जीवनानंद दास आदि के नाम विशेष उल्लेख 
योग्य हैं | 

बहिःप्रकृति का वर्णन करुणानिधान बंद्योपाध्याय के फाव्य की विशेषता है | किंतु 
एक समाछोचक फी उक्ति हे--'करुणानिधान की काव्यकछा चित्रकुशछूता से ऊपर नहीं उठ 
सकती है |? ज्योतींद्र मोहन बागची की कविताओं में भी प्रकृति-वर्णन का ऐड्वर्य वर्तमान 
है। “लेकिन इनकी कवि-कल्यना केवछ बहि;प्रकृति के रूप के पर्दे में अवरुद्ध होकर नहीं 
रह गई है | वह ग्रामवासी बंगाली के गाहस्थ्य के िशा0007 के 7७776 से 
ही बंधी हुईं है |? 

इन कवियों की चर्चा फरते समय कवि कुमुद्रंजन मलिक का नाम स्मरण हो 
आता है | ये भिन्न प्रकृति के कवि हैं। “इनकी कविताओं में ग्रामहृदय का स्वच्छ 
प्रकाश सहज भाषा और मीठे सुर में दिखाई पड़ता है ।” जसीमुद्दीन, बंदेअली मियाँ 
आदि ग्राम-जीवन-संबंधी कविता छिखनेवाले कवियों में यह धारा विशेष रूप से परिपुष्ट 
हो उठी है। कविशेखवर कालिदास राय ने भाव - गभीर देशात्मबोधक गीति- 
कविता फी रचना में प्रसिद्धि छाम की हैं। निर्दोष भाषा ओर छंद इनकी कविताओं फी 
विशेषता है । 

मोहितछाल मजुमदार के फाव्य में एक नये ढंग का सुर सुनाई पड़ता है। यह 
सुर देह-प्राधान्यवाद का है। मोहितलाल के काव्य में रबींद्रनाथ और सत्येद्रनाथ दत्त का 
प्रभाव सुस्पष्ट है | लेफिन काव्य-ममज्ञों का कहना है कि उनके काव्य में जो देह-प्राधान्य- 
वाद दीख पड़ता है वह सत्येद्रनाथ ओर रवींद्र की काव्य-परपरा के विरोध में एक 
प्रतिक्रिया मात्र है | 

मोहितछाल की कविता का उत्स बुद्धि है। इंद्विय-पआह्मता मोहितछाल के काव्य में 
विशेष रूप से परिलक्षित होती है। उन्होंने “नाशवान इदरीर! के प्रेम की चर्चा फी है। 
उनके काव्य में एक ऐसी वीयंशाछढिता है जो विशुद्ध इंद्रिय-चासना फो महिमान्वित 
बना देती है। समाछोचक की दृष्टि में “कवि 7२७७४ नहीं है ॥66978६ 
ही हे।! 

कवि यततींद्रनाथ सेनगुप्त की विशिष्टता सहज ही दीख पड़ती है। बहुतों की राय 
में वे इस काल के भरेष्ठ कवि हैं। उनके काव्य में जीवन-छीलछा में अद्ृष्ट के निष्ठुर प्रहार के 
कारण मानवात्मा फा क्रंदन, हल्की भाषा, लघु छंद और मृदु व्यंग्य का नूतन रूप दीख 
पड़ता है |” 'सुख संन्यास गेरभार विलासिता' पर उन्होंने तीत्र प्रहार किया है। यर्तीद्रनाथ के 
काव्य में दुःख-वेदना का सुर तीत्र हो उठा है। 

६७० 


( ४७६ ) 


खींद्रमाथ द्वारा पूर्णरूप से प्रभावित कबियों में दो ख्यात कवि ऐसे हुए जिन्होंने बीसवीं 
शताब्दी के तीसरे दशक में 'रवींद्रमाथ की स्वंजयी प्रतिभा के एकच्छन्र साम्राज्य में विद्रोह की 
घोषणा की तथा दूसरे नये बंगाली कवियों में अपने को पहचानने तथा अपना परिचय 
देने का सुयोग”? उपस्थित किया | उनमें एक तो यही यतींद्रना थ थे ओर दूसरे थे काज़ी नजरुछ 
इस्ठाम । विशिष्ट समाछोचकों का मत है कि यतींद्रनाथ की कविताओों में जो दुश्ख 
भर वेदना का स्वर सुनाई पड़ता है वह मोहितलाल के देह-प्राधान्यवाद की तरह रवींद्रनाथ 
की काव्य - परंपरा के विरुद्ध उपयुक्त विद्रोह का अनिवाये परिणाम था | 

प्रथम महायुद्ध' से छोटे हुए तरुण हवलछूदार काज़ी नजरुरू इस्लाम ने तलवार के बदले 
कलम को ग्रहण किया । बंगला साहित्य में उनका अविर्भाव जिस प्रकार से आकस्मिक है 
उसी प्रकार उनकी लोकप्रियता अद्भुत ढंग से अति श्ीत्न प्रतिष्ठित हुई और उन्होंने उसी 
प्रकार से असाधारण ख्याति भी छाभ की । 

इस महायुद्ध के फलस्वरूप मनुष्य के भीतर से भय का बहुत दूर तक अवसान 
हुआ । इतने दिनों तक छोग जो कुछ मच्छा, जो कुछ सुंदर ओर जो कुछ काव्य समझते 
आए, थे और जिसके स्थायित्व के संबंध में निश्चित थे वह सभी अब भूआा सद्ृश मालूम 
होने छगा | जीवन का जो सुंदर और मधुर रूप उनकी कल्पना को उद्दीम फरता हुआ 
आ रहा था, वह यथाथ के कठोर आघात से न जाने कहाँ चरढा गया। सत्य, परिचित 
सुंदर वेश फो छोड़कर जिस रूप में दिखाई पड़ा वह अनभ्यस्त दृष्टि को अच्छा नहीं छगा। 

आधिक कठिनाइयाँ बढ़ गईं । बेकारी-समस्या प्रबछ हो उठी । छड़कियों में अंग्रेजी 
शिक्षा और नौकरी की इच्छा का बड़े जोरों से प्रसार होने छगा | प्राचीन समाज-ज्यवस्था 
ब्रिखरने छगी । तीव्र असंतोष तथा विद्रोह के भाव दीख पड़ने छगे । देश-प्रेम की भावना 
तीत्र हो उठी | पहले तो वह असहयोग के अहिसात्मक आंदोलन के रूप में दीख पड़ी, 
लेकिन हस आंदोछन की विफछता के कारण हिंसा के कुटिक पथ की ओर वह भावना मुड़ी । 
इसी निर्भीक देशभक्ति को विंद्रोही कवि नजरुल इस्छाम की कविताओं में वाणी प्राप्त हुईं | 
असहयोग आंदीलन के कवि नजरुछ ही हैं, रवींद्रनाथ नहीं हैं । लेकिन भाश्वय फी बात 
यह है कि यह आंदोलन बंगला-साहित्य फो उतना प्रभावान्वित नहीं कर सका | कुछ ही 
ऐसे बंगाली साहित्यक हैं जिनकी रचनाभों में इस आंदोढन का प्रमाव दीख पड़ता है । 
नजरुरू की कविताओं में जो विद्रोह फा स्वर सुनाई पड़ता है वह विद्रोह नूतन के भाविर्भा 
के लिये पुरातन॑ को नष्ट करना चाहता है। 


श्वीद्रोत्तर “बंगला-काव्य के इतिहास में सत्येन्द्रनाथ के बाद सब से अधिक फवित्व- 
शक्ति नजरुढ् इस्लाम में ही पाई जाती है।” वे “एक ही साथ छोकप्रिय कवि भी हैं और 
अच्छे. कविः भी हैं ।?? एक विख्यात समालोचक ने छिखा है “अदम्य शत-स्फूतता नजरुल के 
काव्य का प्रधान गुण एवं प्रधान दोष, दोमों है। नजरुठ की रचनाएँ प्रचुर हैं लेकिन उनमें 
क्रम-परिणति नहीं है। जीवन-दर्शन की गम्भीरता उनके काव्य फो रूपछोक से उठाकर भाव- 
लोके में नहीं ले जा सकी ।” 


नजरुढ इस्लाम बंगला-काव्य के पुरामे और नये के बीच के सेतुबंध' फी तरह हैं । 


( ४७७ ) 


काल की दृष्टि से प्रथम महायुद्धके बाद की और भाव की दृष्टि से रबींद्रोचर कविताओं 
को ही साधारणतः बंगला साहित्य में आधुनिक फी संज्ञा दी जाती है। 

आधुनिक बंगला कविता पर आधुनिक अंग्रेजी-कविता का विशेष प्रभाव पड़ा है । 
जिस प्रकार अंग्रेजी-साहित्य में रोमांटिक काव्य-परंपरा के विरुद्ध आधुनिक कविता 
की यात्रा शुरू हुई वही बंगला साहित्य में मी हुआ है | विद्रोह के बीच ही वंगछा साहित्य 
की भी यात्रा शुरू हुई | पहले ही कह चुके हैं कि यह विद्रोह रवींद्रनाथ की काव्य-परंपरा 
के विरुद्ध शुरू हुआ | उनके प्रभाव से मुक्त होने की चेथ्टा इस विद्रोह में है | 


आधुनिक कविता के संबंध में मेरे एक रसिक मित्र ने एक दिन मज़ाक फरते हुए 
कहा कि आधुनिक कबिता आधुनिक हो सकती है लेकिन कविता नहीं | रबींद्रनाथ के साथ 
ही साथ कविता का युग शेप हो गया | अब गद्य का युग चल रहा है। आप छोग जिसे 
भाधुनिक कविता कहते हैं वह वास्तव में गद्य है। देख नहीं रहे हैं कि सभी आधुनिक 
छवि गद्य-कविता छिखने में व्यस्त हैं ।! इस रसिकता में भी एक सोचने की बात है । 
रवींद्रनाथ ने जिस बृहत्‌, विचित्र, बाधाहीन छीला-जगत्‌ फो लेकर साहित्य-स॒ष्टि की हे वह 
विश्वास का जगत्‌ है। महायुद्ध ने उस विश्वास की जड़ हिल्य दी । विश्वास के छीछा-जगत्‌ 
के स्थान पर अविश्वास के अस्थिर-चंचछ जिज्ञासु यथाथ जगत्‌ ने अधिकार जमाया .। 
यही आधुनिक काव्य का जगत्‌ है। अतएव इस काव्य में रवींद्र-काव्य का वस्तुभारहीन; 
निरवच्छिन्न सोंदय-माधुय एवं गंभोर अनुभूति स्थान नहीं पा सकता । 


रवींद्रनाथ के काव्य का अनुकरण करना असंभव है ओर अनुसरण कठिन है। 
क्योंकि रबींद्रनाथ का काव्य उनकी आत्मिक साधना का वाणी-रूप है.। इसीलिये “रवींद्र 
नाथ के काव्यादर्श ने कई अन्यान्य कवियों में मुद्रा-दोष ( 787767757 ) की सृष्टि की 
थी | पचीस, तीस वर्ष पहले के बंगाली-कवियों ने शेथिल्य- और तरछता को ही बड़ा माना 
था। अकारण विशेषणों का प्रयोग, प्रकृति-वर्णन फा दुरुपयोग तथा छंदों के :प्रयोग के 
चातुर्य फा ही उन दिनों बाजार गर्म था। सबोपरि उस फाछ के कबि आत्म-केन्द्रित 
( 5प्र)]०८४४७ ) थे। सुतरां उनकी उत्कृष्ट रचनाएँ माव-विछास से उच्छवसित रह 
करती थीं ।”? 


इसके विरुद्ध आधुनिक कवियों ने विद्रोह किया। आधुनिक बंगला-काव्य में 
“* अस्थिहीन नमनीयता नहीं है। अकारण वाक्यमार नहीं है। अपने जाप का अतिक्रमं 
कर परिपाश्विक जगत्‌ को देखने की चेष्टा आज सुस्पष्ट है। आधुनिक कविता में एक ओर 
छंद-कौशलछ की यांत्रिकता से बचने की प्रवृत्ति और दूसरी ओर छंद-वैचित््य को लेकर 
दुस्साहसिक प्रयोग के परीक्षण की प्रचेश है ।? आधुनिक कवि वैदस्ध्य का भक्तें है।” 
आधुनिक कविता का उत्स मस्तिष्क है | इस कविता का रस बुद्धि-पह्य है | 


आधुनिक फविता दुरूह ओर अस्पष्ट होती है इसे सभी स्वीकार फरते हैं । 
आधुनिक मन की अप्रकृतिस्थ जटिल्ता ही इस दुरूहता का कारण कहा जाता है। 
आधुनिक कविता की परंपरा अभी सुप्रतिष्ठित नहीं हो पाई है, इसीलिये इसमें अस्पष्टता है। 


( ४७८ ) 


आधुनिक फविता में एक हताश भाव, एक अनिश्चयता का स्वर स्पष्ट सुनाई पड़ता है। 
किंतु काव्य-मर्मशों का कहना है कि यह भी बाह्य है। इसी स्वर की मूच्छना में नवथुग की 
आश्ञा-वाणी ध्वनित हो रही है। अम्यस्त फान के लिये वह स्पष्ट है। 

आधुनिक कविता पर पाश्चात्य प्रभाव पड़ा हैं यह पहले ही कहा जा चुका है। 
यह हताश भाव भोर भनिश्चयता, जो आधुनिक कविता में दीख पड़ते हैं वह मी पाश्चात्य 
साहित्य के आदश पर ही प्रतिष्ठित है। एक प्रगतिशील आलोचक का कहना है 
“आधुनिक कविता की दुरूहता पाश्चवात्य की प्रतिच्छाया है ओर पश्चिम फी तरह ही 
उसमें शून्यता और अवसाद का भाव है--सब कुछ जैसे अनिश्चित है, सब कुछ जेसे 
निर्थक है, आशा और छलना में अंतर नहीं है, प्रचेश मानो अहमिका का रूपांतर है।” 

भति-आधुनिक बंगाली कवियों में अधिकांश फी रचनाओं में राजनीतिक मतवाद 
अत्यंत प्रबक हो उठा है। साहित्य-रसिकों का कहना है फि इससे केवल मतवाद फा ही 
प्रचार हो रहा है, फाव्य-सृष्टि नहीं हो रही है। पत्रफारिता ने फविता फा ग्रास कर लिया 
है। अति-आधुनिक कवियों की भी संख्या फाफी है; उनमें से कुछ ही की चर्चा करना 
यहाँ संभव है | 

मोहितछाल मजुमदार की चर्चा करते समय हमने सुधींद्रनाथ दत्त फा उल्लेख 
फिया है| इन दोनों कवियों में कई बातों में समानता दीख पड़ती है। इनके काव्य के 
मूल में भी बोद्धिकता है ओर इंद्विय-ग्राह्मता इनके काव्य में भी है। नश्वर देह-प्रेम इनके 
काव्य का भी उपजीव्य है | सुधीद्रनाथ के काव्य में पाण्डित्य का निरदर्शन सुस्पष्ट हैे। इनके 
लिये फाव्य-रचना बुद्धि-इत्ति की चर्चा है। इसीलिये इन्होंने आम्यासपूवक कविता लिखी 
है । इनकी भाषा दुरूह है। अ५-वलित, उत्कट, आमिधानिक संस्कृत शब्दों का व्यवहार, 
इनके काव्य में बहुछता के साथ किया गया है। संस्कृत की तरह इनका भी पद-विन्यास 
हैं । इनकी कविताओं को पढ़ते समय एक शब्द-कोश साथ में रखना आवश्यक प्रतीत 
होता है। 

सुधीद्रनाथ का यही प्रधान वेशिष्टय है। आधुनिक बंगाली कवियों में “कई एफ 
प्राणवान्‌, सक्रिय कवि हैं जिनका झकाव बलशाली उच्चारण की ओर, फठिन उज्वल्ता फी 
भोर तथा मितव्ययी शब्द-प्रयोग की ओर है। कबिता को जठिछ और दुर्गम, तथ्यवह 
एवं शास्त्रश्ञान-साप्रेक्ष और सर्वोपरि संस्कृत के नाना अप्रचलित शब्दों फा प्रयोग फरने 
में ये तनिक भी कुंठा का बोध नहीं करते ।? सुधीद्रनाथ इनमें अन्यतम हैं। फिर मी 
शब्दा्थ और प्रसंग का पता पा लेने ओर धीरे-धीरे पढ़ने. पर उनकी कविता सहज ही 
समझ में आ जाती है | द्मर्शनिकों की युक्ति के समान तथा ज्यामिति के प्रस्ताव जैसा 
उनकी कविता का अनुसरण किया जा सकता है। किंतु इनकी कविता में गीति-काव्य की 
स्फूर्ति नहीं है ।”” लेकिन सुधींद्रनाथ का “कला-फौशलछ तथा उनकी ठोस गठन-मंगी हमारे 
यहाँ की अति-शिथिछ और अति-तरछ कविता की दृष्टि से अत्यंत ही मूल्यवान्‌ है |” 


. सुधींद्रनाथ की एक ओर विशेषता यह है कि आधुनिक होने पर भी उन्होंने गद्य- 
कविता नहीं लिखी है ओर रवींद्रनाथ- के प्रभाव को अस्वीफार करने फी चेष्टा. ही नहीं की 
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है | रचना फी दुरूहता की दृष्टि से सुधींद्रनाथ और विष्णु दे में समानता दीख पड़ती 
है | किंठु विष्णु दे की कविता केवल दुरूह ही नहीं होती दुर्बोध ओर जटिल भी होती है। 
इनफी कविताओं के संकेत दुर्बोध हैं, भाव असंछ्न हैं । अंग्रेजी में कहा जायगा . कि विष्णु 
दे 00088८ए7७ हैं। बहुतों का कहना है कि यह असंलग्नता मानो आधुनिक कवियों ,का 
एक साधारण लक्षण है। इनकी चिंता मण्ड्रक-गति से चलनेवाली होती है। भाव-और 
चिंता की संल्ग्नता का दायित्व ये पाठकों के ऊपर छोड़ देते हैं | 

आधुनिक अनेक कवियों में ध्वनि का प्राघान्य है। ध्वनि के ऊपर विष्णु दे का 
स्वाभाविक अधिकार है | इसक्रे अतिरिक्त विष्णु दे ने बहुत कुछ छिल्ला है और विविध 
विषयों पर छिखा है । विष्णु दे की कविता के संबंध में एक समालोचक का कहना है 
“धअथ्थ-पघनत्व॒ का प्रयास और संयम का आतिशय्य विष्णु दे के काव्य में दीख पड़ता है। 
इस प्रयास में उन्होंने भाश्वचयंजनक सफलता प्राप्त की है | लेकिन आज की इस क्र्॒र दुनिया 
में मनीषा ओर प्रज्ञा के योग्य स्थान का अभाव देखकर तथा मात्मसमाहिति-क्लांत मन 
के विचलित होने से उनकी कविता जैसे जीवन फो खंड आभोर क्षुद्र बनाकर देख रही है.। 
उनकी व्याजोक्ति जैसे तिक्तता को मोहनीय करना चाहती है। समाज-व्याधि फो उन्मूंल 
करने फा भाव उसमें नहीं दीख पड़ता ।?? विष्णु दे की कविता में उनके प्रकांड पांडित्य का 
परिचय मिलता है। वैसे उन्होंने हलके ढंग की सहज फविताएँ भी लिखी हैं | 

अन्यान्य कवियों से भिन्न प्रकृति के कवि जीवनानंद दास हैं। आधुनिक कवियों 
में “ये सब से अधिक निजन, सब से अधिक ख्तंत्र हैं|” “बंगला-काव्य की परंपरा से” 
ये एकदम विच्छिन्न हैं | समाछोचकों का कहना है कि “जीवनानंद प्रकृत कवि हैं और 
प्रकृति के कवि हैं |” प्रकृति-कवि वही हैं जो प्रकृति के माध्यमसे समस्त जीवन फो देखते 
हैं| इसी अर्थ में जीवनानंद प्रकृति के कवि हैं | 

: क्षणभंगुर परिवर्तनशीछ जीवन के सब कुछ का मृत्यु में अवसान हो जाता है, यही 

अनुभूति जीवनामंद के काव्य के मूल में है। यही आदिम वेदना जीवनानंद के काव्य की 
अन्यतम भित्ति है।. 

एक कफवि-समालछोचक की भाषा में “हमारे सभी कवियों में जीवनानंद सब से कम 
आध्यात्मिक तथा सबसे अधिक शारीरिक हैं। उनकी रचनाएं सबसे कम बुद्धिगत तथा 
सबसे अधिक इंद्वियगत हैं | उनकी रचनाओं में तत््व नहीं है, चिंताशीकता नहीं है और 
उपदेश नहीं है। वहाँ शत प्रतिशत स्फूतं, विश्वुद्ल ओर सहज--इंद्वियगोचर और जीवंत 
अभिज्ञता की सृष्टि है। जीवनानंद की कविता फी सबसे प्रधान वस्तु एकमात्र सुर है और 
कुछ नहीं । इनकी कविताओं की टेकनीक में मी नवीनता है। इनकी कविताओं में अपूर्य 
ध्वनि-वैशिष्टच है | नाम तथा विदेशी शब्दों का व्यवहार इन्होंने सभी कवियों.. से अधिफ 
किया है | गद्य-कविता की रचना में भी इनकी प्रसिद्धि है। लेकिन जीवनानंद की. कवि- 
ताओं में विविधता की कमी है| इनके अनुकरण करनेवा्ों फी संख्या कम है| 


। जीवनानंद के साथ बुद्धदेव वछु की कम से कम एक दृष्टि से समानता है। इनकी 
कविताएँ मी भावेग-प्रधान हैं, बुद्धि-प्रधान नहीं । अन्यान्य अधिकांश आधुनिक कवियग्रों: की 
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तरह इनकी:फविताओं में भी विद्रोह का सुर अत्यंत तीब हो उठा है। किंतु यह विद्रोह 
व्यक्तिगत- है। बुद्धदेव ने सोंदर्यानुभूति को अपनी नवयोवन की लिखी कविताओं की 
प्रेणा बतछाई है | उनके काव्य में जो विद्रोह दीख पड़ता है वह वास्तव में इस सोंदर्या- 
नुभूति के बाधा-स्रूप ही ,उत्तन्न हुआ है। उन्होंने स्वयं लिखा है “सोंदय फी उपलब्धि में 
क्षपने भीतर की जितनी बाधाएँ हैं, जितने मानसिक प्रलोमन ओर दुर्बछूवाएँ हैं, उनके 
विरुद्ध ही यह विद्रोह है। एक भोर महत्‌ और रोमांचकर स्वप्न-संचार और दूसरी ओर 
क्षुद्र और पूंकिठ कामना--इन दोनों के परस्पर विरोध को तीज्र यंत्रणा है और इसी कारण 
खष्टा, -के प्रति आक्रोश है।” उनके प्रसिद्ध काव्य-प्ंथ 'बंदीर वंदना” के मूछ में यही 
भाव हैं | 

.. आधुनिक कवि बड़ी सतर्कता के साथ पुरानी काव्य-परंपरा से परहेज रखते हैं | यही 
इनका फैशन है | पर इन्होंने प्राचीन के साथ योग रखा है और अ घुनिक युग में भी रोमां- 
टिक कविता छित्ली है। अवश्य ही यह रोमांटिसिज्म बीसवीं सदी का रोमांटिसिज्म 
है। इस युग में भी उन्होंने प्रेम-काव्य लिखा है| उनका रप्त-तृषिंत चित्त रस के विचित्र 
आास्वादन तथा उसके प्रकाशन के लिये सदैब उन्मुख रहता है । 

..... काल की दृष्टि से आधुनिक कवियों में अन्नदाशंकर राय, प्रमातभोहन बंद्योपाध्याय, 
अशोकविजय राहा, जसीमुद्दीन, हुमायूँ कबीर आदि अनेक कवियों में भाव, परंपरा और 
रूढ़ि ( (०7४०४४707 ) की दृष्टि से प्राचीन के साथ योग बना हुआ है। ग्राम-कवि 
जसीमुद्दीन को पूरा-पूरा प्राचीन धारा का कवि कहा जा सकता है। जसीमुद्दीन के अतिरिक्त 
भोर भी अनेक ने इस ग्राम-संब्ंधी, काव्य-चघारा का अनुसरण किया है। इनकी कविता 
सहृदयों के हृदय को आनंद देनेवाली है। वे विदग्ध-बुद्धि ग्राह्म नहीं हैं । 

हलके ढंग की फवितार्भों की रचना में अन्नदाशंकर राय सिद्धहस्त हैं। हास्य के 
साथ-साथ कवित्व का प्रकाश एक कठिन बात है। इस कठिन कार्य में, अन्नदाशंकर की 
विशेष दक्षता है। इस दृष्टि से बंगला काव्य-क्षेत्र में इनका एक विशिष्ट स्थान है | 

“पद्म के क्षेत्र में अन्नदाशंकर का मन आवेगमय नहीं बल्कि कोतठुकमय है। फौतुक 
के क्षेत्र में उनका मन ख्वच्छंदता के साथ विहरण कर सकता है | अन्नदाशंकर के लिये 
सहज होना ही सहज है | इसीलिये हल्फी कविता के मर्म-स्थछ तक वे सहज ही पाठकों को 
पहुँचा देते हैँ |” 

,: , अन्नदाशंकर ने छड़ा ( 'पिघा50७ए 7]9ए776 ) तथा अन्यान्य शिशु-काव्य की 
रचना की हैं । लेकिन ये केवल शिश्ञुओं के छिये ही स॒ुपाज्य नहीं हैं बल्कि वयस्क छोग भी 
इसमें आनंद पा सकते हैं | 

अन्न॑दाशंकर फी कविता में आधुनिक थरुग-सुलम दुःख और निराशा का स्वर 
नहीं सुनाई पड़ता । एक सहज सुख ओर आनंद उनकी कविताओं में व्याप्त है। आधुनिक 
होने पर भी अन्नदाशंकर ने गद्य-कविता नहीं लिखी है। 

४:75" काल और भाव की दृष्टि से समर सेन पूर्ण रूप से आधुनिक कवि हैं। पुरातन 
जग्त्‌ फा जो कुछ भी जीण, कुत्सित, निष्ठुर, अनुदार है उसी का विरोध समर सेन के 
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नवयांवन के काव्य में दीख पड़ता है। पुरातन को नष्ट कर नूतन की सृष्टि की उम्मादना ही 
इस विद्रोह की.प्रधान विशेषता है| समरसेन का विद्रोह वैयक्तिक नहीं है | इनके विद्रोहके मूल 
सामाजिफ विरोध और वर्ग-संवर्ष है। काव्य के क्षेत्र में समाज-विप्लवी आंदोलन का 
श्रीगणेश समरसेन ने किया। आधुनिक युग के संशय, इसकी अनिश्चितता, और इसके 
भंधकारमय पक्ष का ही परिचय हमें समरसेन की कविताओं में मिछता है। 

बंगला-काव्य में प्रधानतः बंगाल के झआम-जीवन का चित्रण है। अवश्य ही 
आाधुनिक कवियों फी फिसी-फिसी रचना में नागरिक जीवन के छोटे-छोटे चित्र भी दौख 
पड़ते हैं | लेकिन “समग्र भाव से आधुनिक शहरी जीवन समरसेन की कविता में ही सर्व- 
प्रथम प्रकाश पा सका है। समरसेन शहरी जीवन के कवि हैं। वे कलकत्ता के. कवि हैं | 
हमारे आजकलछ के जीवन के समस्त विकार, विक्षोम और क्छांति के कवि हैं |” समरसेन 
की रचनाओं में प्रथम से ही एक आत्म-विश्वास का भाव देखा जाता है। इसीलिये समर- 
सेन का प्रभाव टेकनीक ओर भाव, दोनों की दृष्टि से नवीन कवियों पर तो खूब ही पड़ा है 
ओर कभी-कभी लब्धप्रतिष्ठ कवियों पर भी वह प्रभाव परिलक्षित होता है। : 


समरसेन ने केवल गद्य-कविता ही लिखी है। “इनके गद्य-छंद बंगढ्य भाषा में 
अमिनव हैं ; रवींद्रनाथ अथवा अन्य बंगला-कवि के छंदों के ढॉँचे में नहीं हैं।?” 

समरसेन की कविताओं में जिस विद्रोह ओर विष्ठवा का आभास पाया ' जाता है 
उसकी पूर्ण परिणति सुभाष मुखोपाध्याय के काव्य में हुई है। सुभाष मुखोपाध्याय का 
विद्रोह जिस मुक्ति के लिये है वह समग्र मानव जाति की मुक्ति है, वैयक्तिक नहीं | “बंगाली 
'कवियों में वे ही एक मात्र कवि हैं जिनका जीवन-दर्शन केवल व्यक्तित्स्वाञ्तंग्र को ही 
लेकर नहीं है | उनकी मुक्ति-कामना किसी एक के छिये नहीं है, विधाता के प्रियपात्र किसी 
विशेष मनीषी के लिये नहीं है बढ्कि समस्त मानव-जाति के ढछिये है। साम्य और संब- 
बद्धता को छोड़कर मुक्ति की अन्य फोई कल्पना उनके मन में नहीं है ।” 

इनके पहले भी रवींद्रनाथ ने स्वयं ही कविता का उपयोग अस्त्र रूप में किया है | 
'काजी नजरुल इस्लाम; ज्योतीन्धनाथ सेनगुप्त तथा प्रेमेन्द्र मिश्र ने भी इस रूप में कविया 
का व्यवहार किया है| लेकिन इनमें से कोई भी “प्रकृति की उदार मुक्ति के बाहर मनुष्यता 
की संकीणंता में नहीं आया ।” 

पहले ही फहा चुका हूँ. कि इस युग की कविताओं में निराशा और हृताश-भाव 
का सुर अत्यंत स्पष्ट है, किंतु सुभाष मुखोपाध्याय इस हताश-मभाव से मुक्त हैं। उनमें व्यंग्य- 
नेपुण्य है लेकिन वे आशावादी हैं| उनका दृढ़ विश्वास है कि सर्वनाश की चिता के मंख्म 
से नूतन समाज फा जन्म होगा | अवश्य ही उनकी धारणा है कि वह समाज, साम्यवादी 
समाज होगा । ; 

आधुनिक कवियों में भमिय चक्रवर्ती का अपना एक वैशिष्टय है। दीघंकाल तफ 
रींद्रनाथ के अति निकट संस्पश में रहने पर भी इन्होंने रवींद्र-परंपरा फो नहीं ग्रहण 
'किया । “अमिय बाबू का मन एक दम आधुनिक ढांचे में ढछा हुआ है। उनकी दृष्टि- 
भंगी बहिमुंखी है |” लेकिन उन्होंने प्राचीन फो अस्वीकार नहीं किया है। “अमिय बाबू 
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प्राचीन परंपरा को आत्मसात्‌ कर नूतन के प्रवर्तन में अग्रसर हो रहे हैं।” वे “बंगाली 
कवियों में स्भाव से ही सावंदेशिक हैं | उनकी अनुभूति फी व्याप्ति राष्ट्रीय और अंत- 
राष्ट्रीय है ।?? “ उनके काव्य की समस्त उपमाएँ और रूपक आधघुनिर्क मनुष्य के जीवन 
से संश्लिष्ट हैं। उनकी फल्पनाएँ, उनकी परिमाषाएँ सभी इस युग की हैं ।” अमिय बाबू 
की फविताओं में भूगोल ने एक विशेष स्थान प्राप्त किया है | देश और विदेश के बाहर 
इन्होंने बहुत भ्रमण किया है | इसका परिचय उनके काव्य में पाया जाता है। इनकी 
कविताएँ विदग्ध-बुद्धि-प्रसूत हैं। इनकी कविताओं की टठेकनीक में भी इनकी मननशीलता 
का परिचय मिलता है। सम-सामयिक पाश्चात्य कवियों का प्रभाव इनपर स्पष्ट है । 


' अरविन्द आश्रम में रहनेवाले निशिकांत राय चोधरी बंगाल के ख्यात कवि हैं। 
लेकिन “उनकी कवि-प्रकृति संन्यास की नहीं है, विछास की है। इंद्विय-ग्राह्म रूमक और 
झंकृत वाक्यच्छटा में वे रमे रहते हैं |? उन्होंने कविता की प्राचीन परंपरा फो अस्वीकार 
नहीं किया है। विशेष रूप से “श्री निशिकांत ने टेकनीक में पुरानी परंपरा को बराबर 
स्वीकार किया है। लेकिन उनकी कल्पना में तारतम्य नहीं है। राजपथ को छोड़कर टठेढ़ी- 
मेढ़ी गलियों में घूमनेवाली वह कल्पना है|” निशिकांत शिल्पाचार्य श्री नंदछालछ वसु के 
छात्र हैं। गुरु के पास उन्होंने जो शिक्षा पाई थी उसका सुंदर प्रयोग शब्दों के द्वारा चित्र- 
निर्माण में उन्होंने किया है । 

'संगीत के क्षेत्र में रबींद्रनाथ के बाद नजरुढक इस्छाम और अतुरुप्रसाद सेन फा 
स्थान है। रवींद्र-संगीत के समान ही नजरुछ - गीति और अतुलरूप्रसाद के गानों ने एक 
विशेष प्रतिष्ठा पाई है। नजरुरू इस्लाम ने सब प्रकार के गीत छिखे हैं। लोगों का कहना 
है कि नजरुछ ने जितने गीत छिखे हैं. संभवतः संसार के किसी कवि ने उतने गीत नहीं 
लिखे हैं | इनके सभी गीत उत्कृष्ट नहीं हैं | स्वदेश-प्रेम के गीतों में इनका स्थान संभवतः 
रवींद्रनाथ के बाद ही है। 

अतुलपसाद के गीत रवींद्रनाथ के समान ही भाव और भाषा की दृष्टि से मधुर 
हैं। बहुत बार उनकी रचना को रवौंद्रनाथ की रचना समझने की छोग भूल कर देते हैं'। 
प्रधानतः इन्होंने मक्तिमूलक गीत ही लिखे हैं। लेकिन रवींद्रनाथ और नजरुछ फी तरह 
इन्होंने मिन्‍न-मिन्न प्रकार के गीत नहीं छिखे हैं । 

फिल्मों के कारण एक प्रकार के आधुनिक गीत बंगाल में खूब प्रचलित हैं | ये हिंदी 
फी ही नाई हैं | इन गीतों के सुरों को भी आधुनिक सुर फहा जाता है। नाना राग- 
रागिनियों की खिचड़ी इसमें पकाई गईं है। भाव फी दृष्टि से ये सभी गीत प्रधानतः प्रेम- 
यान हैं । प्रेम के भी हताश और निराश भाव ही इन गीतों के उपजीव्य हैं | 
इन सब गीतों में भाषा का छालित्य और कल्पना फी बहार भी ययथेष्ट है। 

बंगला नास्य-साहित्य की अवस्था वतमान में बहुत अच्छी नहीं है, क्योंकि नाटकों 
के चाहनेवालों की कमी है। 

बीसवीं शताब्दी में कोई भी विख्यात कवि नाटक-रचना की ओरे प्रवृत्त नहीं हुआ । 
रंगमंच' की माँग के अनुसार ही नाठक छिखे जाते हैं। आज का बंगछा-रंगर्मंच इस युग 
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के उपयुक्त नहीं है | उन्‍नीसवीं शताब्दी में उसकी जैसी अवस्था थी वही आज भी है। 
बंगला रंचमंच पर रवींद्रनाथ का भी कोई प्रभाव नहीं पड़ा। आज के रंगमंच की रुचि 
तथा लेखकों की रुचि एक ही नहीं हे । विशेषज्ञों का कहना है कि इसीसे लेखक नाठक 
लिखने की ओर प्रद्ृत नहीं हुए | इसके अछावे फिल्‍मों की प्रतिद्वंद्विता भी इसके ह्ास 
का कारण है। जिनमें नाटक छिखने की प्रतिभा है वे फिल्‍म के ढिये कहानी तथा सिनेरियों 
छिखने में लग गए हैं, वे नाटक छिखना नहीं चाहते, इससे उन्हें, आर्थिक छाम तो होता 
ही है साथ ही सामयिक यश कम प्राप्त नहीं होता। फछतः नाथ्कों का स्थान फिल्‍मी 
कहानियों ओर सिनेरियों ने ले लिया है। इसीसे समथ लेखक इस ओोर झुक पड़े हैं । 

इस काल के दो विख्यात लेखक--शची न्द्रनाथ गुप्त और मन्मथराय ने गत शताब्दी 
के रंगमंच के उपयुक्त नाटक लिखे हैं। उनके नाथ्कों का अभिनय भी इसीलिये खूब होता 
हैं। ओर भी दो साहित्यिकों ने नाटक छिखने में ख्याति छाभ की है। प्रथम बलाईं 
चंद्र मुखोपाध्याय वनफूछ? हैं । इनके दो नाठक श्री मधुसूदन” और “विद्यासागर” माइकेल 
मधुसूदन दत्त ओर विद्यासागर की जीवनी के आधार पर छिखें गए हैं। यह नये ढंग की 
चीज़ है| दूसरे प्रमथनाथ विशि हैं। इनके दो फोठुक-नाटक “ऋणं कृत्वा” तथा 'चूत॑ पिवेत्‌? 
रींद्रनाथ फी रचनाओं के बाद इस श्रेणी की सर्वोत्कृष्ट रचनाएँ हैं । 

बहुतों का ख्याल हे कि बंगला साहित्य में कविता और कहानियों का ही सर्वोच्च 
स्थान हे | इन दोनों की ठुलना में उपन्यास का स्थान नीचा है | इस में मतभेद हो सकता 
है किन्तु आधुनिक बंगछा साहित्य कहानियों ओर उपन्यासों की दृष्टि से समृद्ध है इसमें 
संदेह नहीं । इसका प्रबन्ध-साहित्य भी नगण्य नहीं है । 

गीति-कविता के समान ही छोटे गल्‍्पों में बंगाली प्रतिभा का उत्कर देखने को 
मिलता है। “बंगाली स्वभाव से ही घरेलू ओर मावुक होता है।” संमवतः इसीसे उसके 
लिए. छोटे गढ्पों की रचना सहज और स्वाभाविक है । इसीडिये प्रायः सभी बंगाली औप- 
न्‍्यासिकों ने छोटे गलप भी छिखे हैं। ओर कभी कभी श्रेष्ठ बंगाली ओपन्यासिक की श्रेष्ठ 
रचना छोटे गबप ही हैं। 

रवींद्रनाथ कहानियों के प्रथम तथा श्रेष्ठ छेखक हैं, यह हम पहले ही कह चुके हैं । 
उन्होंने छोटे गब्पों का जो विश्युद्ध और उच्च आदश प्रतिष्ठित किया उसे आयकत्त करना 
अत्यंत ही कठिन है। फिर भी “रवींद्रनाथ का अनुसरण कर छोटे गल्‍्पों की रचना के 
क्षेत्र में कई उच्च कोटि के बंगाली-लेखक हो गए हैं |?” 

बहुतों का मत है कि छोटे गढ्पों के लेखक की दृष्टि से रबींद्रनाथ के बाद प्रभात- 
कुमार मुखोपाध्याय का नाम लिया जा सकता है। अल्प परिसर के भीतर कहानी कह 
लेने में वे बढ़े प्रवीण: हैं। उनकी कहानियों में घटना अथवा वर्णन का आडंबर नहीं है, 
उनमें कोंतृहछ अंत तक बना रहता है तथा उपसंहार में वह अप्रत्याशित माव से 
परितृत होता है। कहानी के इस कौशर की दृष्टि से प्रमातकुमार संसार के श्रेष्ठ कहानी- 
लेखकों के समकक्ष हैं। फोतुक-रस की स्निग्ध घारा ने प्रमातकुमार की कहानियों में अपूर्व 
माधुय का संचार किया है। मध्यवित्त बंगाली भद्द-समाज फ़ो लेकर ही प्रमातकुमार ने 
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गरपों की रचना की है। विशेष रूप से इस सम्प्रदाय के “शिक्षित ओर शिक्षार्थी नव- 
युवकों के वैचित्य-हीन जीवन का रस प्रभातकुमार के गद्यों में उपस्थित हुआ है ।” 

प्रभातकुमार ने बहुत से उपन्यास भी लिखे हैं। लेकिन उनकी प्रतिभा का क्षेत्र 
कहानी ही है। इसीलिये उनके उपन्यास का शिव्य-फोशलर उतना सफल नहीं हो सका 
है | इनके उपन्यासों में मध्यवित्त समाज की ही कहानी कही गई है। फिर भी उममें 
भूस्वामी भ्रमिजातवर्ग का मी समावेश है । समाज के संस्कार भी उनके उपन्यासों में स्थान 
पाए हुए हैं | पाखण्ड-चरित्र-चित्रण में उन्होंने बड़ी कुशछता दिखाई है । 

बंगला के छोटे गय्यों के क्षेत्र में अवरनींद्रनाथ ठाकुर का एक विशेष स्थान है। 
भारत के इस श्रेष्ठ चित्रकार के छोटे गल्प भी मानों चित्र हैं। एक समालोचक का कहना है 
४धइन गस्प-चित्रों में अदभुत कोठुक-रस का, स्वप्न-जागरण का तथा संभव-असंमव का 
विचित्र इंद्रजाल बुना हुआ है ।” चित्र-शिल्पी की सूक्ष्म दृष्टि, रसानुभूति और उसके 
साथ ही कविजनोचित कल्पना के ऐड्वर्य ने इन गरयों को श्रेष्ठता प्रदान की है। यह 
विशिष्टवा बहुत दूर तक अवनींद्रनाथ की भाषा तथा प्रकाशन-भंगी के फारण है। जोड़ा: 
साॉको के ठाकुर परिवार में चढछती भाषा की विशेष भंगी ने अवनींद्रनाथ के गद्यों को 
अत्यंत हृदयग्राही बना दिया है। 'भूतपरीर देश” इनका विख्यात गव्प-ग्रंथ है | 

बंगला कविता के क्षेत्र में जिस तरह से हमने देखा है कि ग्राम गीति की एक धारा 
प्रवाहित हो रही है उसी प्रकार छोटे गद्यों के क्षेत्र में भी ग्राम-जीवन की धारा प्रवाहित 
हो रही है। 


रवींद्रनाथ के समवयस्क जलधर सेन के गद्यों में “गाँव की झोपड़ी में वास करने 
वाले नर-नारी का 09]70 ओर नीति-रसपूर्ण करण चित्र अंकित हुआ है? । वे पूर्बोक्त 
ग्राम-जीवन संबंधी धारा के पोषक हैं । उपन्यास-क्षेत्र में मी इनकी ख्याति है। इनकी रच- 
नाओं में एक और विशेषता है। इनके गल्प और उपन्यासों में समाज के उपेक्षित अज्ञात 
वर्ग का चित्रण हुआ है । “जरूघर सेन में निर्यातित दुखनी नारी के प्रति एक सहानुभूति 
है?। इस दृष्टि से उन्होंने शरच्चंद्र के लिये रास्ता साफ कर दिया | जलघर सेन के भ्रमण 
वृत्तांत भी प्रसिद्धि छाम किए हुए हैं; ह 

बंकिम युग की रोमांटिक-उपन्यास-रचना-धारा रवींद्रनाथ के समय तक भी पूरी 
वेगवती थी । आगे चलकर स्वदेशी आंदोलन की छूहर उपन्यासों में भी आईं। प्राचीन 
काल के वीर पुरुष उपन्यासों के नायक होने छगे | “सनातनपंथी मार्म से देशोद्धार, ग्रामो- 
न्‍्वति, तथा: सम्राजसुधार के उद्देश्य से नीतिमूछक अथवा उपदेशात्मक कहानियाँ भी छिखी 
जाने त्मग।” बहुतों ने ऐतिहासिक उपन्यास छिखे। उनमें सुविख्यात पुरातत्त्वविद्‌ 
ग़खाहदात वंद्रोपाध्याय का ब्यम्र विशेष उल्केरतीय है। इन्होंने. नए. ढंग के ऐतिहासिक 
उपन्यास बिल्ले | राख़ाददास ने ऐतिहासिक दश्यों का उपयोग उपन्यासों के लिये किया । 
इनके उप़न्यासों में पुरातन युम संरिलष्ट रूप में अंकित है। क्‍ 

बंसछा साहिस्य में डिटेक्थिव उपन्यासों की मी भरमार है। इस तरह के उपन्यास 
अंग्रेजी उफन्‍्कासों के अनुकरण पर छिखे गए.। डिटेक्टिक उपन्यास लिखने में पॉचफौड़ी 
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वंद्योपाध्याय ने विशेष ख्याति छाम की। रोमांचकारी घय्ना की अवतारणा में इन्होंने 
विशेष दक्षता प्राप्त की । पॉचकौंड़ी वंद्योपाध्याय के बाद इस तरह के उपन्यास लिखने 
वाह्में में दीनेन्द्रकुमार राय का नाम जाता है। इन्होंने “रहस्य लहरी सीरिज! के नाम से 
एक डिटेक्टिव उपन्यासों की सीरीज प्रकाशित की । ये अत्यंत ही लोकप्रिय हुए | 

हेमेन्द्रकुमार राय और शरदिंदु बंद्योपाध्याय ने भी इस तरह के उपन्यास छिखने में 
ख्याति छाभम की | शरदिंदु के उपन्यासों में जासूस व्योमकेश की कहानी कही गई है । इस 
व्योमकेश को शरकाक्ष होम्स का बंगला संस्करण कहा जा सकता है। शरदिंदु ने 
डिटेक्टिव उपन्याों में भी कछात्मकता छा दी है। 

डिटेक्टिव उपन्यासों की खुब मग है। इसीलिये यथेष्ट परिमाण में ये प्रकाशित भी 
होते हैं | इधर शशधर दत्त का 'मोहनसीरिज', शरचन्द्र चक्रवर्ती का 'रहस्यचक्र सीरिज); 
मिहिर कुमार सिंह का “विचित्र रहृप्य सीरिज! तथा अमरेन्‍्द्र मुखोपाध्याय का रहस्य रोमांच 
सीरिज” आदि कई जासूसी उपन्यासों के सीरिज हैं । 

बंगाल में सबसे अधिक लोकप्रिय ओपन्यासिक शरच्चंद्र थे। उन्होंने एक भी 
डिटेक्टिब उपन्यास नहीं छिखा है । 

शरच्चंद्र की साहित्य-सूष्टि के मूल में उनकी मनुष्य के प्रति अक्ृत्रिम गंभीर सहा- 
भूति ओर सहृदयता थी | उनमें यह सहानुभूति उनके अपने निजी जीवन की अभिज्ञता के 
फलस्वरूप आाईं है| शरच्चंद्र का साहित्य-क्षेत्र अल्प-परिसर वाला है किन्तु उसमें अत्यधिक 
गंभीरता है। बंगाली मध्यवित्त समाज ओर उसमें भी निम्न मध्यवित्त समाज की ही फहानी . 
उन्होंने कही है। समाज में निम्न श्रेणी का कहकर जिन का परिचय दिया जाता हैं 
उन्होंने भी उनके उपन्यासों में स्थान पाया है। ये सभी प्रधानतः ग्राम के रहने वाले ही 
हैं | शरत-साहित्य में बंगाल के गंवों का विश्युद्ध चित्र है। 

शरख्ंद्र की रचना का उत्स उन्नका सहानुभूतिपूण छृदय है,. इसीछिये उनके 
साहित्य में एक ऐसी आतरिकता है ज्ञो सहज ही मनुष्य के हृदय का हार्श करती है। 
उनकी सहज सरहछ प्रांजल माषरा भी उनकी इस जंतरिकता का परिचय देती है। दास्चद्र 
के भाव ओर उनकी भाषा अत्यन्त सहज औौर सरल है। उसे समझने के छिये बड़े पांडित्य 
की आवश्यकता नहीं होती । रवींद्रनाथ की रस-दृश्टि में जिस प्रकार सीमा के बीच असीम 
प्रक्राशित हो रहा है, खंड जीवन अखण्ड विश्व-जीवन की महिमा से उज्ज्बछ हो उठा है, 
वैसे शरखंद्र फी रस-दृष्टि में नहीं हुआ है। उस दृष्टि में जीवन का खफ्ड-रूप ही प्रकाशित 
हुआ है। शरचंद्र ने जीवन के अतल समुद्र में डुबकी नहीं छगाई है । .उन्होंते सुख-दुख, 
हंसी-ऋंदन, प्रकाश-अंधकार में उच्छवसित उसके ऊपर की तरंग-मंगरिमा फो ही रूपायित 
किया है| इसीलिये सभी शरखंद्र को समझते हैं ओर वे छोकप्रिय हैं । 

शरखंद्र ने एक ओर तो बंक्िमचंद्र द्वारा प्रद्नर्तित पुरानी धारा और दूसरी ओर 
रवींद्रनाथ द्वारा ग्रवर्तित आधुनिक धारा का अनुसरण किया है | 

उनकी रचनाओं को मोटे तोर पर दो भागों में विभ्नाजित किया ज़ा सक्रता है। 
एक भाग में वे पुस्तकें रखी जा सकती हैं जिममें उन्होंते बंगाढ्ली गाहंस्थ्य-नीक्रत के सुखन 
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दुःख, विरह-मिलन ईर्ष्या-विद्वेष, तथा निष्ठुरता-करुणा के चित्र अंकित किए हैं, समाज- 
अनुमोदित प्रेम की कहानी कही है | एक शब्द में जिनमें बंगाली-परिवार के जीवन के 
चित्र खींचे हैं | इसमें उन्होंने पुशनी धारा का ही अनुसरण किया है। उनकी अधिकांश 
रचनाएं इसी श्रेणी की हैं | दूसरे भाग में वे रचनाएँ हैं जिनमें उन्होंने समाज-निपिद्ध 
प्रेम की कहानी कही है एवं उसमें “विगरहित प्रेम का विश्लेषण, सामाजिक रीति-नीति तथा 
चिशगत संस्कार की तीढ्ष्ण, तीव्र आछोचना की है तथा स्त्री-पुरुष के पारस्परिक संबंध 
का निर्मीक भाव से विचार किया है ।” यहाँ पर उन्होंने भाधुनिक धारा का अनुसरण 
किया |. 

शरखंद्र की लोकप्रियता का एक प्रधान कारण यह है कि वे कहानी कहने के - 
निपुण आचाय हैं | शर्च्च द्र के गल्‍पों में प्लाट-रचना गोण है और वर्णन ही मुख्य है| उनकी 
प्रकाशन भंगी में ही उनके गरों का रस है। अच्छे कहानी कहनेवालों की तरह 
शरच ट्र की कल्पना, अभिज्ञता के सूबे का सहारा लेकर ही चलती है| जहाँ केवल कल्पना 
पर ही निर्भर हैं वहाँ पर चित्र अनुज्ज्यल है |?” 

जिन कहानियों में शरज्व द्र ने पारिवारिक जीवन को छिया है वहाँ वे चमक उठे 
हैं । यहाँ परिवार से मतछब समस्त ग्राम से है। परिवार का बंधन, भाव का बंधन है| 
इसीलिये शर्त द्र की कहानियों में माव-प्रवणता का ग्राधान्य है । 

मध्यवित वेचित्र्यहीन बंगाली जीवन को लेकर उपन्यास लिखना एक अत्यंत ही 
कठिन काय है। इस कठिन काय में शरत्वद्र ने अपनी पढ़ता दिखाई है। “सहज 
और सुरमित हृदय द्त्ति का उच्छवास प्रदर्शित करते हुए रोमांटिक वातावरण की सृष्टि 
करके स्नेह की वक्र-गति दिखलछाकर” ही वे ऐसा कर पाए हैं। सोत के पुत्र के प्रति 
विमाता का प्रेम-प्रदशन स्नेह की वक्र-गति का एक उदाहरण है । 


शरत्‌-साहित्य में जिस प्रकार के मनुष्य मिलते हैं वे किसी श्रेणी का प्रतिनिधित्व 
( टाइप ) नहीं करते हैं, वे व्यक्ति मात्र हैं। मनुष्य सामाजिक प्राणी है। समाज मनुष्य 
के व्यक्तित्व पर एक गहरा प्रभाव डालता है । मनुष्य के व्यक्तित्व में सहायक होना समाज 
का फाम है। मनुष्य का जीवन गतिशीलछ है,। परिपाश्विक परिस्थितियों के कारण उसका 
रूप, बदलता दे | समाज अगर जीवन के साथ तार मिलाकर नहीं चले और अगर वह 
गतिहीन हो जाय तो: व्यक्तिव के साथ उसका संघर्ष अनिवार्य हैे। समाज उस समय 
मनुष्य फो उत्पीड़न, अत्याचार, टांछना के द्वारा मनुष्य को पीसना शुरू कर देता है। 
व्यक्ति के साथ समाज का यह संघ शरत्‌-साहित्य में विशेष भाव से रूपायित हुआ है | 

समाज का सबसे अधिक अत्याचार नारी फो सहना पड़ता है। समाज के उत्पीड़न से 
उत्पीड़ित, व्यथित नारी हृदय के ढंद्र का' सुंदर चित्र शरच द्र ने खींचा है। शरत्‌-साहित्य 
में ही पहले पहल नारी के व्यक्तित्व को प्राघान्य मिला । अक्नत्रिम सहानुभूति के साथ 
शरच्चद्र ने नारी-चरित्रों की सृष्टि की है । जो समाज फी दृष्टि में पतिता हैं' तथा जिनका 
प्रेम समाज की दृष्टि में ग़हित है, विशेष रूप से उन स्त्रियों का चित्र ही उन्होंने अंकित 
किया है । इसीलिये साहित्य के नीति वागीशों के दछ ने उन पर कम कीचड़' नहीं उछाला 
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है। उन्हें दुर्नीति ओर अश्छीबता का प्रचारक कहा है | परंठ समस्त शरत्‌-साहित्य में 
फहीं भी अश्छीछता ओर दुर्नीति-प्रचार का चिह्न भी नहीं है। शरज्च द्र ने समाज-प्रचलित 
नीति-बोध पर उच्चतर आदर्श नीति-बोध के द्वारा आघात किया है। इसको दुर्नीति का 
प्रचार नहीं कहा जा सकता | अश्लीलता के संबं4 में इतना ही कहा जा सकता है कि 
शरच द्र को उससे स्वामाबिक वितृष्णा थी | उनकी रचना में सवंत्र ही प्रकृत कछाकार की 
सुरुचि परिव्याप्त हे | 

प्रेम के संबंध में शरच्च द्र की दृष्टि स्वच्छ, संस्कारसुक्त थी | प्रेम समाज-अनुमोदित 
नहीं होने से ही गहित होगा, यह वह नहीं मानते थे | प्रेम मनुष्य की महत्तम अनुभूति 
है, उसकी श्रेष्ठ सम्पत्ति है। वह अपने आप अपनी महिसा से महिमसान्वित है। यही 
शरच द्र की धारणा थी | प्रेमाकक्षा मनुष्य की सहजात बृत्ति हे। लेकिन प्रेम के संबंध 
में उनके संस्कार तथा धम-बुद्धि दोनों ही समाज से मिले थे। नारी के ऊपर समाज का 
उतलीड़न तभी तीव्र हो उठता है जत्र यह संस्कार ओर यह घमं-बुद्धि उसकी उस सहजात 
प्रणय-आकांक्षा को प्रतिहत करते हैं| इससे जिस द्वंद्व, जिस संघात की सृष्टि होती 
है उसी फो शरब्वद्र ने अपनी रचनाओं में रूप दिया है। समाज-शक्ति के बाह्य 
उल्ीड़न से भी अविक इस अंतर-उत्तीड़न के चित्रण में ही शरजञ्न॑द्र का सबसे 
अधिक इृतित्व दे। शरखच्चद्र ने इसीलिय बड़े साहस के साथ समाज के निकट लांछित, अप- 
मानित प्रेम के चित्र अंकित किए हैं। यही उनका प्रधान वैशिष्य्य है। वे निरासक्त शिल्पी 
हैं | शिल्पी की रस-दृष्टि में जो रूप प्रकाशित हुआ है उसे ही उन्होंने अंकित किया है। 
सदाचार अथवा कदाचार का प्रचार उन्होंने नहीं किया है ओर न समाज-सुधार की चेष्टा 
की है | प्राणहीन समाज-व्यवस्था के उत्पीड़न ओर अत्याचार का विवरण उन्होंने उपस्थित 
किया है | उसकी अयोक्तिकता पर प्रकाश डाला है पर उसका उल्लंघन उन्होंने नहीं किया 
ह और न उसके प्रतिकार का पथ-निर्दंश ही किया है। शरख्'द्र के उपन्यासों में इसी 
लेये समस्या तो है लेकिन समाधान नहीं हे । 


रवींद्रनाथ की तरह शरजच् द्र भी मनुष्यता को सबसे ऊपर स्थान देते हैं। इसीलिये 
गिरे हुए पतित में भ्री वे मनुध्यत्व के महत्व को देख पाते हैं। इसीलिये उन्होंने पतिता नारी 
के भी नारील की घोषणा उच्च स्वर से की है। शरत्‌-साहित्य मे नारी-चरित्र, परुप-चरित्र 
से कहीं उज्ज्वल हे । समध्ष्त बंगला-साहित्य के लिये मोटे तोर पर यह बात कही जा सकती 
है। इसका कारण पुरुष के पीरुष-प्रकाश का क्षेत्र यहाँ बहुत काछ से हो सीमित रहा है। 
लेकिन नारी के नारीत्व के विकास का क्षेत्र चरम दुर्दिन के क्षणों में भी अत्यंत 
प्रशस्त था । 


स्नेह, प्रेम) सेवा का क्षेत्र नारी का अपना क्षेत्र है | शरत्‌-साहित्य में भी नारी का 
मूल उपादान प्रेम और स्नेह है| “जो नारी पुरुष की बराबरी का दावा.करती है शरत्‌- 
साहित्य में वह देखने में नहीं आती । उनकी नारी केवछ माया-ममता जानती है। उनके 
उपन्यास माया-ममता के क्षेत्र हैं| यहाँ पर नारी का अचल कतृ त्व है |” शरच'द्र आदश- 
वादी साहित्यिक थे | लेकिन उनके आदशवाद के यथा की मित्ति दृढ़ है। मुख्य रूप में 


( ४प्ण ) 


सामाजिक समस्या के संबंध में उनके 'यथाथ” की दृष्टि अत्यंत तीक्ष्ण थी। समाछोच्कों 
में इस बात को लेकर मतभेद है। एक विख्यात समालोचक ने छिखा है, “इनकी “्यथार्थ” दृष्टि 
सवंदा जागरूक भी नहीं रहती थी और न गंभीर थी । वह दृष्टि सहज ही रोमांस की कुह्दे- 
लिका में उलझ्ष कर रह गई है | इनके चरित्र उसी परिमाण में ही यथार्थ हैं जिस परिभाण 
में वे जीवन की दीनता, और कदयता को रूवरायित करते हैं। प्रधान पात्र-पात्री की 
रोमांटिक 09&9577 कुश्री यथाथ के साथ बुना हुआ नहीं है और इसी प्रकार .से 
साहित्य उपभोग्य हो पाया है |?” 

साधारणतः उपन्यास का प्रधान अवल्ंबन प्रेम है | बर-नारी के 
प्रेम के लीला-बेचित्य फो लेकर ही उपन्यास लिखे जाते हैं | पुरुष ओपन्यासिक 
प्रेम को पुरप की दृष्टि लेकर हो देखते हैं। इनकी सृष्ठ नारियां भी इसीलिये 
प्रायः आयी मानवी हैं और आधी कब्पना हैं | स्री की दृष्टि में यह 
रूप कैसा आकार धारण करता है समस्त जगत्‌-व्यापार नारी की दृष्टि में कैसा 
प्रतीत होता है ओर नारीत्व के रंगीन चश्मे से अनुरंजित होकर किस प्रकार 
वर्णित होता है? ख्री-ओपन्यासिक के उपन्यास में उसका परिचय पाया जा सकता है । बंगाली 
आओपन्यासिकों में कई विशिष्ट महिलाएँ भी हैं | उनमें जिनकी दृष्टि - भंगी में मोलिकता है 
उन महिलाओं की रचनाओं में हम स्त्री द्वारा देखे हुए संसार का परिचय पाते हैं। इनमें 
स्॒णं कुमारी देवी की चर्चा हम पहले ही कर चुके हैं'।। स्वर्ण कुमारी के बाद की महिला- 
ओपन्यासिकों की दो धाराएँ दीख पड़ती हैं (१) बंकिम प्रवर्तित पुरानी धारा--हिन्दू 
समाज के सनातन विवि-निष्ेघे और मूलभूत आदर्श का समथन इस धारा का प्रधान 
वेशिष्ख्य है | इस धारा की प्रधान लेखिकाएँ अनुरूपा देवी और निरुपमा देवी हैं| निरु- 
पममा देवी का स्वोत्कष्य उपन्यास 'दीदी' है ओर अनुरूपा देवी का उपन्यास भमंत्रन्शक्ति! 
है | अनुरूपा देवी का सबसे अधिक छोकप्रिय उसन्यास “माँ? है। 

इंदिरा देवी, कुसुमकुमारी देवी और प्रमाववी देवी सरस्वती भी इसी धारा की 
लेखिफा हैं | शलबाला धोवजामा भी इसी धारा की लेखिका हैं वेसे उनकी रचनाओं में एक 
नया सुर दिखायी पड़ता है | उन्होनें अपने उपन्यासों द्वारा हिंदू-मुसछमान में एकता करने 
की चेष्टा की है | द्वितीय धारा को मोटे तौर पर रबींद्रनाथ' प्रवर्तित आधुनिक धारा कहा 
जा सकता है। इस धारा की प्रतिनिधि-लेलिकाएँ सीता देवी और शांता देवी हैं। “इन 
लेखिकाओं के उपन्यासों में विशेष रूप से नारी-तसमाज की आधुनिक वृत्ति प्रतिफलित हुई 
है। पाश्चात्य शिक्षा संस्कार के विविध-मुखी आलछोड़न ने नारी-हृदय में किस प्रकार की 
प्रतिक्रिया की सृष्टि की है तथा नारी की भाव-गंभीरता के बीच उस परिवर्तन फा तसग- 
चांचल्य कितनी दूर तक स्थिर हो सक्ता है--इसी की कहानी इन उपन्यासों का प्रधान 
विषग्न है ।? सीता देवी का सर्वोत्कृष्ट उपन्यास 'रजनीगंधा” है और शांता देवी का 
(चिरंतनी' है। 

इसी धारा का अनुसरण आशाल्ता सिंह, आशालता देवी वथा आशापूणी देवी ने 
किया है | इनमें आशापूर्शा देवी की रचनाओं में स्री से अधिक पुरुष के मन्नोभाव को 
अंकित करने की चेश है | इस धारा की लेव्िकाओं में प्रतिभा वस्ु का एक विशेष स्थान है | 


( ४८९ ) 


सहज भाषा में अत्यन्त साधारण विषय के बारे में वे छिखती हैं। साधारण बंगाछी परिवार 
में विशेष रूप से ज्लियों के जीवन की जो आधुनिक समस्याएँ हैं उसे उन्हीं नारी को दृष्टि 
से देखा है| स्त्रियों को ही विशेष रूप से ध्यान में उन्होंने रखा है।यही उनकी 
विशेषता है । 

बंगाली महिला -औपन्यासिकों ने भी छोटे गल्प छिखे हैं। इनमें किसी किसी के 
गद्प प्रथम श्रेणी के हैं | ऐसी भी महिला-लेखिकाएँ हैं जिन्होंने केवछ कहानियाँ ही छियो 
हैं, उपन्यास नहीं छिखा है | उनमें विंदुषी वाणी राय का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 
इन्होंने ईर्ष्या ओर नेराश्य संबंधी सुंदर कहानियाँ छिखी हैं। पर इनकी रचना अनेक 
बार पांडित्य-कंटकित हो उठती हैं। ु 

विश्ुद्ध हास्परस--जिसे अंग्रेजी में 'ह्य,मर” कहते हँ--धारा बंगला साहित्य में उतनी 
प्रवछ नहीं है यह हम पहले ही कह चुके हैं। ओपन्यासिकों में विश्युद्ध हास्यरस लिखने 
वालों की संख्या कम है। बंकिमचंद्र रवींद्रनाथ और शरच्चंद्र के उपन्यासों में “हा,मर 
के प्रति विशेष प्रवणता” परिलक्षित नहीं होती | वैसे बंकिमचंद्र और रवींद्रनाथ प्रथम 
श्रेणी के हास्य-लेखक हैं। बंकिमचंद्र का 'कमलछाकांतेर दप्तरः अथवा रींद्रनाथ के हास्य- 
कौतुक, व्यंग्य-कोतुक आदि इस के श्रेष्ठ उदाहरण हैं । 

बंकिमचंद्र के बाद के लेखकों में हास्यरस-मूछक उपन्यास छिखने में योगेशर्चंद्र 
वसु ने विशेष ख्याति छाभ की | “इनके छिखे हुए उपन्यारों में व्यंग्यात्मक अतिरंजन की 
सहायता से हास्यरस और बवीमत्सरस ( 870680 0७ ) सूष्ट हुआ है ।” द 

इनके बाद प्रमथनाथ चौधुरी का नाम लिया जा सकता है। “प्रमथ बाबू की 
हास्प-रस-स॒ष्टि-प्रणाली बिल्कुल नई है |” प्रमथ बाबू “बीरबल” के छत्म नाम से छिला 
करते थे। अकबर बादशाह के इस विख्यात सभासद की नाई प्रमथ बाबू के हास्यरस का 
प्रधान आधार उनकी तीश्ण बुद्धि थी | उनके व्यंग्य ओर वक्रोक्ति उनकी परिमार्जित रुचि, 
वैदग्ध्य और भाषा के प्रयोग के असाधारण निदशन हैं। चोधुरी महोदय के हास्यरस का 
आनंद लेने के छिंये विद्या-बुद्धि की आवश्यकता होती है। इनकी रचनाओं में ए् का 
प्राधान्य है। छोटे गरपों के छिखने में ही प्रमथ बाबू की अधिक दक्षता है | 

प्रमथबाबूं के समान ही राजशेखर वसु ने भी “परशुराम” के छद्म नाम से 
रचनाएँ की हैं | राजशेखर बाबू का हास्यरस निम्चर की तरह निर्मल, उज्ज्वल और शत- 
स्फृर्त है। वह बुद्धि के ऊपर एकदम निर्भर नहीं हे। इनके हास्यरस अत्यंत परिमाजित 
रुचि के परिचायक हैं और अत्यंत ही संयत हैं । उसमें हास्यरस-प्रधान मौलिक परिकव्पना 
के उद्धावक की दृष्टि से राजशेखर बाबू अतुछनीय हैं | उनकी उंद्भट परिकल्पना ही उनके 
हास्थरस की प्राण है। किसी किसी समालोचक को कहना है कि जिसे अंग्रेजी में ((0707|८ 
रचना कहते हैं वह बंगला-साहित्य में राजशेंखर बाबू की रचनाओं में प्रायः ही रूपायित 
हुई है | 

इनके “गड्डालिका” और 'कजली? नामक ग्रंथ बंगढ्-साहित्य में और नहीं हैं। 
राजशेखर बाबू ने उपन्यास नहीं छिखा हैं लेकिन गंभीर विषय पर निबंध छिखने में 


सिंद्धहस्त हैं । 


( ४९० ) 


ने 


बहुतों का ख्याल है कि ओपन्यासिकों में सर्वश्रेष्ठ हास्यरस लेखक केदारनाथ 
बन्द्ोपाध्याय थे | केदारबाबू के हास्यरस का प्रधान गुण है कि हास्य के साथ करुणरस 
का समावेश । कहीं कहीं उन्होंने हास्य ओर करण का सुंदर समन्वय किया है। चाहे छोटे 
गव्प में चाहे बड़े उपन्यास में सवंत्र ही यह कारुण्य-प्रवाह उनकी हँसी के भीतर भाव 
गंभीरता और अथ-गौरव का संचार करता रहता है। पर केदारबाबू का श्रेष्ठ उपन्यास 
'कोष्ठिर फछाफलरः है। इसके साथ ही प्रेमांकुर आतर्थी, रवींद्र भैत्र, विभूति भूषण मुखो- 
पाध्याय, अन्नदाशंकर राय, वनफूछ, प्रमथ विशि, सजनी कांत दास और शिवराम चक्रवर्ती 
का नाम लिया जा सकता है। ये प्रधानतः व्यंग्य लिखने वाले हैं | राजशेखर बाबू अथवा 
केदारबाबू की तरह इन छोगों की रचना में हास्यरस की अभिव्यक्ति नहीं हो पाई हे। 
फिर भी किसी किसी ने वनफूछ और प्रमथ विशि को वास्तव में हा मरिस्ट! माना है। 

खींद्रनाथ प्रवर्तित बंगला उपन्यास की जिस आधुनिक धारा ने शरब्च॑द्र में परिपुष्टि 
छाभ की वही नाना उपधाराओं में बह निकली | रवींद्रनाथ ओर शरच्चंद्र का समाज- 
निषिद्ध प्रेम शारीरिक नहीं है। उस प्रेम में भी हृदय को स्थान है | 

बंगला कविता की तरह बंगला उपन्यासों में भी प्रेम के शारीरिक अंश को प्रधानता 
मिलने लगी । नरेशर्च॑द्र सेन गुप्त ओर चारुचंद्र वन्योपाध्याय इस क्षेत्र में आगे आने वालों 
में हैं | नरेशर्च॑द्र ने “विवाहित नारी के वक्र प्रेम और योवन-क्षुधा को गरपों और उपन्यासों 
का विषय बनाकर”? एक नई दिशा की सूचना दी। उनके उपस्यासों की परिकल्पना भोर 
उद्द श्य में भी नूतनत्व है । नरेशचंद्र ने कितने उपन्यार्सों में “यॉन भोर अपराध तत्त्व- 
विश्लेषण को ही मुख्य उद्द श्य बनाया है ।”” इस उद्द श्य मलकता के कारण ही वे उपन्यास 
कला की दृष्टि से सफल नहीं हो सके | लेकिन उनके सभी उपन्यास इस तरह के नहीं 
जोर उनमें कलात्मकता हें | 

नरेशचंद्र रोमान्स के प्रभाव से मुक्त नहीं हैं। उनकी रचनाओं में “यथाथ! के 
विश्छेषण पर रोमान्स की छाया पड़ी हे । अतएुव उनमें आदशवाद के भी दर्शन हो जाते 
हैं | नरेशचंद्र फी रचनाओं में गंभीर मननशीछता फा परिचय पाया जाता हे लेकिन उममें 
अनुभव की तीत्रता ओर गंभीरता नहीं हैं। इन्होंने पचास से भी अधिक उपन्यास लिखे 
हैं। उनमें बहुतों फे मन से “अग्नि संस्कार! और “विपयय: श्रेष्ठ हैं । 

चारुचंद्र वंद्योपाध्याय के उपन्यास भिन्‍न प्रकार के हैं। उन्होंने बहत से विदेशी 

उपन्यासों के सुंदर अनुवाद किए हैं| मौलिक रचना के क्षेत्र में उनका सबसे विख्यात 

अथवा कुख्यात उपन्यास 'पंक तिछक! है। उसमें उन्होंने योन-क्षुपषा का नग्न रूप दिख- 
लाया है | इस प्रकार से ये अति-भाधुनिकों के इस क्षेत्र में पथ-प्रदर्शक कहे जा सकते हैं । 
चारुचंद्र की रचनाओं में अनुमव की तीज्रता सबसे पहले दृष्टि में पड़ती है। पर वह भी 
रोमांस के प्रभाव से मुक्त नहीं है। उसमें भी आदशंवाद है। लेकिन यह आदर्शवाद 
यथार्थ से विच्छिन्न नहीं है। समाज-सुधार की प्रचेष्टा उनमें पाई जाती है| यह सुधार 
की प्रचेष्टा हेमेंद्रकुमार राय के कथा-साहित्य में भी पाई जाती है। कहानी कहने की 
कछा तथा इनका रचना-फोशछ प्रशंसनीय हैं। कहानी कहने की उत्कृष्ट कल्ला प्रेमांकुर 


कक. 
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आतर्थी की मी है। यथार्थ की अभिज्ञता के साथ-साथ रससूष्टि की सहायता से आतर्थी 
कथा-पाहित्य निर्मित हुआ है। व्यंग्य ओर हास्यरस के मिश्रण से इनकी रचनाएँ बड़ी 
मनोरंजक हुई हैं। प्रेमांकुर की प्रसिद्ध पुस्तक 'महास्थविर जातकः है । 
सौरीद्रमोहन मुखोपाध्याय मी कहानी कहने की कछा में पारंगत हैं। इन्होंने बहुत 

कुछ छिखा है। कविता, उपन्यास, गल्प, नाटक, गीत आदि सभी कुछ इन्होंने 
लिखे हैं) इनके उपन्यासों की संख्या एक सो से भी अधिक है। इनकी रचनाओं में 
किसी प्रकार की समस्या नहीं है। इन्होंने साधारण सुख-दुःख की ही कहानी कही है | 
इन लोगों के साथ ही उर्पेंद्रनाथ गंगोपाध्याय का नाम भी आता है। इनकी रचनाओं में 
रचना-कौशल, संयम, तीढ्ष्णबुद्धि मननशीछता और परिमार्जित रुचि का परिचय पाया 
जाता है। उपद्रनाथ के कथोपकथनों की भाषा सरस है और उसमें एक प्रवाह है । 
लेकिन इनकी रचनाओं में माव-गंभीरता नहीं है। इनके किसी-किसी उपन्यास में 
सामयिक घटनाओं का प्रभाव दीख पड़ता है। जेसे 'राजपथ”! नामक पुस्तक असहयोग- 
भांदोलन का आश्रय लेकर छिखी गई है। उनके किसी-किसी उपन्यास में यौन-प्राधान्य 
दीख पड़ता है। ये भी रोमांस के प्रभाव से मुक्त नहीं हैं | 

शरखंद्र के सम-सामयिक ओपन्यासिकों में अनेक लेखकों की रचनाओं में यथाथ 
के साथ रोमांस के समन्वय की चेंष्टा दीख पड़ती है। अनेकक्षेत्रों में रोमांस की ही 
प्रधानता है और इसीलिये 'यथाथ” भी आदशंवाद की भोर झुका है और किसी-किसी फी 
रचना में सुधार मनोद्॒त्ति ही प्रधान हो उठी है। समालछोचकों में किसी-किसी ने इन 
लेखकों को लक्ष्य कर इन्हें 'नव-रोमांटिक? कहा है| दृष्टिमंगी के पार्थक्य के अनुसार इनके भी 
दो विभाग किए जाते हैं। एक तो वे हैं जिनकी दृष्टि प्रधानतः रोमांटिक है। दूसरे वे हैं 
जो यथाथंवादी तो हैं लेकिन आदरशं-प्रवण भी हैं। प्रथम वर्ग में मुख्यतः मणिछालछ 
गंगोपाध्याय तथा दूसरे दल में चारुचंद्र वंद्योपाध्याय हैं। यह पहले ही कहा जा चुका 
है। मणिलाछ सिद्धहस्त हैं। इनकी भाषा सहज, आडंबरशून्य और कवित्वमयी है। 
“सूक्ष्म रोमांटिक अनुभूति इनकी रचना में वर्णन-सोंदय के रूप में प्रकट हुई है ।” छोटे 
गल्प छिखने में ये पटु हैं। समाछोचकों का कहना है कि इनकी "मुक्ति! कहानी ने बहुत से 
लेखकों फो “तथाकथित यथाथ उपन्यास और गढ्यों की निर्माण-प्रेरणा दी है |? 

नवीन रोमांटिक लेखकों के अग्रणी म्णीद्राछ वसु हैं। अंग्रेजी-शिक्षा-प्राप्त, 


शहरी, पेसावाला, फेशनेबुल बंगाढी समाज का रोमांटिक जीवन मणिछाछ की रचनाओं 
में चित्रित हुआ है। उन दिनों के शिक्षामिमानी बंगाली की (0870000क॥ 
संस्कृति पूब-पश्चिम की खिचड़ी थी | उसमें नीत्से, शापेनहावर, हैवछाक एलिस, फ्रायड, 
होमर, शेली, कीदस, गेठे, वेद, उपनिषद्‌, कालिदास, वात्सायन, कन्टिनेन्टल 
हाहित्यिक, फ्रांसीसी कवि--समी की प्रेरणाएँ और छायामास वर्त्तमान है | ऐसे शिक्षामिमानी 
बंगाली की कहानी मणीन्द्रढाल के 'रमछा? उपन्यास में है। यह पुस्तक अत्यंत छोकप्रिय 
है | उस काछ के तरुण लेखकों पर इस पुस्तक का प्रभाव भी खूब पड़ा है। यह प्रभाव 
कहीं प्रत्यक्ष है और कहीं अप्रत्यक्ष | तरुण-लेखकों में म्णीद्रछाछ ने ही प्रथम शरख्चंद्र 
के पथ को छोड़कर नया मार्ग ग्रहण किया। बहुतों की दृष्टि में मर्ीद्रलाढ़ क्री रचना में 


दर 
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परिपाश्व की प्रधानता है। अछस, मघुर, अवकाशमय परिपाश्व की रचना में ही जैसे 
मर्णी द्रलाछ को आनंद आता है। इनके गब्प-उपन्यासों के चरित्र विश्वुद्ध रोमांसराज्य 
के निवासी होते हुए भी यथाथथ से एकदम विच्छिन्न नहीं है । 


बंगला-कविता के समान ही उपन्यासों में भी कुछ की साधारण पाठक आधुनिक 
उपन्यास कहते हैं। यह “आधुनिक? शब्द काल के विचार से उतना आधुनिक नहीं है 
जितना भाव की दृष्टि से है। यदि और भी स्पष्ट कर कहा जाय तो विपय-वस्तु की दृष्टि से 
यह नाम दिया गया है | भोगात्मक, देह-सवस्व प्रेम जिन उपन्यासों का प्रधान उपजीव्य है, 
दूसरे शब्दों में, जिन उपन्यासों में यौन-जीवन का विश्लेषण ओर प्रकाश प्रधान छक्ष्य 
है--जिस लक्ष्य-साधन में नीति और धर्म की कोई परवाह नहीं की जाती, वे सभी उपन्यास 
साधारण छोगों की दृष्टि से आधुनिक हैं। काछ की दृष्टि से बीसवीं शताब्दी के प्रथम दशक 
में चारुचंद्र वंध्योपाध्याय ओर नरेशचंद्र सेन की रचनाओं में इस श्रेणी के उसन्यासों की 
सूचना होने पर भी इस तरह के उपन्यास वास्तव में तृतीय दशक में ही बहुल परिमाण में 
लिखे गए। जो आधुनिक कविता के रचयिता हैं, वे ही साधारणतः उपन्यास-लेखक 
भी हैं । 

आलोचना-योग्य आधुनिक उपन्यास अंग्रेजी-साहित्य तथा अंग्रेंजी-साहित्य के 
माध्यम से कंटिनेंट साहित्य के अनुकरण पर उन्हीं से अनुप्रेरित होकर लिखे जा रहे हैं | 
अवश्य ही इनमें हेवछाक, एलिस ओर फ्रायड आदि के यौन-विज्ञान और मानवविज्ञान का 
कुछ कम प्रभाव नहीं हैं। उस काछ के तरुण विद्रोही लेखकगण मानते हैं कि जो कुछ पुराना 
है, वही प्रगति-विरोधी है | इसी घारणा को लेकर पुरातन के विरुद्ध विद्रोह की घोषणा की | 
पुरातन को चूण-विचूर्ण कर प्रगति का नूतन पथ बनाने में ये प्रबृत्त हुए | उनके उपन्यास भी 
इसी नूतन उत्साह के परिचायक हैं | कल्पना के कल्पछोक की सृष्टि के बदले यथाथ फो बिना 
किसी पढें के इन्होंने रूप देने की चेश्टा की है। छगता है जैसे ये जीवन के सौंदय की 
अपेक्षा जीवन की कुरूपता को ही अधिक यथाथ समझते हैं। इसीलिये दरिद्र, अशिक्षित, 
वंचित, नीतिपीड़ित, शिवनोदर-परायण मनुष्य के यौन-आकर्पण-प्रथान कदयंता की ओर ही 
इनकी विशेष दृष्टि गई है। एक विख्यात समाछोचक का कहना है “ ध्अंग्रेज़ी रोमांटिक 
युग के 39ए70प87 के समान आधुनिक ओपान्यासिकों का भी यह एक [2086 या 
बाह्याडंब्र है |? 


इन आधुनिकों की अधिकांश रचनाओं में जिस यथाथ के दरन होते हैं वह 
पाश्चात्य के जनुकरण पर कल्पना प्रसूत यथाथ के सिवा ओर कुछ नहीं है; क्योंकि बंगला 
में इस प्रकार के यथाथ के दरशन नहीं होते । इस संबंध में एक विख्यात समालछोचक ने 
लिखा है “आधुनिक उपन्यासों की एक ऐसी श्रेणी है जिसमें रास्ते-रास्ते, गलियों-गलियों, 
कर्जन-पाक, यहाँ तक कि शिक्षालूयों के दरवाजे पर जो निर्लज और अहैतुक प्रणय-लीला, 
रास्ते के किनारे तृथ-गुल्मों की भॉति, फेली हुई रहती है, वह नीति की दृष्टि से चाहे जो हो, 
लेकिन “यथार्थ” की दृष्टि से समर्थन-योग्य नहीं है। तरुण-तरुणियों साक्षात्‌मात्र से ही जो 
देहिक छोलपता जग उठेगी वह मनोविज्ञान और फछा की दृष्टि से स्वाभाविक नहीं समझी 
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जा सकती | यद्यपि यह कहा जा सकता है कि हमारे जीवन में ऐसा होता है तथापि जीवन 
में जो केवल आकस्मिक अथवा सहजदग्प्रतृत्ति-प्रणोदित है वह उच्च कछा का विषय नहीं 
हो सकता ।”” तब यहाँ यह कह रखना आवश्यक है कि उच्च कोटि की कछा की दृष्टि से 
इनमें किसी-किसी की ही रचना यथाथ साहित्य हो उठी है । 

इसके अछावे इन आधुनिकों ने गोण रूप से भी एक काम किया है। “ योौन- 
आक «ण के संबंध में खुले तोर पर यह आलोचना कर सत्य के संबंध में हमारी असहिष्णुता 
ओर दुर्बढ नीति-संकोच को इन्होंने बहुत हृद तक दूर किया है |” इनके ही कारण बहुत 
कुछ हम छोगों ने नीति-भय-म्रस्त शेशव को अतिक्रम कर स्वाधीन चिंता के यौवन 
में पदापंण किया है। इस प्रकार का दावा एकदम असंगत नहीं कहा जा 
सकता । 

लेकिन साहित्य-समालोचकगण “आधुनिक! शब्द का व्यवहार इतने संकीर्ण अथ में 
नहीं करते | पहले ही हम कह चुके हैं कि उनकी दृष्टि में बंगछा उपन्यास की आधुनिक 
घारा का प्रवर्तन रबींद्रनाथ ने किया । एक ओर बात यह है कि योन-जीवन-चिंत्र-मूछक 
उपन्यासों को छोड़कर फाछ की दृष्टि से आधुनिक उपन्यासों में आधुनिक जीवन की नाना 
जटिलताएँ, नाना समस्याएँ भी रूपायित हुई हैं। पुरानी धारा का प्रवाह अव्याहत है, 
अथवा वह नई-नई धाराओं में बह रहा है। ये सभी धाराएँ एक साथ ही प्रभावित 
हो रहीं हैं, यह कहने की आवश्यकता नहीं है। सब की गति एक असीम रस-समुद्र 
की ओर है | 

बंगला के आधुनिक उपन्यास तथा आधुनिक साहित्य के संबंध में एक बात विशेष 
रूप से कहने की है। अतएव वह परीक्षामूलक ( 65७७४४॥४९7४७/ ) है। पुराने दिन 
चले गए हैं, उन्हें लेकर अग्रसर नहीं हुआ जा सकता । इसीडिये विभिन्न दिशाओं में नूतन 
का अनुसंधान हो रहा है। अधिकांश रचनाओं में इसका परिचय है। यह कहना बेकार है 
कि यह अवस्था क्षण स्थायी है। समाज और जीवन में नूतन की प्रतिष्ठा होने के साथ ही 
साथ साहित्य में भी उसका स्थान सुनिर्दिष्ट होगा | 

आधुनिक उपन्यास-लेखकों में बुद्धदेव वसु ओर अचित्य कुमार सेन हैं। प्रेमेंद्र 
मित्र इसी गोष्ठी के हैं । नूतन दृष्टिमंगी, मौलिक परिकल्पना ओर रचना-नीति ने बुद्धदेव 
ओर अचित्य कुमार की रचनाओ को विशिष्टता प्रदान की है। बंगला-उपन्यास के क्षेत्र में 
वैशिष्य्य की सृष्टि की है। ये दोनों ही कवि मी हैं। इनके उपन्यासों में कवि की दृष्टिमंगी 
ने प्राधान्य छाभ किया है | इनकी बिश्लेपण-प्रणाछी भी कविजनोचित है। सहज ढंग से 
अगर कहा जाय तो इनके उपन्यास एकांतमभाव से काब्यधर्मी हैं। इस दृष्टि से पुरानी धारा 
के साथ भी इनका एक संबंध है। 

इनकी कवि-प्रतिभा ने जेसे उपन्यासों की कठोर वास्तविकता के ऊपर एक स्निग्ध 
छाया की है। इनके उपन्यासों में तीत इंद्रियानुभूति ने रह-रह कर अतींद्रिय अनुभूति के 
अपरिमेय रहस्य में डुबकी छगाईं है। इनका यथाथ-वर्णन बीच-बीच में सांकेतिकता के 
रहस्य से घनीमुत हो उठता है। मनुष्य के बाह्य परिचय के अंतराल में उसकी आत्मा का 
परिचय जिस रहस्य से ढका हुआ है; उसे ही ये प्रकाश में लाना चाहते हैं । जगत्‌ के बाह्य 
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रूप के अंतराल में जो रूप-प्रवाह अविच्छिन्न है, उसकी ओर ही भाषा के कोशहछूपूर्ण प्रयोग 
द्वारा उँगछी निदेश करते हैं । 

इस भाषा के ऊपर बुद्धदेव वसु का अधिकार असाधारण है। कवि बुद्धदेव बंगला- 
गद्य के भी कुशल शिल्पी हैं। काव्य-धर्मी होने की वजह से इनके उपन्यासों में तीव्र अनु- 
भूति का मनोहर वर्णन ही इनका अन्यतम विशेषत्व हो गया है। बुद्धदेव के उपन्यास का 
विषय देह-सवस्व-प्रेम है । इसीलिये योन-जीवन के रहस्य का उद्घाटन ही इनका उद्देश्य 
है | बुद्धदेव ने मुख्यतः मध्यवित्त बंगाली समाज को लेकर ही उपन्यासों फी रचना की है । 
इन्होंने बहुत से उपन्यास लिखे हैं। उनमें “रजनी होलो उतलछा?? ने एक समय बंगढछा- 
साहित्य में आछोड़न पेदा कर दिया था। अचिंत्य कुमार सेन गुप्त के ऊपर नुट हैमसन 
( आए पिक्रात5प्ा ) का प्रभाव पड़ा है। उसके 'पेन? का अनुवाद इन्होंने बंगला में 
किया है। हेमसन की रचना-शेढी का इनके ऊपर बहुत ही प्रभाव है । बाद में ये रूसी 
साहित्य से भी प्रभावान्वित हुए हैं। इनके तथाकथित गण-साहित्य में उसका परिचय 
मिछता है। आर्थात्‌ उन उपन्यासों में उन्होंने प्रधानतः किसानों, मजदूरों की 
चर्चा की है | 

अचित्यकुमार के उपन्यास का भी प्रधान उपजीव्य योन-जीवन ही है। इनकी 
काव्यधर्मी रचना फी भित्ति बुद्धदेव से अधिक सुदृढ़ है। इन्होंने सरकारी नौकरी करते हुए 
बंगाल के भिन्न-भिन्न स्थानों में भ्रमण किया ओर नाना प्रकार के लोगों से मिलने का इन्हें 
मोका मिला है| इसका परिचय इनके साहित्य में मिलता है। नाना प्रकार के छोग इनके 
उपन्यासों में वतमान हैं। अचित्यकुमार के उपन्यासों ने बंगलछा-साहित्य में एक समय 
विजक्षव फी सृष्टि कर दी थी | इनकी पुस्तक “बेदे” के प्रकाशित होने पर समाछोचकों के बीच 
प्रशंशा ओर निंदा की एक प्रबछ जॉधी आ गई थी । इसमें 30॥607977870 अथवा 
उच्छखल या यायावरत्व का जो चित्र अंकित हुआ है वह बंगला-साहित्य में पहले कभी 
देखने में नहीं आया | 

इसी श्रेणी के लेखक प्रेमेंद्र मित्र की रचना अन्य प्रकार की है। उनमें काव्य- 
प्रवणता एकदम नहीं है। उनमें मननशीछता है। आवेग-झून्य भावुकता फो छोड़कर 
बुद्धि-दीम्त पर्यवेक्षण और विश्लेषण एवं भाषा और भाव का संयम प्रेमेद्र मित्र का विशे- 
पत्व है। इनकी रचनाओं में एक तीद्ष्ण व्य॑ंग्यप्रियता भी है। छोटे गदयों में उन्होंने विशेष 
दक्षता का परिचय दिया है। है 

प्रेमेंद्र मित्र के गल्पों और उपन्यासों में यथाथवाद सुस्पष्ट और सुदृढ़ है। उन्होंने 
केवल जीवन की योन संबंधी बातों पर ही ध्यान नहीं दिया है वह उनकी रचनाओं में 
गोण है। उन्होंने जीवन की अन्यान्य समस्याओं की आलोचना भी की है। उनकी 
रचनाओं में माक्स का समाज-तत्त्व और फ्रायड का मनसतत्त्व भी है और सुधार की चेष्टा 
भी है | प्रेमेंद्र का उपन्यास-क्षेत्र अत्यंत विस्तृत है । समाज के उच्च वर्ग से लेकर निम्न 
वग तक, सभी का समावेश उनके उपन्यासों में है| विशेष रूप से समाज-परित्यक्त अपराधी 
जात्मज की बात उन्होंने सहृदयतापूवक कही है। इस दृष्टि से शेलजानंद मुखोपाध्याय 
के साथ उनकी समानता है। 


| 
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गांधीजी के असहयोग भांदोलन के कुछ पहले से ही चिंतननायक ओर जन- 
नायकों फी दृष्टि जन-साधारण"की ओर, गाँवों की ओर ओर कारखानों की ओर गई। 
साहित्य में मी इसी लिये जन-साधारण का स्थान व्यापक होता गया। जन साधारण के 
संबंध में रचित साहित्य का वर्तमान में प्रचलित नाम गणसाहित्य है। यह गण-साहित्य 
मध्यवित्त श्रेणी के बुद्धिजीवियों की रचना है। अतएव इसकी प्रेरणा के मूल में आदशवाद 
ही है । प्रेमेद्र मित्र ने गण-साहित्य की भी रचना की है | इसके अछावे इन्होंने वेशञानिक 
रहस्य-मूछक रचनाओं में भी कृतित्व प्रदर्शित किया है। इस प्रकार फी रचनाएँ अब्प- 
वय को के लिये ही हैं। इनके उपन्यासों में 'पोंक' ने ही संभवतः सबसे अधिक आलोचकों 
के बीच आलोड़न पेदा किया था। अविमिश्र दुरात्मा-चित्र ; शेलजानंद मुखोपाध्याय 
की रचना के पहले, कुछ वैसा नहीं दीख पड़ता | समाछोचकों का कहना है कि बंगाली 
साहित्यिकों में एकमात्र शेल्जानंद ने ही पक्के दुष्ट का चित्रखींचा है। इन दुष्टों की 
दुष्कृति के लिये किसी देहिक अथवां मानसिक दण्ड की भी उन्होंने व्यवस्था नहीं की है । 
रेलजानंद का साहित्य-क्षेत्र सीमित और क्षुद्र परिसर वाल्य है। यह क्षेत्र राढ देश तक ही 
( वीर॒भूम, वदवान ओर बाँकुड़ा जिले ) सीमित है। इस साहित्य को आंचलिफक साहित्य 
कह सकते हैं | शेलजानंद की रचनाओं में यथाथ का विश्वुद्ध चित्र पाया जाता है। इनका 
ध्रथार्थ' कवित्व अथवा बुद्धि द्वारा अनुरंजित नहीं है। इसीलिये यह तीब है, कठोर है | 
शेलजानंद ने जीवन को, जगत्‌ को जेसा देखा है ठीक वैसा ही चित्रित किया है। ओऔप- 
न्यासिकों में ये सबसे अधिक निरपेक्ष हैं| नावककार की तरह बराबर नेपथ्य में रहते हैं | 

शलजानंद की प्रतिमा का श्रेष्ठ विकास उनके छोटे गल्‍पों में हुआ है। पहले के 
लिखे हुए, गढ्पों में रोमांटिकता है । लेकिन शीघ्र ही इनकी रचना रोमांटिक-प्रमाव-मुक्त 
होकर पूर्ण रूप से यथार्थानुगामिनी हो उठी है। 'कयछा-कुठी” गब्प-संग्रह इसी प्रकार 
का है । इन गय्ों में इन्होंने संधाल, बाउरी आदि मजदूर श्रेणी की जातियों का जीवन 
चित्रित कर गण-साहित्य फो प्रसारित कर दिया है। शेल्जानंद फी आंचलिक भाषा के 
व्यवहार से यथाथ-रस निबिड़ हो उठा है। जीवन का यथाथ चित्र अंकित करते समय 
शलजानंद ने योन-भआफषंण की भी चर्चा फी है लेकिन यह उनफा प्रधान आलोच्य 
विपय नहीं है । 

आंचलिक उपन्यास - लेखकों में ताराशड्डर वंद्योपाध्याय विख्यात हैं। बंगला- 
उपन्यास लेखकों में दो ताराशझूर वंद्योपाध्याय हैं। उपयुक्त ताराशड्डर बीरभूमि जिला 
के हैं। इनके साहित्य का क्षेत्र राढ़ अंचछ है ओर विशेष रूप से वीरभूमि जिले के ग्राम 
हैं। इनके गल्प-उपन्यास के परिपाइव, पात्र-पात्री का चरित्र-चित्रण और उनके कथोपकथन 
स्थानीयता का पुट (70८७! ८00७० ) अत्यंत सुस्पष्ट है। ताराशंकर के साहिंत्य-जगत्‌ 
में छप्त गौरव अथवा हासमान गौरव वाले जमींदार, व्यापार और उद्योग धंधा पर निर्मर 
करने वाले धनी, भूमि पर निर्भर फरने वाला मध्यवित्त समाज तथा अन्यान्य ग्रामवासी 
जैसे--किसान, छहार, वैरागी- ( एक जाति ), कहार, वाग्दी (डोम की तरह की जाति ) 
वंशानुक्रम से होनेवाले डाकू, उडायन, शव-साधक, वेदे ( एक घुमक्ड जाति ) भादि 
सभी हैं | ताराशंकर के गब्प-उपन्यासों में बेदे का स्थान बंगल्ग-साहित्य में प्रथम-प्रथम 
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पाया जाता है | शरच्चंद्र ओर अधित्य कुमार ने भी घुमकड़ जातियों की चर्चा की है, 
लेकिन ताराशंकर के बेदे बिल्कुल भिन्‍न श्रेणी के हैं। इनके जीवन में अनाविष्कृत रहस्य 
को लेकर बंगलछा-साहित्य में बेचित्र्य फी सृष्टि हुई है | 

आंचलिक होने पर भी ताराशंकर के गल्प-उपन्यासों के विपय-वस्तु विचित्र हैं। 
समसामयिक घटना और विविध आंदोलन इनकी रचनाओं के उपादान हैं। सन्‌ १६४२ 
४३ ई० का बंगार का अकाछ, असहयोग जांदोलन, आतंकवाद---ये सभी इनकी रचनाओं 
में स्थान पाए हुए हैं | व्यापार और उद्योग-धंघा पर निर्भर कांचन-कौलिन्य के जाघात से 
भूमि-निरर पुराने आभिजात्य के टूटकर बिखरने की भी कहानी उन्होंने कहीं है। जन- 
आंदोलन फी भी कहानी फही है| सामाजिक जीणंता के विरुद्ध उनकी रचनाओं में विद्रोह 
फी अग्नि भी प्रज्वयलित हो उठी है। इसके अछावे उन्होंने रोमांटिक प्रेम और समाज के 
निम्नस्तर के व्यक्तियों फी भी चर्चा की है। ताराशंकर को प्रधांनतः रोमांटिक घारा का 
लेखक कहा जा सकता है| 


समालोचकों का मत हैं कि ताराशंकर की श्रेष्ठ रचनाएँ उनकी कहानियाँ ही हैं । 
उपन्यासों में कहानियों की तरह उनकी दक्षता नहीं दीख पड़ती है। लेकिन कई वर्ष 
पहले समसामयिक उपन्यासों में उनका उपन्यास “हस्मुली बॉकेर उपकथा' श्रेष्ठ समझा गया 
ओर उसके लिये उन्हें शरखंद्र-स्मृति-पुरस्कार मिला | लेकिन बहुतों की दृष्टि में ताराशंकर 
श्रेष्ठ उपन्यास “कवि? है| समालोचकों का कहना है कि बंगला-उपम्यास के क्षेत्र में शरखंद्र 
के साक्षात्‌ उत्तर साधक दो व्यक्ति हैं | उनमें एक ताराशंकर हैं दूसरे मानिक वंद्योपाध्याय 
हैं। कई दृष्टियों से यह बात विचारणीय है | छोकप्रियता फी दृष्टि से शरघ्॑ंद्र के बाद इन्हीं 
दोनों का स्थान है । 


समालोचक की दृष्टि में उत्कृष्ट गव्प-उपन्यास लिखने के समी गुण मानिक वंद्रो- 
पाध्याय में मौजूद थे | कम से कम उनके प्रथम के छिखे हुए उपन्यासों को पढ़ने से यही 
धारणा होती है | ये समाज के सभी तरह के छोगों की बात फह सकते हैं। मनस्तत््व के 
विचार से जो विभिन्न श्रेणी अथवा टाइप समझे जाते हैं उनके चित्र थे सहज ही अंकित 
कर सकते हैं | इनके साहित्य का क्षेत्र अत्यंत विस्तृत है। लेकिन इनकी रचनाओं में 
विषय-वेचित्र्य नहीं है| मानिक वंद्योपाध्याय पूर्व बंगाल के निवासी हैं। इनकी रचनाओं में 
पूव बंगाछू की नदी, ग्राम, मांझी, मंल्छाह आदि की विश्वुद्ध तस्वीर पाई जाती है। इस 
विषय की चर्चा करने वालों का कहना है कि मानिक बाबू के साहित्य में निम्न श्रेणी के 
गरीब अपनी विशेषता लिए. हुए हैं| इनकी चिंता-भावना भी इनकी अपनी है। साहित्यिक 
की कल्पना का रंग इन पर नहीं चढ़ा है। मानिक वंद्योपाध्याय फी पुस्तक “पद्मा नदीर 
मांझि” में स्थानीय भाषा का विश्वद्ध और साहित्यिक प्रयोग हुआ है | यह इनका विशेष 
प्रसिद्धि-प्राप्त उपन्यास है | 

उपन्यास के गठन ओर उपजीव्य विषय को छेकर'जो आधुनिक लेखक नये-नये 
प्रयोग कर रहे थे उनमें मानिक बंद्योपाध्याय फा स्थान विशिष्ट है| फ्रायड का यौन-मनो- 
विज्ञान मानिक बाबू की रचनाओं का मूछ जाधार है। फ्रायड के मत से मनुष्य की सभी 
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प्रचेष्ठाओं, सभी प्रवृत्तियों के मूल में योन-प्रत्ृत्ति है जो अवचेतन मन में छक्कायित रहती है । 
मानिक बाबू ने वैज्ञानिक की तरह अवचेतन मन की गोपन गुदा में प्रवेश कर उसके रहस्थो- 
दूधाठन की चेष्टा की है | लेकिन विज्ञान, साहित्य नहीं है और समाछोचक मानिक बाबू में 
वह शक्ति भी नहीं जिसके द्वारा वे विज्ञान को साहित्य का रूप दे सकें | इसीलिये इनके 
अनेक उपन्यास यौन-विकार के निपुण तथ्य-विश्लेषण द्वारा एक श्रेणी के छोगों के निकट 
चित्ताकपंक हुए हैं अवश्य लेकिन साहित्य नहीं हो सके हैं। साहित्य की दृष्टि से 
इनकी अधिकांश रचनाओं में रस-साहित्य की सृष्टि नहीं हो सकी है। मानिक बंद्योपाध्याय 
इस समय साम्यवादी साहित्यिक हैं। इसलिये नवयुवक-समाज में भाज भी इनकी ख्याति 
आसन्न है | 

प्रबोधकुमार सान्याछ के उपन्यासों में यौन-आकर्षण की चर्चा हैं। यौन-जशान का 
स्वरूप उन्होंने मी चित्रित किया हैं। किंतु मानिक बंद्योपाध्याय की तरह इनकी रचनाओ में 
योन-ज्ञान संबंधी तत््वानुसंधान नहीं है। इनके उपन्यासों में योन-प्रवृत्ति प्राण-लीला में 
स्पंदित हुई है। जीवन के आवेग से उच्छवसित हुई है। अक्छांत परिवाजक प्रबोध कुमार 
ने घुमकड़ों की दृष्टि से संसार को देखा है। इसीलिये इस दृष्टि के सामने मनुष्य के विचित्र 
रूप को प्रकाश मिला है जैसे--सुंदर, कुत्तसित, प्रेम में निमछ, छाहूसा से छिन्न, महत्व से 
उज्ज्वल, नीचता से कर्ंकित | छोटे-बढ़े, नीच-ऊँच किसी की भी इस दृष्टि ने उपेक्षा नहीं 
की है। भ्रमण-बतांत किस प्रकार से उत्कृष्ट कथा - साहित्य की रसात्मकता को प्राप्त कर 
सकता है, इसका उज्ज्वछू दइृष्टांत अपनी पुस्तक “महाप्रस्थानेर पथे? में प्रबोध कुमार ने 
उपस्थित किया है | प्रबोध कुमार प्रथम श्रेणी के गद्य-लेखक हैं। इनकी तीद्ष्ण-व्यंग्यता 
प्रथम चोधुरी की याद दिला देती है। प्रबोध कुमार के जैसे ही सुमथनाथ घोष भी 
हैं । इन्होंने भी भ्रमण-्वत्तांत को कथा-साहित्य की रस-समृद्धि से पूर्ण करने की 
चेष्टा की है । 

बंगाल-प्राम-जीवन और ग्राम के सोंदर्य एवं माधुय, जिनकी रचनाओं में बड़ी 
सपलता से प्रस्फुटित हुए. हैं, उन ओपन्यासिकों में विभूतिभूषण वंद्योपाध्याय सब से आगे 
हैं। ये रोमांटिक धारा के लेखक हैं| इनकी रचनाओं में कविता का स्पर्श छगा है और प्राण- 
लीला का चांचल्य जग उठा है | विभूतिभूषण का श्रेष्ठ उपन्यास “येर पांचाली” है| इस 
पुस्तक की मोलिकता चमत्कृत कर देती है। ग्रामीण प्रकृति के स्निग्ध मधुर परिपाश्व॑ में 
चिरंतन शिशु-मन की रहस्यमयता फो इतने सुंदर ढंग से रस-रूप देने का दूसरा उदाहरण 
बंगला-साहित्य में नहीं मिलता | 


प्रकृति का अपूर्व रूप विभूतिभूषण के कई उपन्यासों में उद्घाटित हुआ है। उनमें 
“धअरण्यकः और “इच्छामती' विशेष रूप से उल्लेख योग्य हैं। (इच्छामती” अपनी श्रोष्टता 
के फारण रवींद्र-पुरस्कार से पुरस्कृत हुई है। ( पश्चिम बंग सरकार प्रति वर्ष श्रेष्ठ उपन्यास- 
रचना के लिये यह पुरस्कार देती है )। विभूतिभूषण फा ज्ञान प्रकृति से मनुष्य तक और 
मनुष्य से आध्यात्मिकता तक जा पहुँचा है | किंतु इनकी प्रतिमा का चरमोत्कष प्रकृति के 
रहस्योद्घायन में ही है । 
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प्रमथनाथ विशि के उपन्यासों में प्रकृति का एक प्रधान स्थान हैं। लेकिन यह प्रकृति 
का केवल मधुर रूप ही नहीं देखने को मिलता वरन्‌ उसका ऋर रूप भी चित्रित हुआ है । 
मनुष्य के सुख-सोभाग्य को लेकर इसका निष्ठुर व्यंग नाना ध्वंस-लीलाओं में प्रकट होता 
है | व्यंग-लेखक विशि की कब्पना में प्रकृति परिहासपरायण हो उठी है। संस्क्ृत-नाठकों 
की तरह प्रकृति ने विशि के उपन्यासों में व्यक्तित्व छाम किया है। विश्ि प्रकृति फो गोपन 
अंतराल में अति-प्राकृत का संधान पाया है। विशि को _रचनाएँ उनके सरस, मननशील 
मन का परिचय कराती है। 

सरोजकुमार राय चौंधरी ने बंगाल की ग्राम-प्रकृति का यथाथ चित्र खींचा है | ग्राम- 
प्रकृतिं के साथ गांव के मनुष्य भी मिल गए हैं | बंगला के वेरागी और उनके अखांड़ों 
का चित्रण सरोजकुमार के उपन्यासों में हुआ है | रोमांस की पृष्ठभूमि में रस की खष्टि 
उन्होंने की है | शरच्चंद्र और ताराशंकर के उपन्यासों में भी यह पाया जाता है। सम- 
सामयिक आांदोलनों ने भी इनकों रचनाओं में स्थान पाया है। सरोजकुमार की भाषा 
बहुत दूर तक काव्यधर्मी हैं लेकिन उनका इतित्व प्रकृति का यथाथ चित्र खींचने 
में ही है | 

शरदिंदु बंद्योपाध्याय ने उपन्यास की अपेक्षा कहानी लिखने में ही अधिक दक्षता 
का परिचय दिया है। प्रकृति तथा वस्तु के अंतर में अति-प्राकृत का रहस्य है। वेज्ञानिक 
युग के तीत्र प्रकाश में भी शरदिंदु की कल्पना ने इस रहस्य का इंद्रजाल बुना है। यही 
इनका वेशिष्य्य है| पाव्चात्य शिक्षा और संस्कृति के प्रभाव से अंग्रेजी शिक्षित मध्यवित्त 
बंगाली के समाज में जिस संस्कृति की प्रतिष्ठा हुई उसमें जहाँ शुद्धता है वहाँ तो विदेशी 
साहेबी का अनुकरण नहीं है ओर स्वदेश के अंध-अनुफरण द्वारा हिंदुओं का अंधविश्वास 
भी नहीं है। यह निस्संदेह मारतीय है, लेकिन अपनी उदारता में यह विश्वजनीन है । 
रींद्रनाथ की रचनाओं में इसका गंभीर आध्यात्मिक रूप देखने को मिलता है। 

रवींद्रोतर कई लेखकों की रचनाओं में इस संस्कृति का परिचय पाया जाता है। 
यचयि रवींद्र साहित्य में जेसा यह गंभीर ओर जैसा आध्यात्मिक है बेसा इन छोगों फी 
रचनाओं में नहीं है। इनमें इस संस्कृति का विशेषत्व विज्ञान-सुलभ सत्यानुसंधान की 
चिंता-स्वाधीनता में है तथा आधुनिक जीवन की जटिलताओं की निर्मोक आलोचना में है | 
इस श्रणी के लेखकों में सबसे पहले अन्नदाशंकर राय का नाम स्मरण हो जाता है। 
मर्णी द्रलछाल बसु की रोमांटिक रचनाओं में भी इस संस्कृति का कुछ परिचय पाया जाता 
है, इस संबंध में हम पहले ही कह चुके हैं | अन्नदाशंकर अंग्रेजी-साहित्य के सुपंडित हैं | 
यूरोप जीवन-यात्रा का उन्हें. प्रत्यक्ष अनुभव है। गांधीजी और रवींद्रनाथ के ये यथाथ 
भक्त हैं| वष्णव धरम और साहित्य के प्रति तथा बंगाल के बाउलों के प्रति इन्हें सचमुच 
का अनुराग है। बाउल एक प्रकार के ऐसे साधु हैं जिनकी धर्म-साधना गीतों द्वारा 
रूपायित होती है। इनमें कुछ ग्रही भी हैं जो विवाहादि करते हैं और कुछ ऐसे हैं और 
कुछ ऐसे हैं जो विवाह आदि नहीं करते और जो गह-त्यागी हैं। अन्नदाशंकर 
यूरोपीय संस्कृति के प्रति भी यथेष्ट श्रद्धावान्‌ हैं। अन्नदाशंकर का मन यूरोपीय और 
हृदय भारतीय है | 
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इसका फछ यह हुआ है कि इनकी रचनाओं में एक उदारता, एक वेचित्र्य देखा 
जाता है जो अन्य सम-सामयिक ओपन्यासिकों में दुलभ हैं। उनकी रचनाओं में प्राच्य 
ओर प्रतीच्य का व्यवधान दूर हो गया है ओर उनके आंतरिक मिलन की चेष्टा सुस्पष्ट 
है | इसके अछावे अन्नदाशंकर की रचनाओं में एक ओर यूरोपीय मन के युक्तिवाद, 
विचार-विश्लेषण, तथा चिंतन-स्वातंत्र्य हैं तथा दूसरी ओर भारतीय हृदय का जभावेग, 
स्पंदन ओर अनुभूति की स्निग्धता प्रकट हुई है | कविताओं की नाई” इनके गव्प-उपन्यासों 
में भी आधुनिक बंगाली-सुलम हताश भोर व्यथंता का स्वर नहीं सुनाई पड़ता | उसके 
बदले एक आशा और आानंद की हास्यमधुर गुजन-ध्वनि सुनाई पड़ती है | 


अन्नदाशंकर की अद्वितीय कृति उनका छः खण्डों में छिखा हुआ उपन्यास 
सत्यासत्य” है | इसके जैसा बृहदाकार उपन्यास बंगछा-साहित्य में नहीं है। “भनन्‍्नदाशंकर 
की सूजनी-शक्ति का यह उत्कृष्ट उदाहरण है |? ऐसा बहुत से समाछोचकों का मत है। 
आकार की वजह से ही इस उपन्यास फी ख्याति नहीं है बल्कि उपन्यास-कला की दृष्टि से 
ही यह प्रसिद्धि छाम किए हुए है | संपूर्ण ग्रंथ में जैसे जीवन का एक आवेगमय चांचल्य 
तरंगित होता हुआ चला है| जॉ क्रिस्गोफर की याद इस ग्रंथ के कारण हो जाती है। 
भनन्‍नदाशंकर ने छोठे गल्प और छोटे आकार के उपन्यास भी लिखे हैं। इनमें भी उनको 
प्रतिमा प्रस्फुटित हुई है। अन्नदाशंकर कवि हैं तथा प्रथम श्रेणी के गद्य-लेखक हैं | 
उनके गद्य में बुद्धि-दीम, प्रांजल भाषा है ओर वह भाषा ५४३४ और 'मिंप्रा70फ7 के 
सुंदर व्यवहार से रसोज्ज्वल औोर काव्य-सुषमा से मंडित है। 


प्राच्य ओर पाइचात्य के मिलन की प्रचेश दिल्वीपकुमार राय की रचनाओं का अन्यतम 
वेशिष्टूथ है । यह मिलन संस्कृति ओर भाव का मिलन है। श्री अरविंद के शिष्य पांडिचेरी 
के शिल्पी साधक दिलीपकुमार राय ने बंगछा-साहित्य के विभिन्‍न क्षेत्र में अपनी लेखनी 
चलाई है। कविता, गीत, उपन्यास, प्रबंध सभी कुछ उन्होंने लिखा है। योगी की 
अनासक्ति और मोगी का आवेग लेकर इन्होंने साहित्य-सृष्टि की है। इसीलिए इनके 
साहित्य में भोगात्मकता और आध्यामिकता की धारा एक साथ ही बह रही है। उनका 
साहित्य तांत्रिफों के भोग द्वारा योग भौर संसार के मध्य से होकर मोक्ष-प्राप्ति की याद 
दिल्ला देता है 

ती#ण बुद्धि की उज्ज्वछता, मनन की गंभीरता और रसोपलब्धि की निबिड़ता इनकी 
रचनाओं के वेशिष्य्य हैं| समालोचक का कहना है “चिंताशीहता और निबिड़ रसो- 
पलब्धि का युगपद्‌ू मिलन ने उनकी रचनाओं को एक अपूर्व आकषण प्रदान किया 
हैं। संभवतः विशुद्ध (४६४४७ फी दृष्टि से उपन्यास के क्षेत्र में उनका कोई प्रतिद्वंद्वी 
है या नहीं इसमें संदेह है। और यह (प]६प/८ उनके उपन्यासों फा बाह्य-सौष्ठव 
नहीं है । यह उनके उपन्यासों का केंद्रीमुत सार अंश है और उन उपन्यासों के आवेदन 
के मूल में है | 

दिलीपकुमार फी सब रचना्ों का रसास्वादन साधारण पाठक के छिए. संभव नहीं 
है। ]०४०० आदि यूरोपीय लेखकों ने मनस्तत््व - मूलक एवं मनस्तत्त्व-प्रधान 


द्र्रे 


( ५०० ) 


'विशुद्ध/ उपन्यास-रचना का एक चूतन आदर्श स्थापित किया | इन सब उपन्यासों में 
गल्पांश सामान्य है। मनोविज्ञान के द्वारा ही चरित्र-चित्रण हुआ हैं। बंगढछा भाषा में इस 
प्रकार के उपन्यास छिखने का प्रथम गौरव धूर्जटि मुखोपाध्याय को है। उस विख्यात 
अध्यापक के उपन्यासों का रस ग्रहण करने के लिए पांडित्य और तीद्ष्ण बुद्धिका नियोजन 
होता है । 

बंगला-साहिलता के क्षेत्र में बढाइचंद्र मुखोपाध्याय के 'बनफूछ” को एक विशिष्ट स्थान 
प्रात्त है। ये जीविकोपाजन के छिए. डाक्टरी करते हैं ओर अन्ताप्रेरणा से 
परिचालित होकर साहित्य-रचना करते हैं। कविता, नाटक, उपन्यास, प्रबंध, 
गल्प--समी कुछ इन्होंने छिखा है। इनका पेशा ही इनके साहित्य को समृद्ध 
किए. हुए है तथा उसे एक विशेपत्व प्राप्त है। डाक्टरी का व्यवसाय करते हुए 
उन्हें नाना प्रकार के छोगों से, नाना श्रेणी के छोगों से, उनका परिचय हुआ हैं। 
उनको दृष्टि स्वभाव से ही वैज्ञानिक दृष्टि है इसलिय उनका वह परिचय अत्यंत निबिड़ 
हुआ हैं| उनकी इस अमूल्य अमिश्ञता का परिचय उनके साहित्य से मिल जाता है | उस 
परिचय में उनकी डाक्टरी विद्या का स्थान भी गोण नहीं है। रूप को लेकर ही विज्ञान का 
कारबार है, उसे अरूप से कुछ लेना-देना नहीं है। वैज्ञानिक का संस्कार-मुक्त, 
निरपेक्ष, सत्य को खो जाने वाली दृष्टि में वस्तु फा जो ख्प-वैचित्य प्रकट 
होता है उसी का साहित्यिक प्रकाश प्रथम “बनफूछः की रचनाओं में 
दोख पड़ा । 


विज्ञान गतिशील है। परीक्षण-निरीक्षण का पथ ग्रहण कर अन्वेषण के प्रकाश को 
फैकता हुआ विज्ञान चलता है| उसी प्रकाश में संसार के न जाने कितने विस्मय प्रकाशित 
हो उठते हैं | विज्ञान की दृष्टि में भी वस्तु का रूप बदल-बदल जाता है | वस्तु भी चलमान 
है। 'बनफूछ' के उपन्यासों में मी इस अविरत, अविराम चलने का परिचय है। इसीढलिये 
इनकी रचना की विषय-वस्तु विचित्र है। उपन्यास की टेकनीक को लेकर भी उन्होंने नाना 
प्रकार के परीक्षण किए हैं | इस क्षेत्र में भी उनकी विशिष्टता दीख पड़ती है। वैज्ञानिक- 
विश्लेषण-प्रवणता फी वजह से इनकी सभी रचनाएँ रसात्मक नहीं हुई हैं। छोटी-छोटी 
घटनाओं के वर्णन में ही इनका कृतित्व है। “बनफूछ? में प्रधानतः मध्यविच समाज फा 


चित्र अंकित किया है | 


द्वितीय महायुद्ध के समय से ही ऐसी कितनी घटनाएँ: घटी जिनका परिणाम सुदूर- 
प्रसारी हुआ। विश्वयुद्ध के बाद सन्‌ ४२ का गांधी जी का “भारत छोड़ो! आंदोलन 
आया। सन्‌ १६४२-४३ ईं० में बंगाल में जब्रदंसत अकाल पड़ा | कछकत्ता, नोआखाली 
ओर बिहार में सांप्रदायिक दंगे हुए | देश की स्वाधीनता प्राप्त हुई और देश का विभाजन 
हुआ | फलस्वरूप छाखों लोगों को पेतृक संपत्ति, घरबार छोड़ कर पथ का मिखारी होना 
पड़ा । इनमें से प्रत्येक के तरंगाघात से बंगाली समाज की नींव हिल गईं है । विशेष रूप से 
देश-विमाजन का आधात उस पर बहुत ही कठोर रहा है। इससे उसके सामाजिक, आर्थिक 
और सांस्कृतिक जीवन में विपर्यय हुआ हैं । द । 


( ४०१ ) 


इन सच घटनाओं की साहिल्िक अभिव्यक्ति यथेष्ट हुईं है ऐसा नहीं कहा जा 
सकता | इसके बहुत से कारण हैं। इन सत्रों का संमिल्ठित फछ यह हुआ है कि एक 
अनिश्चयता, हृताश ओर उदासीनता के भाव बंगाली-जीवन ओर साहित्य में दीख पड़ते 
हैं। इस नेराश्य फा प्रतिवाद किसी-किसी लेखक की रचना में है| उदाहरणस्वरूप मनोज 
बसु और नारायण गंगोपाध्याय का नाम छिया जा सकता है। ये आशावादी हैं| प्रधानतः 
राजनेतिक आंदोलन लेकर ही इन छोगों ने उपन्यास छिखे हैं। सतीनाथ भादुड़ी, नवेंदु 
घोष और सुबोध घोप के उपन्यासों में मी इस राजनेतिक आंदोलन ने विशेष स्थान ग्रहण 
किया है| तरुण-दल में सब से अधिक ख्याति नारायण गंगोपाध्याय की है। यथाथवाद के 
साथ कवित्व के मिश्रण ने इनकी रचनाओं फो चित्ताकष्क बना दिया है। छोटे गल्य 
लिखने में सुबोध घोष सिद्धहस्त हैं । 

सतीनाथ भादुड़ी की 'जागरी? पुस्तक भी रींद्र-पुरस्कार द्वारा पुरस्कृत हुईं है। 
संजय भट्टाचायय की रचना में नेराश्य का स्वर सुनाई पड़ता है। आशा का भी स्वर इनके 
किसी-किसी उपन्यास में है। “बनफूलछ” की तरह संजय की रचनाओं में भी वेज्ञानिक 
विचार-विश्लेषण के साथ कवि-हृदय की अनुभूति का माघुय है। बिजन भद्टाचार्य और 
ज्योतिमय राय ने भी आशा की वाणी सुनाई है। ज्योतिर्मय का “उदयेर पथे! को उपन्यास 
फिल्म की दृष्टि से विशेष ख्याति छाम हुआ है। लेकिन उपन्यास की दृष्टि से बेसा कुछ 
महत्व इसको नहीं मिला । बिजन भट्टाचायं साम्यवादी लेखक हैं । साम्यवादी 
लेखकों में गोपा७छ हालछदार और होरेंद्र नारायण मुखोपाध्याय ने विशेष फीति 
अर्जन की है । ह 

सम-सामय्िक घटनाओं फा साहित्यिक रूप विशेष रूप से गोपाल हालदार की 
रचनाओं में पाया जाता हे। राजनीतिक आंदोलन, सन्‌ ४२-४३ का अकाल आदि से 
मध्यवित्त समाज के टूटने का सुंदर चित्रण गोपाछ हालदार ने किया है। सब कुछ फो 
उन्होंने पहले समाजवादी ( 50८98 ) दृष्टि से देखा है और बाद में साम्यवादी दृष्टि 
से | राजनैतिक मतवाद को लेकर छिखा हुआ उनका उपन्यास 'एकदा? इस श्रेगी के उप- 
न्यासों में विशिष्ट हैं। लेखक फी व्यक्तिगत अमिज्ञता इस विशेषत्व का कारण है। राजनैतिक 
बंदी के रूप में जेल में रहते हुए उन्होंने यह पुस्तक लिखी है। इस पुस्तक की ठेकनीक में 
भी बृतनत्व है | एक दिन को लेकर यह उपन्यात्त छिल्ला गया है। इस ठेकनीक 
का आदर्श उन्होंने जेम्स ज्वायस, वर्जिनिया बुल्फः आदि विदेशी लेखकों से संग्रह 
किया है। 

नवेंदु घोष का नाम भी इस सिलसिले में लिया जा सकता है। इस प्रकार के टेक- 
नीक के व्यवहार और राजनीतिक आंदोलन की चित्ताक्षक तस्वीर के चित्रण में उन्होंने 
कतीत्व छाभ किया है| मुद्ठीमर धनियों का बढ़ा हुआ छोम तथा पौरुषहीन विछास की 
सामग्री जुटाने में मनुष्य पंद्रह आना निर्धन हो गया। वह छांछित हुआ, अपमानित 
हुआ | मनुध्यत्व॒ तथा जीवन को नष्ट करने वाछी, दरिद्रता का दुःख दुःसह हो उठा। इस 
अविचार के विरुद्ध हीरेंद्र नारायण मुखोपाध्याय की लेखनी आग उगलनेवाली है। इनकी 
विख्यात पुस्तक 'मुमूर्षु परथ्वी” है । 


( ५६०२ ) 


बँगछा का कथा-साहित्य बहुत विशाल है और लेखकों की संख्या भी अत्यधिक है । 
इस समय उपन्यास और गब्प ही अधिक लिखे जा रहे हैं। अतएव इसके एक अत्यंत 
संक्षित परिचय की चेशा में हमने अपने को सीमित रखा है | 

रींद्रनाथ के समय से लेकर आज तक बंगछा भाषा में अनेक लेखकों ने अनेक 
प्रबंध लिखे हैं | स्थानामाव के कारण उनमें से कुछ छब्पन्यतिष्ठ प्रबंध-लेखकों के संबंध 
में कुछ कहने का यहाँ प्रयास कर रहा हूँ | एक बात का उल्लेख हम पहले ही कर चुके 
हैं कि बंगाली-लेखक एक साथ ही उपन्यास, नाठक, कविता, गल्‍प, प्रबंध लिखते 
रहे हैं। एक ही लेखक इन सभी क्षेत्रों में अपनी लेखनी चलाता रहा है। अतएव 
जिनके संबंध में कि अथवा उपन्यास-लेखक अथवा नाटककार आदि की हैसियत 
से पहले कहा जा चुका है कि उनके नामोल्लेख मात्र से ही यहाँ हम संतोष करेंगे। 
रींद्रनाथ के सम-बयसी अथवा उनसे छोटी उम्रवाले प्रबंध-लेखकों में सबसे पहले 
प्रातः स्मरणीय स्वामी विवेकानंदका स्मरण किया जा सकता है। स्वामीजी के प्रब॑धों में 
उनकी गंभीर मनस्विता ओर देश-प्रेम का परिचय मिलता है। सहज, सरल भाषा में इतना 
ओजस्वी प्राणवान्‌ अथच युक्ति-युक्त रचनाएँ बंगछा-भाषा में अधिक नहीं हैं। इनकी 
सुप्रसिद्ध पुस्तकें ध्राच्य ओ पाइ्चात्य', वर्तमान भारत” और “परिव्राजक! हैं | इसी प्रसंग 
में रामकृष्ण मिशन के अन्य संन्यासियों का भी उल्लेख किया जा सकता है। ये छोग 
साधारणतः धर्म तथा दशन-विषयक ओर विशेषरूप से परमहंसदेव अथवा उनसे 
संबंधित व्यक्तियों के संबंध में ही लिखा है | 

रामकृष्ण के भक्तों में “श्री म” लिखित “श्री रामकृष्ण कथाम्गत? के समान पुस्तक 
बंगला भाषा में अन्य नहीं है। साधारण छोगों को सहज भाषा में जिन गंभीर जाध्यात्मिक 
तत्वों की चर्चा परमहँसदेव ने समय-समय पर भक्तों से की है उन्हें श्री म! ने अपनी 
पुस्तक में हू-ब-हू उसी प्रकार से प्रकाशित किया है । 

संप्रति परमहंसदेव के संबंध में लिखी हुई पुस्तक 'परमपुरुष श्री रामकृष्णः ने अत्यधिक 

प्रसिद्धि-छाभ की । लेखक अचित्यकुमार के रचना कौशल के कारण साधु की जीवनी 
साहित्य बन गईं है | 

रामेंद्रसुंदर त्रिवेदी के प्रबंधों में दाशनिकों की मननशीलता, वेशानिकों फा विचार- 
विश्लेषण और भौतिकता तथा साहित्य फी रसानुमूति का अपूर्ब समन्वय हुआ है। दुरूह 
विषय को सहज सरलरू भाषा में सरल बनाकर लिखने की असाधारण क्षमता श्री त्रिवेदी में 
थी । विज्ञान के अध्यापक इस मनीषी ने विभिन्‍न विषयों पर प्रबंध लिखे हैं। उनमें दर्शन, 
विज्ञान, साहित्य, आलोचना, भाषा-तत्त, जीवन चरित सभी कुछ हैं'। योगेशचंद्र राय 
विद्यानिधि भी रामेंद्रसुद्र की तरह ही विज्ञान के अध्यापक थे | इन्होंने भी अनेक विषयों 
पर लिखा है। इनकी रचना में विज्ञान तो है ही उसके अछावे माषा-तत्व, साहित्य ओर 
इतिहास भी हूँ । विजयचंद्र मजुमदार का नाम भी इसे प्रसंग में उल्लेख योग्य है। 
भाषा-तत्व के अछावे द्वतत्त्व के संबंध में भी इन्होंने पांडित्यपूण आलोचना फी हे | 

भाषातत्त्व के सबसे बड़े पंडित भ्री सुनीतिकुमार चह्टोपाध्याय हैं| लेकिन बंगला भाषा में 

अपने विषय पर कम ही छिखा है। लेकिन उन्होंने जो कुछ भी लिखा है वह उनके योग्य 


के, 


ही है | भाषातत्व फो छोड़कर भी इन्होंने संस्कृति संबंधी नाना विषयों पर लिखा है। भ्रमण- 
वृत्तांत भी इन्होंने लिखे हैं | प्राचीन भारतीय संस्कृति के प्रति यथाथ श्रद्धावान्‌ इस विख्यात 
अध्यापक की रचना में उनके असाधारण वेदग्ध्य का परिचय पाया जाता है | बंगला भाषा-तत्व 
संबंध में लिखनेवालों में श्री सुकुमार सेन ने भी काफी ख्याति छाभ की है। इनकी प्रधान 
कृति इनका “बंगला साहित्येर इतिहास” है । 

बंगछा साहित्य के एक ओर विश्यात ऐतिहासिक दीनेशचंद्र सेन थे। वास्तव में 
ये बंगला-साहित्य के प्रथम ऐतिहासिक लेखक कहे जा सकते हैं | समालोचक की हेसियत 
से भी ये साहित्य में परिचित हैं। विशेष रूप से इनकी इस तरह की रचनाएँ 'रामायणी 
कथा! तथा 'बिहुला? उल्लेख योग्य हैं । रामेंद्र सुंदर त्रिवेदी ने वेज्ञानिक प्रबंध-रचना में 
जिस भआादर्श की प्रतिष्ठा की उसी आदश का अनुसरण जगदानंद राय ने किया। विज्ञान 
फो छोकग्रिय बनाने में इनका बहुत बड़ा हाथ है| जगदानंद राय के बाद अनेक प्रतिष्ठित 
वेजश्ञानिफों ने गंगला भाषा में वेज्ञानिक प्रबंध छिखे हैं और आज भी लिख रहें हैं | 


स्वदेश-प्रेम जिस प्रकार से बंगलछा-रस-साहित्य की प्रधान प्रेरणा रहा है उसी 
प्रकार से उसने बंगाली मनीषा को स्वदेश का यथाथ परिचय जानने के छिए अनुप्रेरित 
किया है। फलस्वरूप इतिहास, पुरातत्व आदि भारतीय संस्कृति के विभिन्‍न अंगों से 
संबंधित अनेक गवेषणामूलछक प्रबंध रचे गए । आहछोच्य-फाल में इस दिल्या में जिन्होंने 
प्रयास किया उनमें अक्षयकुमार मेत्र, रमाप्रसाद चंद, नागरेंद्रनाथ वसु जादि के नाम 
विशेष उल्लेखनीय हैं । इनके दिखाएं मार्ग का अनुसरण कर बाद में राखालदास 
वन्ध्योपाध्याय, रमेशचंद्र मजुमदार आदि अनेक सुयोग्य पंडित इस ओर प्रवृत्त हुए । एक 
ऐसा समय था जब अंग्रेजी-शिक्षा-प्राप्त व्यक्ति अपनी-अपनी गवेषणा का फछ अंग्रेजी भाषा 
में प्रकाशित करते | यहाँ तक कि बंगला भाषा और साहित्य की चर्चा भी अंग्रेजी के माध्यम 
से ही होती । आज भ॑, उसमें आमूल परिवर्तन हुआ है ऐसा नहीं कहा जा सकता | फिर भी 
अनेक परिवतन हुए हैं ओर स्थिति बदली है इसमें भी कोई संदेह नहीं | इस समय विशेषज्ञ 
लोग भी अपने-अपने विपयों पर बंगलछा भाषा में लिख रहे हैं । 


इसमें एक सुयोग्य पंडित का नाम विशेष रूप से उल्लेख योग्य है। निहार रंजन 
राय का “बंगालीर इतिहास” बंगछा भाषा का एक अद्वितीय ग्रंथ हैं। यह बंगाली-संस्कृति 
का इतिहास हैं। इसके पहले बंगाली-संस्कृति का इस धारावाहिक रूप में अध्ययन 
नहीं प्रकाशित हुआ है । स्वदेशी-युग के विपिनचंद्र पाछ असाधारण वाकूपढ्ता के लिये 
विख्यात थे। उन्होंने अनेक विपयों पर प्रबंध भी छिखा है। उनमें कई प्रबंध सचमुच 
धाहित्य” हो गए हैं। सरस प्रबंधकार और साहित्य समालोचक के रूप में एक समय 
ललितकुमार वंद्योपाध्याय का खूब नाम था। इनका 'फोआरा', परागछा झोराः भादि 
पुस्तकें प्रसिद्ध हैं | योगींद्रनाथ चद्टोपांध्याय भी एक विख्यात प्रबंध-लेखक हैं| इनकी 
रामप्रसाद” 'बामा खेपा? आदि साधकों की जीवनी अधिक प्रसिद्ध हैं | 

इस प्रसंग में एक और विख्यात ग्रंथ का नाम लिया जा सका है। यह ग्रभोद 
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चह्टोपाध्याय-लिखित ५तंत्राभिकाषीर साधु संग” है | उपन्यास के समान चित्ताकर्षक ढंग से 


( ५०४ ) 
इस ग्रंथ में कई तांत्रिक साधकों तथा तंत्र के गंभीर तत्व की बात सहज भाषा में 
कही गई है । 
शिल्प के संबंध में श्रेष्ठ मोलिक रचनाओं में शिव्पगुरु अवनींद्रनाथ की रचनाएं 

हैं । उनकी शागीखरी शिक्प-प्रबन्धावही! में उनके गंभीर ज्ञान का 
परिचय मिलता है। अवनींद्र के रचना-कोशछ के कारण इस टेकनिकल- 
विषयक रचना ने भी साहित्य की मर्यादा छाम की है। इनके प्रधान शिष्य नंदछाछ 
बोस की रचना भी उनकी असाधारण प्रतिभा की परिचायक है। इस क्षेत्र में 
अक्षय कुमार मैत्र, गिरीशर्च॑द्र वेदांतती्थ अरधैदु कुमार गंगोपाध्याय, असित कुमार हालरूदार 
तथा यामिनी कुमार राय ने भी कम प्रसिद्धि नहीं पाई | नीहाररंजन राय का नाम भी इस 
प्रसंग में लिया जा सकता है | 

बंगढा-प्रबंध के क्षेत्र में अपनी विशेषता लिए हुए प्रमथ चौधरी ( बीरबल ) आए | 
उनकी विशेषता “बीरबली” ढंग से परिचित है। “बीरबल” की रचना व्यंग-विद्रूप के कुशल 
व्यवहार से सरल ओर ,“झांझलो”? है| इनकी रचनाएँ तीढ्ण बुद्धि की दीमि से उज्ज्वल 
तथा वैद्ग्ध्य और चिंता से समृद्ध हैं। “बीरबल” ने नाना बिषयों को लेकर प्रबंध लिखा है | 
लेकिन लिखने का हल्का ढंग होने को वजह से गंभीर विपयों फी विवेचना में वे उतने 
सफछ नहीं हो सके हैं | 

साहित्य-समाछोचक की हैसियत से अतुल गुप्त का नाम भी प्रसिद्ध है। इनमें 
पांडित्य है और इनकी प्रकाशन-मंगी सुंदर है। अतुल गुप्त की भाषा प्रॉजलठ है और एश॥ 
की वजह से झांझलछो है। धूर्जटिप्रसाद मुखोपाध्याय ने साहित्य-समालोचना के अछावे 
समाज-विज्ञाइ-विषयक प्रबंध. भी लिखे हैं। इनको रचनाओं में पांडित्य का असंदिग्ध 
निदशन है लेकिन वह बौद्धिक बुझोवछ की तरह का हो गया है। धूजटिप्रसाद की रचना 
सहज ही समझ में आने वाली नहीं है । 

प्राचीन-पंथी पंडितों में समाछोचना के क्षेत्र में राजेंद्र 'विद्याभूषण का नाम प्रसिद्ध 
है | इनकी शकुंतछा नाटक की भूमिका उनकी रसज्ञता और पांडित्य का पूरा-पूरा परिचय 
देती है। अंग्रेजी-शिक्षा-प्राप्त व्यक्तियों में साहित्य-समाछोचना के क्षेत्र में, अजितकुमार 
चक्रवर्ती, मोहित कुमार मजुमदार, बुद्धदेव वसु, अन्नदाशंकर राय, प्रमथनाथ विशि, 
निहारर॑जन राय, उर्पेंद्रनाथ भद्दाचायं, विश्वपति राय चोधरी, शशिभूपणदास गुप्त, सुरेश 
चक्रवर्ती, श्रीकुमार बंद्योपाध्याय, हुमायू कबीर, सुबोध सेन गुप्त, काज़ी अब्दुल 
वदूद, आश्यतोष भद्टाचायं, इंदिरा देवी, राधारानी देवी आदि. के नाम विशेष 
उल्लेख योग्य हैं | 

इस समय के साहित्यिकों पर अधिकांश रवींद्रनाथ का अथवा बीरबल की परपरा 
का प्रभाव है। केवछ सुधींद्रनाथ दत्त इस प्रभाव के बाहर हैं। कविता लिखने में जिप्त 
प्रकार से दुबोध शब्दों का प्रयोग किया है वैसा हीं गद्य छिखने में भी | लेकिन गंभीर 
चिंतामूछक रचना-क्षेत्र में इन्होंने बंगछा-भाषा की शक्तिपूर्ण-बद्धि की है। चितामूलक 
प्रबंध भोर साहित्य-समालछोचना के क्षेत्र में पांडिचेरी के नह्िनीकांत गुप्त काफी विख्यात हैं | 
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पांडित्य और रसज्ञता इनकी विशेषता है। इनकी भाषा भी सहज है। दिललीपकुमार राय की 
भ्रमण-कहानी विशेष रूप से उल्लेख योग्य है| रचना-कॉंशछ की विशिष्टता से यह अत्यत 
मनोहारी हुई है--वैसे इसमें मस्तिष्क के छिये काफी सामग्री वतमान हैं । 

श्री अरविंद ने बंगछा में बहुत ही कम छिखा है, लेकिन जो कुछ उन्होंने छिखा है 
उसीसे पता चलता है कि इस ऋषि की साहित्यिक प्रतिभा भी असाधारण थी । 

धर्म और दर्शन संबंधी संभवतः सबसे अधिक प्रबंध बंगछा-भाषा में छिखे 
गए हैं। इसका कारण यह है कि इन दोनों की ओर बंगाछी-प्रकृति का ही विशेष 
झुकाव है | 

दिजेंद्रनाथ ठाकुर, चंद्रकांत तर्काढंकार ( इनकी श्री गोपाछ बसु मल्लिक फेलोशिप- 
वक्तता बंगछा-भाषा में पडदर्शनों के ऊपर सर्वोत्तम है ) कामाक्षानाथ तकवागीश, फणि- 
भूषण तकवागीश, प्रमथनाथ तकमूषण, पॉचकोड़ी बंद्योपाध्याय, शिवचंद्र विद्यापति, 
सतीशचंद्र सिद्धांतभूषण, रसिक विद्याभूषण, गोपीनाथ कविराज, कृष्णचंद्र' भट्टाचाय, 
ज्ितिमोहन सेन; हीरेंद्रनाथ दत्त, प्रमथनाथ मुखोपाध्याय, वसंतकुमार चट्टोपाध्याय आदि 
मनीषियों का नाम इस क्षेत्र में विशेष रूप से उल्लेख योग्य है। 

बंगला भाषा में मध्ययुगीन संतों के संबंध में प्रथम लिखने वाछों में आचाय' क्षिति- 
मोहन सेन हैं | इस क्षेत्र के ये अग्रणी और पथ-प्रदशक हैं | 

समाज-विज्ञान, अर्थशासत्र, राजनीति आदि विषयों के ऊपर भी अधिक से अधिक 
लिखा जा रहा है | इस क्षेत्र में सबसे पहले विनय मोहन सरकार का नाम स्मरण होता है | 
इन्होंने अनेक विषयों को लेकर प्रबंध रचना की है | पांडित्य, दूरदृष्टि, सबछ चिंता की 

लिकता ने इनकी रचनाओं को समृद्ध किया है। 

इसके अछावे सतीशचंद्र दास गुप्त, निमछचंद्र बसु, गोपाल हारूदार, देवज्योति 
बमन, विजयलछाल चह्मोपाध्याय, आदि दक्षिण और वाम-पंथी लेखक राजनीति-विषयक 
प्रबंध लिख रहे हैं । 

बतत््व के संबंध में मौलिक रचना भूपेंद्रनाथ दत्त, शरजंद्र राय, विरजाशंकर गुह 
आदि विद्वानों की है | इनमें भूपेंद्रनाथ दत्त का पांडित्य अति-गंभीर और बहुमुखी है | 
उन्होंने नाना विषयों पर प्रबंध लिखे हैं | 

मनो।वज्ञान की मोढिक रचना गिरींद्रशेशर वसु की है | इनके अछावे 
हरिपद मैती तथा सुहद मित्र की रचनाएँ भी इस क्षेत्र में प्रसिद्धिलछाम कर चुकी हैं। 

शिक्षा-समस्था के विभिन्न अंगों को लेकर भी नाना प्रकार के प्रबंध लिखे 
जा रहें हैं । 

समालोचकों में किसी-किसी का कहना है कि मांग के अमाव में आत्म-चरित, 
जीवनी, स्मृति-कथा, भ्रमण-ब्वत्तांत, .36!68 ॥606/678 आदि संबंधी पुस्तकों की संख्या 
कम हैं| ये सभी आज कल उपन्यासों में स्थान पा रहे हैं । 

यह मत एकब्रारगी उड़ा देने छायक नहीं है। 

इस युग का सवश्रेष्ठ 3७0!68 !004975 यायावर-छिखित “दृष्टिपात” है। गत 
कई वर्षो के बीच इतनी छोकप्रिय पुस्तक प्रकाशित नहीं दुईं । सुसंस्क्ृरत शिक्षितों में सम्मान- 
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प्राप्त यह पुस्तक प्रकाशित होने के एक वर्ष के भीतर ही इसके चार संस्करण हुए । इसीसे 
इसकी छोकप्रियता का पता चछ जाता है । 

अ्रमण-कहानी-संबंधी सैयद मुजतवा अछी की छिखी हुई पुस्तक “देशे-विदेशे” 
अत्यंत विख्यात है। यह मामूली भ्रमण-कहानी नहीं है। इसमें सहृदय मनुष्य को प्राधान्य 
दिया गया है। इसका यही प्रधान वैशिष्य्य है। इसकी दूसरी विशेषता इसफा रचना- 
कौशल है | रस-मर्मजञ मुजतबा अछी की सरस शली अत्यंत ह्ृदयग्राह्दी है। बंगाली-साहित्य 
की समृद्धि इस पुस्तक से बढ़ी है | 

जीवन की दृष्टि से विख्यात पुस्तक प्रमातकुमार मुखोपाध्याय छिखित “रवींद्र- 
जीवनी” है | रींद्रनाथ के संबंध में यह एकमात्र प्रामाणिक जीवनी है। कवि के जीवन के 
तथ्यों पर अपूर्व प्रकाश डालने वाढ्य यह ग्रंथ महत्वपूर्ण है। सर्येंद्रनाथ मजुमदार की लिखी 
हुई पुस्तक 'स्वामी विवेकानंद? विवेकानंद फी सुंदर जीवनी है । 

वक्तव्य पूरा करने के पहले बंगढ्म-साहित्य के एक प्रधान वैशिष्य्य की ओर ध्यान 
आकृष्ट करना आवश्यक समझता हूँ | बंगठा का अनुवाद-साहित्य भी तुच्छ नहीं है। 
उन्नीसवीं क्षताब्दी के प्रारंभ से ही नाना-विषयक ग्रंथों के अनुवाद हो रहे हैं। संप्रति इस 
भोर विशेष ध्यान गया है | भारतीय और अभारतीय श्रेष्ठ ग्रंथों का अनुवाद खूब जोरों से 
हो रहा है। अनेक हिंदी मोलिक ग्रंथों का अनुवाद हुआ है। उनमें विशेष रूप से प्रेमचंद 
के ग्रंथों का नाम लिया जा सकता है | 


शिश्यु-साहित्य की कुछ चर्चा कर हम इस वक्तव्य को शेष कर रहे हैं | बंगला का 
शिश्यु-साहित्य बहुत ही समृद्ध है। ईश्वरचंद्र विद्यासागर से इसका प्रारंभ होता है। रवींद्र- 
नाथ ने इसे विशेष समृद्ध किया है| कबिता के अछावें गबप, उपन्यास, नाटक, कोतुक- 
रचना, पाख्य-पुस्तक सभी कुछ उन्होंने शिक्षुओं के लिये लिखा है। किसी-फिसी रचना के 
साथ उन्होंने अपने हाथों चित्र भी बना दिए हैं। रवींद्रनाथ ही शिश्यु-साहित्य का एक 
मान दंड स्थिर कर दिया है | शिशुओं के छिये छिखने वाले अपना श्रेष्ठ ही देंगे । शिशु 
होने की वजह से जेसे-तैसे जो कुछ छिख देने से नहीं होगा । वास्तव में उन्हें अच्छी चीज़ 
देनी होगी जिससे उनकी रुचि का संस्कार हो । यही रवींद्रनाथ का मत था | इसीलिये 
रवींद्रनाथ फा शिश्ुु-साहित्य छोटे बड़े सभी को भानंद देने वाला है। इन सब रचना का 
ऊपर-ऊपर से तो शिक्षु उपभोग फर सकते हैं लेकिन अंतर बड़ों के उपभोग योग्य 
हे | शिशु-साहित्य की रचना करने वाले दूसरे-दूसरे लेखकों ने भी अपने सामने यही 
आदश रखा है | 


योगीद्रनाथ सरकार ने समस्त जीवन शिक्षुओं के ढिये पुस्तकें लिखीं हैं | इनफी 
“हासी खुशी” के छड़ा इस समय बराबर प्रचलित बच्चों को भुलाने वाले छड़ा के साथ एक 
हो गए हैं। आज पचास वर्षों से शिश्षुओं के लिये इनके पाख्य ग्रंथ समान भाव से चले 
भा रहे हैं| यह एक असाधारण कृती है। 

ऐसे ही एक असाधारण कृति दक्षिणारंजन मित्र मजुमदार की है। जो रूप-कथाएँ 
बंगाल में दादा-दादी, नाना-नानी के मुख से युग-युग से चढी भा रही थीं उन्हें दक्षिणा- 
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रंजन ने अपनी पुस्तकें “ठाकुर मांर झुछि! तथा “ठाकुर दादार झुछि! आदि में संग्रह किया 
है। ये ठीक उसी तरह हैं जैसे थे कही जाती हैं। ये पुस्तकें पचास-साठ वर्षों से शिक्षु- 
वृद्ध सभी को आनंद देती चली भा रही हैं | 

शिल्पगुरु अवनींद्रनाथ प्रकृत फहानी कहने वाले हैं | कहानी कहने का इनका 
ढंग अद्भुत है, ये जिस प्रकार कहानी कहते हैं ठीक उसी प्रकार छिखते भी हैं। शब्दों के 
द्वारा चित्र अंकित करते जाते हैं | कहने के ढंग के कारण कहानी जम उठती. है| इनकी 
रचना शिक्षु की अपेक्षा वयस्कों के छिये अधिक उपयुक्त हैं। सुकुमार राय शिक्षु-साहित्य के 
विशेष जनप्रिय लेखक हैं। इनकी पुस्तक “आबोछ ताबोछ” अतुल्नीय है |-“आबोछ ताबोल' 
का मतलब असंबद्ध बात, प्रढाप है । शिक्ञुओं के निकट यह पुस्तक प्रलाप-सी ही है लेकिन 
वयस्कों के लिये वेसी नहीं है। उसमें असंबंद्ध प्रछाप की ओर से एक चिंताधारा दीख 
पड़ती है। 

बंगछा के बहुत से प्रसिद्ध लेखक शिशुओं के लिये भी लिखते हैं। इममें प्रेमेंद्र 
मित्र तथा हेमेंद्रकुमार राय की रचना विशेष रूप से रोमांचक है। सुनिर्मल बसु और 
शिवराम चक्रवर्ती प्रधानतः शिश्यु-साहित्य ही लिखते हैं। उन्होंने कविता, छड़ा, गल्‍्प भादि' 
बच्चों के लिये लिखा है | इन्होंने छिखा बहुत अधिक है | 

विषय-वस्तु की व्यापकता की तुलना में यह अध्ययन स्थानाभाव के कारण 
अत्यंत संक्षित हुआ है। इसीलिये ऐसे बहुत छोगों का उल्लेख नहीं हो पाया है, 
जिनका उल्लेख मैं करना चाहता था | इस असंपूर्णता का क्षोम मन में रखते हुए समाप्ति 
की रेखा खींचनी पड़ रही है । 


“श्री उपेंद्रकुमार दास ( लेखक ) 


--भो० रामपूजन तिवारी ( अनुवादक ) 
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गुजराती साहित्य के साठ वष ; एक दृष्टिपात 


सन्‌ १८५४७ में भारत में अंग्रेजी-राज्य के विरुद्ध एक बहुत बड़ा विद्रोह हुआ | 
इसी वर्ष बम्बई विश्वविद्यालय की स्थापना हुईं। अंग्रेजी-राज्य ने भारत में जिस शिक्षा का 
प्रसार किया व जिन शिक्षण-संस्थाओं की स्थापना की, वह सब भारत को मिलनेवाला एफ 
मिश्रित उत्तराघिकार है| यही कारण है कि इससे एक ओर कुछ हानि हुई तो दूसरी भोर 
कुछ छाम भी हुआ । अमी तो हाछ ही में भारत से अंग्रेजी-राज्य की समाप्ति हुई है | अत; 
शिक्षा के उत्तराधिकार का वास्तविक एवं पूर्ण मुल्यांकन आगे आनेवाछी पीढ़ियां ही 
कर सकेंगी | देश के अन्य विश्वविद्यालयों की भांति बम्बई विश्वविद्यालय द्वारा किया गया 
माध्यमिक एवं उच्च शिक्षा का प्रचार गुजराती साहित्य के विकास के लिए उपादान कारण 
सिद्ध हुआ है, इसमें कोई संशय नहीं । यह विकास-फाल प्रकट रूप में लगभग अंतिम 
साठ वर्ष का है। गुजराती भाषा के पूर्ण विकास के लिए यदि हम छगभग तीन सौ वर्ष 
का अनुमान लगाएँ तो ढाईं सौ वर्ष के काल में इस भाषा के साहित्य में जितनी विविधता 
नहीं मिछती उससे भी कहीं अधिक विविधता इस साठ वष के अल्पकाल में दिखाई देती 
है | इससे इस काछ फो उसकः समृद्धि-काल कहा जाय तो कोई अत्युक्ति नहीं । 

गुजराती साहित्य पर अंग्रेजी शिक्षा मोर सम्यता का प्रभाव बहुत पहले से प्रारंभ 
हो जाता है | यह प्रभाव पहले कविता पर पड़ा फिर गद्य पर । इस समय के मुख्य कवि 
दलपत, नमंद ओर नवलछराय हैं। इन छोगों ने गद्य फी रचना भी की ओर उसे विकसित 
किया। इनके बाद के गद्य-पद्म के लेखक मनसुखराम, दोलतराम कृपाराम, मणिलाल नभुभाई, 
झबेरीलाल, गोवधनराम त्रिपाठी आदि हैं जिनके गद्य-पत्र में अंग्रेजी-शिक्षा द्वारा मिली हुई 
साहित्य-संस्कार फी दृष्टि तथा स्कूल-कालेज की संस्कृत-शिक्षा द्वारा प्राप्त विशुद्ध/ भाषा-शक्ति 
का स्पष्ट दशन होता है। सन्‌ १८८० भौर १८६४ में नई शिक्षा से प्रभावित जो गद्य- 
पद्म लिखे गए उनमें से नमूने के रूप में 'कांता” नाटक, “कादंबरी! तथा “उत्तरराम- 
चरित” के अनुवाद और 'हिंद अने ब्रिटानिया? मुख्य कृतियां हैं| सन्‌ १८९७ में गोवर्धन- 
राम त्रिपाठी का उपन्यास सरस्वती चंद्र”! का प्रथम भाग तथा नरसिंह राव दीवेठिया 
की फविताओं का प्रथम संग्रह 'कुसुममाला' प्रकाशित हुए। ये नई शिक्षा के प्रकाश से 
प्रकाशित होने वाले नए साहित्य, युग की प्रथम कृतियां हैं। इसके बाद प्रवाहित होनेवाले 
गुजराती साहित्य के प्रवाह पर एफ स्थूछ दृष्टिपात करना यही लेखक फा संकल्प है |# 


कविता 
मुख्य रूप से धम मोर वैराग्य के झले में झलछती रहनेवाली गुजराती कविता 
दलूपत-नमंद के समय में नागरिकों के मंडछू में प्रविष्ट हुई। इन कवियों की कविता 


कपनलनसलन. 





# दृष्टिपात की मर्यादा के कारण सभी लेखकों अथवा उनकी सभी कृतियों का नाम- 
निदंश करना अशक्य है| मुख्य धाराओं पर ही दृष्टि डाली जा सकती है। 
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कांतः | पर्चिम के; प्रभाव के कारण कविता में जो नवीन भावतंत्र पेदा हुआ था 
उसके अनुरूप शिष्ट तथा समथ शेली का पूर्ण इशन 'कांत” की कविताओं में होता था । 
क्लांतः की जीवन-दृष्टि में नया मंथन, सत्यशोधन की दबृत्ति, न्याय का आग्रह तथा 
सौंदर्य की उपासना थी | छंद, भाषा और फविता के प्रकारों में भी इन्होंने उस समय फी 
प्रचलित पद्धति से प्रथक्‌ दिशा में अपनी एक अद्भुत शेली को प्रव्तित किया था। कलोन्मेष 
“कांतः का सबसे बड़ा गुण था । 

गुजरात की कविता-वाठिका में यदि 'कांत” से वसंत का आगमन माना जाय तो 
कवि नानाछाछ से वसंत का उत्सव अवश्य माना जा सकता है। ( “वसंत विजय! कांत? 
का सुंदर खंड काव्य है और 'वसंतोत्सवः कवि नानाछाऊर का सुंदर काव्य है।) कवि 
नानाछाल ने छंदोबद्ध कविता, गेय कविता और अपनी अनोखी डोलन शोली में अपबा- 
गद्य खूब लिखा है | कवि नानाढाछ फा जीवन-दशन प्राचीन आपरद्रष्टाओं का अनुसरण 
करनेवाला था | यही कारण है कि उनकी रचनाओं में वर्णित जीवन-भावनाएं विशेष रूप 
से प्राचीन हैं। इतना होते हुए भी उनमें अर्वाचीनता फा मिश्रण अवश्य है। वैयक्तिक 
जीवन को संकलित करने के लिए उनकी भावना में मंथन था । 

ऊर्मियों से छगा कर विश्व की सम्पूण मानवता को एक तत्त्व के रूप में महाभारत काल 
से लेकर अनागत भविष्यत्‌ का उद्घाठन करने के लिए उनकी बुद्धि छालायित रहती थी | 
जीवन की निकृष्णटतम अवस्था से छगा कर ब्रह्म पर्यत की जीवनर-स्थति, जड़-प्रकृति, 
मानव प्रकृति और दैविक प्रकृति की शक्तियां, सोंदर्य तथा उनकी रुद्र-छलित अवस्थाएँ--- 
यह सब उनकी कविताओं फा विषय था | उनकी छंदोबद्ध कविता में ओर उसी प्रकार 
उनके आयद्यागग्र में शब्द-सोडव फा प्रमुख भाग है। इन शब्दों से उत्तन्न होने वाले 
ओचित्य, अथं भर रस चित्त फो आकृष्ट करने वाले हैं। छोकभापा से लेकर शिष्ट- 
शेली तक के वाणी-व्यापार में रस तथा सौंदय के प्रतीक तत्तों फो उन्होंने इस प्रकार फी 
छठायुक्त वाणी में उपस्थित किया है कि उनकी प्रतिभा के कारण ही यह रूप जीवित रह 
सका है | उसका अनुकरण करने वाले इसमें असफल रहे हैं | उनके मुख्य काव्यग्र॑थ हैं-- 
'केट्लांक काव्यो? ( तीन भाग ); 'इंदुकुमार! ( तीन अंक )) नाना नाना रास! (तीन 
भाग ) “जया-जयंत”, 'राजषि भरत, प्रेमकुंज”, “कुरुक्षेत्र” ( महा काव्य ), “विश्वगीता?, 
“जहांगीर-नूरजहान?, (अकबर शाह”, “भोज भने अगर), पुण्यकथा?, पानेतर”, “संघमित्रा!, 
्वारिकाप्रलल्‍य!', 'जगद्येरणाः, भादि | ह 

कवि अरदेशर फरामजी खबरदार ( अदछ ) की देन मी गुजराती फविता के क्षेत्र 
में अभिनव व महत्वपू्ण है। पारसी कवि बहुत कम हुए हैं।जो कुछ हुए हैं' उनमें 
इनका स्थान सर्वोपरि है । काव्य रसिका?, 'विछासिका?, “प्रकाशिकाः, “भारत नो टंफार'; 
संदेशिका?, 'कलिका?, भजनिका”, “रासचंद्रिका', 'दर्शनिका?, राष्ट्रिका), ओर 'नंदनिका!--- 
ये सब काव्यग्रंथ इनकी कृतियाँ हैं। दछ्पत-शेढी द्वारा आगे बढ़कर उन्होंने ऊर्मि-काव्य, प्रेम- 
काव्य; राष्ट्र-कांव्य, भजन, तत्वचितन आदि अनेक काव्य-प्रंथ छिखे हैं । कविता-रचना में ये 
उतरोधर प्रगतिशील रहे हैं | विषय, छंद तथा रस फी अनेक भूमिकाएं पार की हैं। इनकी 
अधिकांश कृतियों में प्रभु-परायणता का राग है। छंद के प्रयोग अनेक प्रकार के हैं। महा- 
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काव्य के लिए उपयुक्त एक धारावाही छंद पश्रमरावछी फो अक्षरमेल के रूप में गढ़ा ओर 
उसका 'महाछंद' नाम रखा, किंतु उसका उपयोग किसी दूसरे कवि ने नहीं किया । 


प्रयत्नतत्व ( एक्संट ) पर अव्ंबित 'मुक्तधारा! छंद अन्य कवियों को आकाषत 
कर सफा है| कवि खबरदार ने अपना प्रेमकाव्य 'कलिका? इसी छंद में लिखा हे | 


गुजराती कविता में जेसे 'डोलन-शेठी” का एक युग चला उसी प्रकार दूसरा युग 

अर्थवन कविता! का भी चछा | इस युग के चालक हैं बल्वंतराय क० ठाकोर | उनकी 
कविता के दो मुख्य ग्रंथ हैं 'भणकार” के दो भाग | कविता में रहनेवाले शब्दाडंबर भौर 
गेयता के कारण उत्तन्न होने वाली शिथिलता फो दूर करने के छिए उन्होंने युद्ध शुरू 
फिया था | उनके मतानुसार कविता-वाणी में अथंघनता और शब्दौचित्य परम आवश्यक 
बस्तुएँ हैं। वे भार देते थे प्रवाहयुक्त पद्यरचना पर | इसी के लिए उन्होंने 'झुद्ध अगेय 
पद्मः पर निबंध लिखा जिसमें पद्म के गेयत्व को गोंण सिद्ध किया और उसके प्रवाह के 
उत्कर्प पर विशेष भार दिया । अगेयप्रवाही पद्म के लिए उन्होंने मुख्यतः प्रथ्वीछंद ग्रहण 
किया ओर इसमें चौंदह पंक्तियों के सोनेट के ऐसे प्रयोग फरके दिखाए जिनका तत्कालीन 
कवियों के चित्त पर बहुत प्रभाव पड़ा ओर वे आकर्षित हुए। अनेफ नए-पुराने कवि इसी 
प्रकार के सोनेट छिखने लगे, यद्यपि सोनेट का आंतरिक सोंदर्य बहुत कम कवियों की 
रचनाओं में आ पाया | पत्म की अगेयता ओर प्रवाहिता के आग्रह के कारण उन्होंने छंद 
में अथंसंवादी यति-योजना सूचित की । शुरु-लघुकी परंपरा का संयोजन करके अनियमित 
रचना वाले गुरुबंको' छद की जो रचना उन्होंने की वह भी पद्म की प्रवाहिता के लिए ही 
थी | कविता के अथ-देह के तथा अथ द्योतक शब्द-योजना के अति आाग्रह के कारण 
उनकी कविताएँ कर्ण-रंजक होने के बजाय कर्ण-कठोर छगने छगीं | किंतु जिस प्रकार नारि- 
यलछ के ऊपर के कठोर छिलकों की अपेक्षा उसका आंतरिक भाग कोमछ और अधिक मीठा 
होता है वैसे ही ब० क० ठा० की कविता का अंतरंग बहुत मधुर था | उनकी कविताओं में 
मुख्य रूप से प्रकृति-दशन, मेत्री-वर्णन और चितन की धाराएँ बहती थीं | इनके सोनेट का 
एक अंश यहां उद्धत करता हूँ; -- 

प्रभो, द्रति भखंड ? आ लथडती कजवब्ठती झणी 

शिखा अहह, दाखवे रची रहे ज जोष्ठा बचे | 

भरु छ डग जेम तेम, पथ जोऊंना, तो पछी 

निशान श्रुव नो महाकिरण क्यांथी हिणायली 

नकाती पडती ज आ दहृग झीलछी प्रमाणी शके ! 

दीसे पथ नहीं, नहीं ज दिक्‌, नहीं घुनि, ध्रव नहीं, 

भरु दय न छूंटके । 


भणफार' फी दो घाराएँ १६१७-२७ के बीच प्रकाशित हुईं और १६३५ में ब० 
क० ठा० का 'मारां सोनेट! मामक संग्रह निकछा | इस काछ में गुजराती कविता: ने एक 
नई राह पकड़ी । प्रवाही पद्च-रचना के लिये नानाछाछ का अपग्यागद्य वूसरे क्वियों* को 
'अच्छा नहीं छगा तथा जिन्होंने उसका प्रयोग किया भी वे उसे आकर्षक न बना साके 
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इस समय अर्थवन ओर भगेय पत्म मुख्य रूप से प्रथ्वी छंद में लिखे जाने छगे। युवक 
कवियों ने अखड प्रवाही पद्म के लिये इसका उपयोग खूब अच्छी तरह से करना प्रारंभ 
किया | काव्यदेह में नवीनता छाने के उपरांत शब्दाडंबर को मिठा देने के लिये ब० क० 
ठा० ने अथंघनता का जो आग्रह रखा उसका प्रभाव कविता पर पड़े बिना न रहा | अथ- 
हीन शब्दों की कर्णरंजकता तथा भावुकता, जिसे नानाछाछ का अनुकरण करने वालों ने 
कविता-रास भादि में प्रतिबिबिंत किया था वह, अब समाप्त होने छगी ओर अ्थ-वाहकता 
का विशेष संचार होने छगा | १९३० के बाद जो कविताएं रची गई उनमें नरसिंह 
से छगाकर दलपत-नर्मद-कांत-फलापी-नानालाल-ब० क० ठा० आदि फी रीति-शेली के 
कवि हुए. हैं ओर हो रहे हैं | पद से लेकर सोनेट तक के सभी प्रकार न्यूनाधिक मात्रा में 
चलते आ रहे हैं। अथंधन कविता के प्रवाह फो कुछ अंश में शांत कर जो नवीन कविता 
का नया प्रवाह आा रहा है उसमें कुछ पूवकाछीन सरस अंश स्थिरता धारण कर रहे हैं । 
“'कुसुममाला” से लेकर “भमणकार? तक के काल में कविता के नए-पुराने सब प्रकार 
चालू रहे,हैं और उनके उपासक मी मिलते रहे हैं | डाह्या भाई देरासरी का संग्रह 'बुलबुछ?, 
न्मदाशंकर भट्ट का संग्रह 'शापसंभ्रम”, मणिछाढा छबाराम के “अनिलदूत”' और “काव्य- 
पीयूष”, वसंत विनोदी का “टछकार”, भाईशंकर कु० शुक्ल के हृदय रंग” के तीन भाग, 
कहान चकु के “श्री कृष्ण! ओर “काव्यपंचामत', मगनभाई आ० पटेल की “कुसुमांजलि?, 
मूलजी दुलभजी/वेंद का “निजकुंज', वल्छमजी माणजी के “अंतरना अमी?” और “कुंजवेणुक', 
सत्येंद्र भीमराव की 'कीतिमालछा?, 'छलित! ( जन्म शंकर बुच ) के 'लछितनां फाव्यो'! के दो 
भाग और शडोदराने वडले?--ये सब कवि और उनके फविता-संग्रह कुछ पुराने मालूम 
होते हैं, फिर भी ये कविता-रसिकों के हृदय-पथछ पर अंकित हैं । दामोदर बोटादकर फी 
कविताओं के 'कल्छोलिनी? आादि पांच संग्रह हैं| उनकी कविताओं ने सौकुमाय॑, माधुरय्य, 
लोफमाषा के भणक्कार, अथ की विशदता, प्रसाद आदि गुणों के फारण लोकप्रियता प्राप्त 
की है। लप्म; संसार ओर ग्राम्य जीवन से संबंधित कविताओं में रही हुईं भावुकता हृदय- 
स्पर्शी है। केशव ह० शेठ की कविताएं छोटी-मोटी दस-चारह पुश्तकों में निकली हैं। ये 
कवि नानाछाल की शेली के उपासक थे । तजिभुवन प्रेमशंकर के गीतों के दो भाग हैं | इनकी 
वाणी में सरलता, मधुरता और चमत्कार दिखाई देता है। जनादन नानाभाई प्रमास्कर 
के चार फविता-संग्रह हैं। गजेंद्रराम के फविता-संग्रह का नाम 'ग्जेंद्रमोक्ति', देशलूजी 
परमार की कविताओं के तीन संग्रह हैं। जहांगीर माणेकजी देसाई की फविताएँ तीन 
पुस्तकों में निकली हैं। इस सम्पूर्ण काव्य-साहित्य फो नवीनतर कविता का पूर्वकालीन 
फविता-साहित्य कहा जा सफता है | 
कविता के चलते हुए प्रवाह में से नबी-नयी घाराएं फूटती हैं और अलग-भरूग 
दिशाओं में बहने छंगती हैं | इसका यह अथ नहीं कि पुराना प्रवाह सवंथा बंद हो जाता 
है अथवा एकदम नई चाल ले लेता है। वह बराबर बहता रहता है और ज्यॉ-ज्यों नयी 
धाराओं का जोर बढ़ता जाता है त्यों-त्यों उसकी कृशता में वृद्धि होती रहती है। जिस 
प्रकार कविता के रूपमें अथघनता के कारण नवीनता का प्रवेश हुआ उसी प्रकार नयी 
जागति के वातावरण ने नयी फविताओं को नवीन सामग्री दी। राष्ट्रीय जागर्ति ने जोर 
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पकड़ा | दछित वर्ग की पुकार बल्वती हुईं | उपेक्षित वर्ग जाग्रत हो धनिकों का सामना 
क्रने के लिए तैयार हुआ । इस प्रकार राष्ट्रीय जागति के साथ शोषित वर्ग का स्वर भी 
कविता में गूँजने छगा । गांधीजी का तत््वशान और उपदेश राजनीति में ही सीमित न रह 
कर अन्य क्षेत्रों में बढ़ने छगा | साहित्य का क्षेत्र भी उससे अछूता न रहा | शेष, मेघाणी, 
सुंदरम्‌, उमाशंकर, स्नेहरश्मि, पूजाछाछ, पतील, चंद्रवदन, मनसुखछाल, करसनदास 
माणेक, जुगतराम, बादरायण, स्वप्नस्थ, इंदुलछाछ गांधी; सुंदरजी बेदाई, रमणिकछाल 
भराल्वाला, गोविंद पटेल, दुर्गेश शुक्ल, गोविंद स्वामी, नाथालाछ दवे, पाराशये, प्रहलाद 
पारेख, नंदकुमार पाठक भादि कवियों ने कविता की नई घारा में अपनी कविता बहाई' । 
ये कवि अर्थवनता तथा यथार्थवादी लक्ष्य के साथ स्थिर हो गए हों, ऐसी बात नहीं है । 
इन्होंने नवीन प्रयोगों एवं नवीन क्षेत्रों में अपनी प्रतिमा का विकास किया तथा कविता- 
समृद्धि में वृद्धि की । किसी का एक तो किसी के दो, किसी के तीन तो किसी के इससे भी 
अधिक कविता-संग्रह प्रकाशित हुए हैं। मुख्यतः मेब्राणी, शेष, सुंदरम, उमाशंकर, 
मनसुखलाल, स्नेहरर्मि, इंदुलाठ और करसनदास माणेक की काव्योपासना की समीक्षफों 
ने बहुत प्रशंसा की है । 


जागर्तिफाल के बाद के स्वातंत्र्य-प्राप्ति काछ में कविता की चाल प्रायः यही रही 
है, यद्यपि विषयों में परिवर्तन अवश्य होता रहा है। इतिहास में अपू्व स्थान रखनेवाला 
यह स्वातंत््य-काछ कवियों के लिए रोमांचक सिद्ध न हुआ । विपरीत इसके जागरतिकाछ की 
गांधीनीति से प्रेरित कविता प्रकृति, प्रणण और भक्ति की भोर मुद्ी है। इन विषयों फी 
कविताओं में मी कवियों का लक्ष्य सौंदर्य तथा यथाथताभिमुख रहा है। अलंफार, 
कल्पनोडुयन, शब्दसोष्टब, भादि में सरलता और रम्यता के प्रति पक्षपात दिखाई देता 
है। कवि का चिंतन और स्वानुभूति प्रकृति के साथ मिछकर कविता में उतरते हैं। प्रणय 
की कविता में प्रसन्न दांपत्य घटता जा रहा है व प्रेम की निष्पछता फा दद बढ़ता जा 
रहा है, ऐसा प्रतीत होता है | छंदों में छिखी जाने वाली फविताएँ कम हो रही हैं भोर 
गेय पदावल्षि फी ओर बहने वाले ऊर्मिकाव्य बढ़ते जा रहे हैं | 


महाकाव्य के पुराने प्रयत्न 'इंद्रजितवध! और (ृरथुराज रासो” आकषक सिद्ध न हुए. । 
कुरुक्षेत्र” के कवि नानाछाछ फा महाफाव्य अपब्यागद्य में था अतः उससे भी सनन्‍्तोष न हुआ । 
गोविंद भाई पटेल का 'गुरु गोविंदर्सिह” महाकाव्य की दिशा में ही एफ प्रयक्ञ है| सब होने 
पर भी हिंदी 'कामायनी” की फोटि में रखने योग्य एक भी महाकाव्य गुजराती में नहीं 
मिलता | खंडकाव्य और सुदी्घंकाव्य लिखे जाते रहे हैं फिन्तु बहुत कम परिमाण में । 'कांत? 
के खंडफाव्यों फो फविता-रसिकों का जितना प्रेम ग्राप्त हुआ उतना अन्य खंडकफार््यों फो 
नहीं | उमाशंफर के 'प्राचीना” काव्यों ने हाल ही में भच्छा आकर्षण उत्तन्न किया है | 


लंबे काव्य और महाकाव्य के लिए “्लेफ वर्स! का लगभग पिछले पचास वषं से 
कवियों को परिचय है किन्तु अभीतफ स्वंसान्य “ब्लेंक वर्स! का निर्णय नहीं हुआ । इस 
दिशा में एक प्रयत्न के० ह० श्रुव की 'वनवेली” का था | उसमें मनहर अथवा घनाक्षर छंद 
का रूपांतर था । ऐसा माना जाता था कि अनुप्रास तथा हन्दोबंधन-रहित कविता 
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“हैंक वर्स! का काम करती है। कुछ छोग ऐसा भी मानते थे कि कवि नानाछाल की 
'डोलन शैली” ब्लैक वर्स? ही है, किन्तु उसमें पद्मत्व नहीं था। ब० क० ठा०» ने पृथ्वी 
छंद फो “लेक वर्ग” के लिए उपयोगी माना था क्योंकि वह पद्म था। उससे दीघकाव्य 
के लिए आवश्यक धारावबाहिता एवं अखंडता निभ सकती थी और भगेय रूप में उसका 
उपयोग शक्य था, यह बात उन्होंने प्रयोगों द्वारा सिद्ध की थी। इतना होते हुए भी 
सोनेट' के थोड़े से प्रयोग के सिवाय प्रथ्वी छन्‍द का उपयोग अधिक न हो सका | खबरदार 
का 'ुक्तवारा' छन्‍्द “लैंक वर्स! हो सफता है, यह उन्होंने 'कलिका? सरीखे सुदीघ काव्य 
की रचना से सिद्ध किया था | खबरदार फी कुछ पंक्तियां देखिए ; 
चली जती रजनीना केशमांथी सरी पडी 
क्षितिजना आंगणामां चंद्र पड्यों होय, 
प्रिया केरी वेणीमांथी खरीने पडेलु जेवु 
भोगरानु' फूछ देखी मन मारा सोह 


फिंतु अब कवि ऐसा मानने छगे हैं कि “लेक बसे! का अभाव गुजराती के लिए. हानिकर 
नहीं है। उमाशंकर ने प्राचीन! में “अनुष्दुप! का अच्छा उपशेग किया है और “ब्लेंक 
बस! की कमी का फोई भनुमव नहीं होने दिया | 

गुजराती कविता में हास्य भौर कगाक्ष का रंग प्रेमानंद की कविता के समय से न्यूना- 
घिक मात्रा में चमकता आ रहा है। शामल ने हास्य के छींटे अच्छी तरह बिखेर दिए हैं 
भौर बह्मानंद ने तो कटाक्ष में बहुत क॒ठु वचन सुनाए हैं। दल्पत ने अपनी कविता में प्रसंग- 
वश हास्य-रस का सहारा लिया है। नवीन कविता के काछ में अब हास्य-कटाक्ष फी 
कविता का गुफन चला तो है किन्तु न्यून प्रमाण में । अप्यागद्य-काव्य की विडंबना के 
रूप में खबरदार ने ्रयात नो तपस्वी” और 'कुक्कठ दीक्षा” छिखे । 'कोयामगत नी कडवी 
वाणी? ( सुन्दरम्‌ ) एक अनोखी कठाक्ष-वाणी है | इसके बाद जनजीवन और विविध 
प्रसंगोंपर कविता में कठाक्ष करने के प्रयोग पत्र-पत्रिकाओं में बराबर होते रहे हैं ओर थोड़े- 
बहुत ग्रंथ भी निकले हँ--“वैशंपायन नी वाणी? ( करसनदास माणेक ), नारद वाणी 
( रमणलछाल भट्ट ), कटाक्षकाब्यों? ( देवकृष्ण जोशी ) | 


गुजरात-सोराष्ट्र में फंठस्थ लोक-साहित्य का अधिकांश दोहा, सोरठा, छंद, गीत, रास 
आदि पतद्मों में तथा कथा-वार्ता भादि गद्य रूप में थे। उनका समुद्धार मुख्य रूप से जागर्ति- 
काल के वर्षो में हुआ है | यह काम विशेषकर स्व० झवेरचंद मेबाणी तथा स्व० गोकुछदास 
रायचुरा ने किया है। माठ, चारण, भांड, भवाया-भादि जातियों के छोगों में कंठोपकंठ से 
जो साहित्य बचा हुआ था उसे उन्होंने इरेक गांव में घूम-घूमकर, मेलों में जाफर, उसे लिख 
फर, संपादन कर, संशोधित रूप में छोगों के सामने रखा | खासकर स्व० मेधाणी के “सौराष्ट् 
नीरसधार” के चार भाग, 'रढियाली रात', 'कंकावर्ट!, “चु'दड़ीः ओर ब्तगीत, ऋतुगीत, 
लग्नगीत भादि के संग्रहों में यह साहित्य सुन्दर ढंग से संपादित होकर निकला है | सामान्य 
जन-समुदाय ने तो इस साहित्य का नयी फविताओं से भी अधिक आदर किया.है। इस 
साहित्य की प्रेरणा से नयी कविता में भी प्राचीन तत्त्व कुछ अंश में प्रविष्ट हुए हैं। माता 
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के गभ में रहे हुए बाछक से छगाकर मृत्यु के द्वारपर खड़े हुए इद्ध तक, शिक्षित, सम्य और 
ग्रामीण---आदि के मभेदोपमेद का बिना विचार किए सब छोगों की ऊर्मियों को रसात्मक 
ढंग से प्रस्तुत करनेवाला यह साहित्य आज के गुजरात को मिली हुई मूल्यवान्‌ निधि है | 

कविता के फाव्यालोचन-संबंधी बहुत थोड़े ग्रंथ प्रकाशित हुए हैं, किंतु जो हैं वे 
उच्च कोटि के हैं। रणछोड़भाई के 'रणपिंगल?, के बाद के. ह. भ्रुव की 'पद्चरचनाना प्रकार 
ओर ५द्चरचनानी ऐतिहासिक समालोचना”' उत्तम कृतियां हैं। खबरदार कृत “गुजराती 
कवितानी रचना-कलछा? एक अच्छा ग्रंथ है जिसमें इस विषय पर नयी सामग्री मिलती है| 
रामनारायण पाठक का ग्रंथ प्राचीन गुजराती छंदो” पिंगल-संबंधी संशोधन तथा विवेचन 
का महत्त्वपूर्ण ग्रंथ है। वे “नवु गुजराती पिंगछः लिख रहे हैं। एक अन्य ग्रंथ 'स्वच्छंद 
पिंगछ' नाम से प्रकाशित हुआ है | 

आज के गुजराती कविता-भाकाश में अनेक नव कवि चमकते हुए आगे आभा रहे 
हैं। राजेंद्रशाह, बालमुकुंद दवे, निरंजन भगत, पिनाकिन ठाकोर, वेणीभाई पुरोहित, उश- 
नस्‌, रतिलाल छाया, जयंत पाठक, हसित बुच, अनामी, उपेंद्र पंडया, प्रजाराम, शयदा 
गनी दरीवाढा, रतिछाल छाया, अमीन आजाद, शेखादम भाबूवाला, फोलक, हरिश्चंद्र 
भट्ट, प्रबोध, मिनु देसाई आदि कवि अपनी रचनाओं द्वारा आगे बढ़ रहे हैं। इनमें से 
कुछ की कविताएँ पत्रों में प्रकाशित होती रहती हैं और रेडियो पर भी सुनने को मिलती 
हैँ | किसी-किसी के संग्रह भी छपे हैं | इस प्रकार नए कवियों की रचनाओं की नई फसल 
था रही है। उनकी प्रतिमा उन्हें पूवकाछीन कवियों की श्रेणी में छा रखेगी, ऐसी आशा 
की जा सकती है । नई कविता के इस युग के तीस-चाछीस ग्रंथ ऐसे हैं जो कविता-प्रवाह 
की सजीवता का दशन फराने में समर्थ हैं। उमाशंकर के धगंगोत्रीग, 'निशीथ', और 
ध्राचीना' स्नेहरश्मि के पनधर्ट', ओर “अध्यें, हुंदरम्‌ के “काव्यमंगला, 'वसुधाः और 
धयात्रा' करसनदास माणेक के 'आल्बेल” और 'महोबत ने मांडवे!, मनसुखलाल के “आराधना 
भौर “अभिसार”, पूजाछालछ का थारिजात?, बोटदाइ का ईंद्रधनु), गोविंदस्वामी फा थ्रति- 
पदा), चंद्रवदन फा 'इलाकाव्यो भने रतन”, निरंजन भगतका “छंदालेख”, अन्य कवियों के 
प्रतीक्षा? स्वाति), संखति!, 'कालिदी), “आकाशनां फूछ”, उन्मेष?, प्रत्यूष', “संवेदना?, 
'कोडियां' आदि कविता ग्रंथ नयी कविता का तत्व है | तात्विक दृष्टि से नयीं कविताओं फा 
मूल्य अवश्य ऊंचा है किंठु ये कविताएं मूक वाचक अथवा अभ्यास में ही विशिष्ट 
रही हैं | इनका वाचन अथवा गान क्वचित्‌ ही होता है | कबिता-गान का मान तो बहुधा 
दलपत-नमंदनानाछाल खबरदार-मेघाणी की शी फो ही भिलता है | 

नाटक 

गुजराती साहित्य का नाटक अंग कविता-उपन्यास जितना पुष्ट नहीं हुआ | 
मुख्य दो कारण हैं | एक तो यह कि नाटक का सजन कलाकार की विशिष्ट शक्ति फी 
अपेक्षा रखता है और दूसरा यह है कि नाटक में पढ़ने की अपेक्षा देखने का विशेष 
आकर्षण होता है अत, उसके पाठक कम होते हैं । यही कारण है कि इसे पूरी उत्तेजना 
नहीं मिलती | खेलेजाने वाले नाठकों फो देखने वाले बहुत लोग होते हैं किंतु चित्रपर्टों 
के फारण रंगभूमि का विफास जैसा होना चाहिए, वैसा नहीं हो सका । 

६५४ 


( ५१६ ) 


साठ वर्ष पहले गुजराती में 'छलिता-दुःख-दर्शक'* “कांता?, 'भरथरी?”, 'राणकदेबवी 
रा खेंगार” सरीखे नाटक लिखे गये । ये खेलने ओर पढ़ने के काम में आते हैं) “मिथ्या- 
भिमान नाठक), 'हिंमत विजय! आदि कुछ नाठक रंगभूमि पर न आकर केवछ पठन तक 
ही सीमित रहे | उसके बाद खेले जाने वाले नाठकों का पुस्तकाकार प्रकाशित होना बंद 
हुआ ओर साहित्य केवल रंगभूमि द्वारा ही प्रकाशित होता रहा । इससे नाठक-लेखन में 
साहित्यिक गुण उत्तरोत्तर घटता गया | “भद्द नुं भोपाछं'” नवछराम का हास्यरसपूर्ण नाठक 
है। गणपत राय का प्प्रताय!, मणिछाछू छबाराम का 'सीताहरण”, रमणमाई का राई नो 
पर्वत! आादि वाचनयोग्य रसिक नाठक हैं | 'राईनों पवत! रंगभूमि पर पूरी तरह सफछ न 
हुआ । प्रेमानंद के कहे जाने वाले नाठक “सुभद्राहुरण', 'शेष दर्शिका', 'सत्यमामा आख्यान! 
ओर ांचाली प्रसन्नाख्यान! इसी समय प्रसिद्ध हुए. और अपनी वाचन-क्षमता और 
रसिकता के कारण उनका उचित आदर होने छगा । कवि नानाछाछ के नाटक “इंदुकुमार?, 
“जया-जयंत', “पुण्य कन्या”, “अकबर शाह” आदि अपदागद्य में लिखे हुए. हैं। ये रंगभूमि 
पर जाने छायफ नहीं हैं | 'इंदुकुमार' और जया जयंत अपनी जात्मछग्नता और प्रेमलर्नता 
की भावना के कारण आकर्षक सिद्ध हुए | | 
वाचनयोग्य नाटकों का संबंध रंगभूमि पर खेले जाने वाले नाटकों के साथ लंबे 
समय तक विछिन्न रहा । बाद की जागर्तिकाल की नाटक रचनाएं जब से अवेतन रंगभूमि 
पर तथा स्कूछ-कालेज के रंगमंच पर दिखाई जाने छगीं तब-से नाटक-लेखन कुछ-कुछ पन- 
पने लगा है और एकांकी नाटक बड़ी मात्रा में लिखे और खेले जाने छगे हैं। खेलने के 
लिये लिखे गये ऐसे अनेक नाठक पठन के साधन बने और इस प्रकार नाठ्क-साहित्य का 
उचित विफास हुआ । बीच में कुछ त्रि-अंफी नाटक भी लिखे गए. और आज मी लिखे 
जाते हैं किंतु उनमें से बहुत कम किसी सावजनिक अवसर पर अवेत॒न रंग़भूमि में खेले 
जाते हैं | ' 
इस प्रकार अन्तिम तीस वर्ष में छोटे-बड़े छगमग डेढ़ सौं नाटक प्रकाशित हुए हैं, 
यद्यपि उनमें से महत्त्वपूर्ण एवं दीघंकालजीवी कृतियों की संख्या कम है। अथंघन कविता 
के प्रणेता बल्वन्तराय क० ठाकोर ने कुछ नाग्फ लिखे हैं: 'ऊगती जुवानी!, 'सोविए2 
नवजुवानी', 'मालविकास्निमित्र और “अमिज्ञान शाकुंतछ' | प्रथम दो को लेखक ने रंग- 
मंच के योग्य बताया किन्तु वे खेले नहीं गए | अन्तिम दो संस्कृत नाटकों के अनुवाद हैं | 
फ० मा० मुंशी ने नाठक, नीटिफाएं, प्रहसन आभादि कुछ मिलाकर लछगभग पन्द्रह कृतियां 
दी हैं। उनके नाटक पुराण, समाज और विविध छोकिक विषयों पर हैं। पौराणिक नाटकों 
में गंभीरता की मात्रा अधिक है जब कि सामाजिक नाटकों पर तीक्ष्ण कटाक्ष और हास्य की 
परंपरा का प्रभाव है| उनकी मुख्य इतियां हैं; 'लोपामुद्रा, पौराणिक नाटठको', 'श्रुवस्वामिनी 
देवी', 'सामाजिफ नाटफो', 'काकानी शशी', 'डो० मधुरिकाः, '्ह्मचर्याश्रम', पीडाग्रस्त 
प्रोफेसर”, 'छीमे तेज ठीक आदि | छीछावती मुंशी ने एक नॉथ्क लिखा हैं-“कुमारदेवी” | 
२० वे०. देसाई के छगभग पांच नाटक-नाटिका-संग्रह हैं।--“अंजनी',“शंकित हृदय','संयुक्ता', 
/वपभने रूप? तथा पुष्पोनी सृष्टियां? | 'वैशालीनी वनिता? (प्र० भं० दिववानजी ) और 
'छेल्लो पावापति? ( ग० छा० बुच ) ऐतिहासिक नाटक हैं | इंदुलाछ. गांधी के नाठफ-संग्रह 


(५४१७ ) 


“अंधकार बच्चे? 'पलटानां तेज), “अपंग मानवता”, “'पंथरना- पारेवां! और चित्रादेवी* 
हैं | चंद्रवदन मेहता की नाय्य कृतियां अधिकांश रंगमंच के योग्य हैं| छगमभग सभी कृतियां 
रंगमंच पर आ चुकी हैं और रसप्रद सिद्ध हुई हैं | इन कृतियों के नाम हैं; “धरागुजरी', 
“नागावाबवा', “आगगाडी?, पांजरापोछ?, 'प्रेमनुं मोती), 'अखो” भोर 'शिखरिणी' | राखनां 
रमकडां' ( भारकर वरोरा ), हिमालय स्वरूप” ( हंसा मेहता ), 'ठंडीक्रूरता? ( धूमकेतु ), 
“अल्लाबेल? ( रुणवंतराय आचार्य |; रूपियानुं झाड! ( रसिकलाढछ छो ० परीख ); “ईश्वरनुं 
खून! ( दिव्यानंद ), 'राजनंदिनी' ( केशव ह० सेठ ); 'वहेमनां वमछ” ( कुलीनचंद्र 
देसाई ), 'कुंबराज सारा! दामुशुक्ल, गीत होरी! (सुरेश गांधी ). “जमाइराज? 
( पन्नाछाछ पटेल ), “बढ़भाईना नाठको” ( बढु उमर वाडिया )-ये सारी नाख्य कृतियां 
ऐसे लेखकों की हैं जिन्होंने नाव्यलेखन की अपेक्षा अन्य झकार के लेखन में विशेष रुचि 
दिखाई है | इतना होते हुए भी ये कृतियां नाठक-साहित्य में विशेष स्थान रखती हैं, इसमें 
संदेह नहीं । धनसुखलाल मेहता नाथ्यलेखन में विशेष रस लेते हैं। गुलाबदास ब्रोकर के 
साथ इन्होंने 'धूम्रसेर! नाटक लिखा है। यशोधर मेहता के नाटक हैं;:--'रणछोड़छाल अने 
वीजां नाटकों? तथा 'वेलों बबल? | “दर्शक! के नाटक (१८५७ अने जलियांबाला! वतंमान 
युग की दो बड़ी घटनाओं का दिग्दर्शन कराते हैं। जयंती दछाछ नाट्यलेखन और. नास्य- 
कला के अभ्यासी ओर अनुभवी हैं। इन्होंने कुछ . अच्छे नाटक लिखे हैं: “अंधार पर', 
“जवनिका', पशुराज्य', बीजो प्रवेश”, 'जीवनदीप), 'सोयनुं नाकुं! आदि। क्ृष्णछाल श्रीधरा- 
जी के दो नाटक हैं: “वडालों? और 'पीओ गोरी? | दुर्गेश शक्छ के नाठफ हैं; “हेयेमार' 
ओर पृथ्वीनां आंसु | 'सापना मारी), शहीद” उमाशंकर जोशी के नाठक हैं | पुष्कर चंदर- 
वरकर के नाठक संग्रह हैं (पिपरनो पडोशी? और “यज्ञ! । चुनीलाछ मडिया कहानी और 
नाटक के सफल गिने जानेवाले लेखक हैं | उनके नाटकों की दो पुस्तकें हैं; (रंगदा” और 
हुँने मारी बहु' | झवेरचंद मेधाणी की नास्यसाहित्य की देन भी महत्त्वपूर्ण है। उनके चार 
ग्रन्थों में से प्रताप राणो! और, 'शाहजहां! अनूदित हैं. ओर राजाराणी? भौर “बंठेला? 
मोलिक हैं | ' 
अमिज्ञान शाकुतलछ? के तीन व्वार अनुवाद हुए हैं। “उत्तररामचरित” के तीन 
अनुवाद हैं। “कलिदास नां चरढा नाटको? नामक एक संग्रह भी निकाला है| इनके सिवाय 
'मालविकाग्निमित्र!, म्ुद्राराक्षस”, 'मृच्छकटिकः, “मध्यमव्यायोग” आदि नाथ्कों का 
संस्कृत से किया गया अनुवाद नाख्य साहित्य की समृद्धि में सहायक हुआ है। बंगाली, 
मराठी, हिंदी, अंग्रेजी आदि से भी कुछ नाटक लिए गए हैं। द्विजेंद्रछाल, राय का 'शाह 
जहां?, प्रो० अत्रे के 'घरा बाहेर! और “ऊंबर बहार?, शरदबाबू की “अछका?, जेम्स बेरी के 
५0077797076 (४०४४०४० के आधार पर लिया गया “संभावित सुँदरलाछ”, “विल्हेय 
ठेल', 'वीनीसनो वेपारी”, 'मेश्र फोर भेकर' हहरींद्रनां बे नाट्कों?, अंडा अंधारेथी! 
'पनुनी नाशी?, 'ढींगली? आदि कुछ मुख्य अनूदित कृतियां हैँ । ' 
टकों में ऐतिहासिक सामग्री बहुत थोड़ी झतियों में हैं। भावनात्मक तथां 
सांसरिक सामग्री विशेष रूप से पसंद की गई है। खेले जाने वाले एकॉंकी तथा हूस्बे 
नायकों में प्रेक्षकोंकी प्रहसन विशेष रुचिकर छगते हैं, ऐसा माद्म होता है। गंभीर सामग्री 


( ४१८ ) 


का अपेक्षाकृत अभाव दिखाई पड़ता है। एकांकी पत्रिका में निकलने वाले एकांफो नाइक 
इस कमी को कुछ हृद तक दूर करते थे किंतु यह पत्रिका एक-दो वर्ष से अधिक न चल 
सकी | अंतिम कुछ वर्षों से रेडियो के छिये एकांकी जोर हढम्बे नाठक छिखे जा रहे हैं, 
किंतु उनमें ध्वनि-प्रधानता के कारण वाचनक्षमता कम होती है। चित्रपट के उद्योग द्वारा 
रंगभूमि के नाव्यलेखन का उसाह हत होने के बाद अवेतन रंगभूमि ओर रेडियो द्वारा 
नाटक-साहित्य पुनः चमकने छगा है, यह प्रसन्नता की बात है | 


कहानी 

गुजराती-साहित्य में कहानी का फला-घ्वरूप कुछ देर से आया | वैसे तो बृहत्कथा!, 
'पंचतंत्र', 'कथासरित्सागर', ईसपनी बातो?, “अरोबियन नाइट्सनी वार्ताओ”, भोज और 
कालिदास की तथा अफबर-बीरबल को कहानियां; ऐतिहासिक प्रबंध तथा छोक-फथाओं के 
आधार पर छिखी हुई कहानियों का साहित्य हमारे यहां था ही । दलूपतराम ने 'तार्फिक 
बोध? के नाम से कहानियों की एक पुस्तक १८७० में तथा 'गशुजरात-फठियावाड देशनी 
वार्ताओं? नामक दूसरी पुस्तक एक पारसी ने १८७२ में प्रकाशित की | ब० क्० ठाकोर ने 
साहित्य-परिषद्‌ की मोर से काठियावाड़ की छोक-कथाओं का हरगोविंद प्रेमशंकर से 
सम्पादन करा के प्रकाशन किया। 'रत्लमाल” ओर 'रासमाला? के आधार पर बनेक 
ऐतिहासिक कथाएं निकलीं | ये सब कथाएं धर्म, नीति ओर इतिहास फो स्पश फरती थीं, 
जिनका मुख्य आशय धमं, नीति और बीरत्व या बलिदान की प्रेरणा देना था | इनकी शेली 
सादी छोक-फथा की शेल्ली थी । जिसे आधुनिक परिभाषा में कहानी कहा जाता है उसका 
रूप तो आाज से छगभग चाछीस वर्ष पूव ही हमारे संमुख आया था। “मलयानिलढ! फी 
( १६१३ ) एक कहानी ने इस नये रूप की ओर पाठकों का ध्यान आाइृष्ट किया ओर 
फिर यह रूप बराबर निखरता गया । अंग्रेजी-कथाओं ने कभी उसफी कछा-देह की रेखाओं 
का निर्माण किया तो कभी फथा-बीज दिया; कभी शेली दी तो कभी रचना-कला में नवीनता 
प्रदान की । इन सभी के सहयोग से आज गुजराती कहानियां अच्छी तरह छढिखी जाती हैं 
और उनकी रचना करने वाढों की काफी संख्या हैं। दो-तीन वष से आंतर्परोतीय कहानी 

प्रतियोगिता में गुजराती कहानियों फो अच्छा स्थान मिल रहा है | 
कविता, नाटक और उपन्यास के अधिकांश लेखकों ने कहानी-कला की न्यूनाधिक 
अंश में आराधना की है | परिणाम-स्वरूप गुजरात के बहुत से साहित्यकारों में कबिता-नव- 
लिका ( कहानी ) नाटक-मवलिका और नवछकथा (उपन्यास ) नवलिका ( कहानी ) का संगम 
हुआ है। 'होषः ( रा३ बिं० पाठक ) फी कहानियों का संग्रह “द्विरेफनी वार्ताओं? के नाम 
से प्रकाशित हुआ है | उमाशंकर जोशी की कथाओं के संग्रह हैं: “आबणी मेव्झेट, और 
धअंतराय! | 'धूमफेतु! की कहानियों के संग्रह 'तणल्ाः के चार भाग, आकाश दीप? 
परिशेष!, वनछाया? भादि हैं | छोक-साहित्य कें उपासक स्व० मेघाणी के कहानी-संग्रह 
(माणसाइना दोवा', 'विछोपन” आदि हैं | उपन्यासकार रमणलछाछ बृ० देसाई के “कांचन 
अने गेरु), 'रसबिंदु! आदि संग्रह हैं | सुंदरम्‌ के “पियासी?, “उन्नयन” आदि लूगमग चार 
संग्रह हैं। चुनीलाल व शाह के “रूपानो घट! आदि तीन संग्रह हैं | गुणवंतराय आचाय॑ के 
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संग्रह तरंग, 'भोखां पाणी? आदि, क० मा० मुंशी का “नवलिकाओ', लीलछावती मुंशी का 
जीवनमाथी जडेली”, ब० क० ठा० का दशनियुं, सोपान के “त्रण पगरछां! ओर “भखंड- 
ज्योतिः, पन्नाछाल पटेल के “'जीवोदांड”, 'रखचोरासी” आदि; ईश्वर पटेलीकर का “लोहीनी 
सगाई”, चुनीछाल मडिया के 'घुघव्तां पूर' ओर “चंपों अने केठ”, जयभिक्खु का “'कांचन 
अने कामिनी”, गणेश मावलंकर का 'मानवतान” झरणा” इत्यादि कहानी-संग्रह ऐसे लेखकों 
के हैं जो साहित्य की अन्य शाखाओं की उपासना भी करते हैं। कुछ लेखक विशेषरूप से 
कहानियों में सिद्वहस्त हैं | रणजीतराम बाबामाई की फहानियां 'रणजीत कृतिसंग्रह? में स॑ग- 
दीत हैं । स्व० महुभाई फकांठावालछा का कहानी-संग्रह संसार छीछाः है। हाजी महमद ने 
नर॒जहां' और 'रशीदा? नामक दो कहानियां लिखी हैं। वतमान लेखकों में गुलाबदास 
ब्रीकर के 'ऊर्ी बाटेः, 'छता भने बीजी बातो”? आदि लगभग पांच संग्रह हैं। “जीवननां 
वहेणो! रसिफलाछ छो० परीख का फकहानी-संग्रह है। विनोदराम भट्ट के दो संग्रह हैं । 
ताराचंद्र अडाछ॒जा के लगभग तीन संग्रह हैं | कह्मनी-लेखन में कुशछ ओर भी अनेक ऐसे 
लेखक हैं जिनमें से कुछ के कहानी-संग्रह पुस्तकाकार निकले हैं. ओर कुंछ अभी पन्र- 
पत्रिकाओं में ही लिखते रहते हैं | स्व० योगींद्रराव दीवेटिया, स्व० बहुभांई ऊमरवाडिया, 
स्व० हरजीवन सोगैया के कहानी-संग्रह प्रकाशित हुए हैं। इसके अतिरिक्त इस क्षेत्र में 
विशेष लेखक जिडभाईं मेहता, फरसनदास माणेक, चंद्रवदन मेहता, ज्योत्स्ना खंडेरिया, 
विनोदिनी नीलकंठ, कुंदनिका कापडिया, सरोजिनी महेता, बाबुभाई वैद्य, उमेदभाई मणि- 
यार, मुरली ठाकुर, चंदुलाल पटेल, दर्शक, रमणछाल सोनी, हरिक्ृष्ण व्यास, जयंती दलाल, 
मनुभाई जोधाणी, जयमिवखु, सत्यम्‌, इंद्र वसावडा, अशोक हषं, जयंत खन्नी, नीर देसाई, 
बकुलेश, प्रशान्त, पूर्णानंद भद्ठ, देवशंकर मेहता, प्रह्मद ब्रह्ममट, निरंजन वर्मा, मकनजी 
परमार, कान्तिछाल परीख, व्रजछाल मेघाणी, पीतांबर पटेल, नाथाछालछ दबे, सारंग बाशेट, 
स्वप्नस्थ, सुरेन्द्र त्रिपाठी, फिशनसिंह चावडा, उमेश कवि, भूपत वडोद्रिया; सुरेश जोशी, 
श्रीकांत इत्यादि हैं | 

कहानियों की सामग्री में ऐतिहासिक बीरत्व की घटनाएं, आध्यात्मिक प्रेम की 
भावनाएं, सांसारिक मनोवासनाएं, वैवाहिक विषमता के कुफल, जागतिकाछ के बलिदान, 
मानवहदय की उदात्तता, अमिलाषाओं की उत्कटता, जीवन के यथार्थ रोमाञश्चक अनुभव, 
मांगल्य-सूचक चित्रण आदि मुख्य हैं | कविता-रचना की अपेक्षा फह्दानी-ललेखन में भावना- 
मयत्व विशेष तेजी से मिथ्ता जा रहा है। मनोविज्ञान के बढ़ते हुये सिद्धांतों की अभिव्यक्ति 
और वास्तविकता तेजी से जार पकड़ती जा रही है। अध्ययन ने लेखकों पर विशेष अधिकार 
जमाया है । व्यक्ति को केन्द्र में रखकर उसका मानसिक चित्रण करने की ओर बढ़ती हुई 
सहानुभूति के इस युग में मानव-बुद्धि का आकषंण यथाथ की भोर है। परिमाणतः ऐसी 
कहानियां मी लिखी जा रही हैं जिनमें समए्ठि, राष्र अथवा जगत्‌ के प्रति स्थापित व्यक्ति के 
उत्तरदायित्व का मान छप्त हो जाता है ओर व्यक्ति, केवल व्यक्ति की ही अहंता मथवा 
बस्तिल-लोलपता स्फुरित होती जाती है। 

कहानी के विंभिन्न रूप अंग्रेजी कथा-साहित्य फी प्रेरणा से विकसित होते रहे हैं । 
सामाजिक अथवा ऐतिहासिक सामग्री का यथावस्थित रूप में निरूपण करने की कह् में 
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निष्णात लेखक इस क्षेत्र में आगे रहे हैं और उन्हें पाठकों का प्रेम भी प्राप्त हुआ है। 
मोपोसा और चेखोव की कहानी-कलछा का प्रभाव किसी न फिसी रूप में कहानीकारों पर 
अवश्य पड़ा हैं। अभी-अभी सारोयान ओर हेमिंगवें की कछा की भोर कुछ लेखक 
झुक रहें हैं | 

जितनी कहानियां लिखी जाती हैं सभी पुस्तकाकार नहीं निकलती | अनेक कहा- 
नियों तो पत्र-पत्रिकाओं के कुछ विशेषाकों में ही रह जाती हैं। कभी-कभी इनमें से चुनी 
हुई कहानियां संग्रह के रूप में भी निकछती हैं। राष्ट्रभाषा का प्रचार बढ़ने पर कुछ युवक 
लेखक हिंदी से अनुवाद कर के कहानियां लिखने छगे हैं जिनमें से अधिकांश पत्र-पत्रिकाओं 
में निकलती हैं | इसी प्रकार अंग्रेजी, मराठी, बंगाढी, उदू, तामिछ आदि से अनूदित 
कहानियां भी निकलती रहती हैं | प्रकाशकों का कहना है कि. फहानी-संग्रहों फा पाठकों में 
अपेक्षाकृत कम सम्मान है, क्योंकि गुजराती पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होनेवाली कहानियों 
से ही पाठकों की कथा पिपासा शान्त हो जाती है | 


उपन्यास 

कहानी की ही भांति उपन्यास-कलछा का बीज भी अंग्रेजी उपन्यास द्वारा निक्षिप्त हुआ हैं। 
संस्कृत, प्राकृत, अपश्रंश, प्राचीन गुजराती ओर उसी प्रकार फारसी-अरबी भाषा के साहित्य 
में गद्य ओर पद्म-दोनों में छोटी-मोटी कहानियां थीं किंतु इन कहानियों का ढाँचा वर्तमान 
उपन्यास की उत्तत्ति का कारण नहीं हुआ । ह 

गुजराती में सवप्रथम उपन्यास १८६६ में 'करणघेलो” ( नंदशंकर मेहता ) छिखा 
गया | यह एक ऐतिहासिक उपन्यास था| बंगाली में भी इसी समय प्रथम ऐतिहासिक 
उपन्यास “बंगाधिप पराजय” छिखा गया । इससे पहले बंगाली में अंग्रेजी उपन्यासों के अनु- 
वाद होते थे किन्तु गुजराती में ऐसे नहीं हुआ । बंगछा “बंगाधिप पराजय” छिखा गया | 
इसके पहले बंगाली में अंग्रेजी उपन्यासों के अनुवाद होते थे किंतु गुजराती में ऐसा 
नहीं हुआ | “बंगाधिप पराजय” जोर “करणघेछो” दोनों पर वॉल्टर स्कॉट के उपन्यास 
८भाइवेन हो' की छाप है । 

उपन्यास के मुख्य दो प्रकार हैं--ऐतिहासिक भोर सामाजिक | मनोरंजक, 
रोमांचक आदि उपमभेद इन्हीं के अंतगत हैं । 

तिहासिक 

'करणवेलो! से लेकर इसा की १६वीं सदी पूरी होने तक गुजराती ऐति- 
हासिक उपन्यार्सों की संख्या छभभग पंचीस थी। “करणघेलो? के बाद अनंतप्रसाद वैष्णब 
ने 'राणकदेवी! ( १८७९ ) और महीपतराम ने 'वनराज-चावडा? तथा “सधरा जेसंग? 
( १८८०-८१ ) छिखे | ये समी उपन्यास विशेषरूप से चरित्रात्मक थे । बाद में .भी इसी 
शेंली का अनुकरण होता रहा। 'सोरठी सोमनाथ” ( कवि भवानीशंकरः १८६३ 
धृथ्वीराज चहुभाण? ( आत्माराम तिवेदी; १८६६ ); झांसीनी राणी? ( मणिछाल छबाराम 
१८६७ ). 'महाराजानोंधण? ( अमृतछाछ क्ृपाशंकर और डाह्माभाई प्रभुरामः १८६७ )- 
ये सब ऐतिहासिक उपन्यास के प्रारंभिक प्रयत्न थे । इस सदी के अंतिम बीस: वर्ष में 
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अनूदित ऐतिहासिक उपन्यासों से साहित्य फी संतोषप्रद समृद्धि हुई, ऐसा कहा जा सकता 
है | 'ताराबाई? रज० बे० ( मशझेबान )) ईरावती? ( छगनछाछ मोदी ), व्यछन वेरागण! 
( गिरजाशंकर द्विवेदी ), दुर्गंशनंदिनीः “जीवन प्रभात” और “जीवनसंध्या ( नारायण 
हेमचंद्र ) “टीपुसुछढतानः ( भरदेशर कुंवरजी ), “'चांदबीबी”? ( पेश्तनजी संथा ), “दिल्‍ली 
पर हल्छो ( इच्छाराम देसाई ), “ओरंगजेब अने राजपूर्तों! ( कृष्णछाछ झवेरी ), 'हेस्टिग्सनी 
सोटी? ( प्राणजीवन शास्त्री )-ये सब अंग्रेजी-बंगाली से लिए हुए ऐतिहासिक उपन्यास हैं | 
१८६१ से बम्बई के गुजराती” पत्र ने तथा १९१० से अहमदाबाद के 'प्रजाबंधु” पत्र ने 
ग्राहकों फो ऐतिहासिक उपन्यास मेट देना शुरू किया | इससे मोलिक और अनूदित ऐति- 
हासिक उपन्यासों को बल मिला । इन उपन्यासों के पीछे आंदोलन काम कर रहा था 
जिसका “'करणघेलो” से लेकर “औरंगजेब अने राजपूर्तों' तक अभाव था| हिंद भने ब्रिया- 
निया? ( इच्छाराम सू० देसाई ) के पठन-पाठन से गुजरात में ख्ातंत्र्य-प्रेम का भांदोढन 
जगा | जिस समय कवियों के वाणी में ब्रिटेन द्वारा हिंद पर किए गए उपकारों के स्तोत्र 
रहा करते थे, कथाओं में देशी-राज्य की हीनता ओर अंग्रेजी-राज्य की महत्ता पर प्रकाश 
डाछा जाता था उस समय हिंद भने ब्रिदानिया? ने गुजरात को अंग्रेजी राज्य . की वास्त- 
विकता फा दर्शन कराया । उस समय से गुजराती में ऐसे ऐतिहासिक उपन्यास छिखे जाने 
लगे जिनमें पूर्बोक्त कविस्तोत्र ओर महिमा-ब्णन से विपरीत स्वर निकलने छूगा। इनमें 
निकट भूत फा इतिहास था | राजसत्ता को अधिय छगने वाली ये कथाएं कला ओर रस फी 
दृष्टि से कुछ शिथिल होने पर भी पाठकों में खूब लोकप्रिय हुई। हेस्टिग्सनी सोथी? और 
“बेगम साहेब? ( प्राणजीवन शास्त्री ), “नंदनवननों नाश” ( छगनछाछ मेश्री ), 'अयोध्या 
भने अंग्रेज ( डाह्मामाई मेहता ), “बहादुरशाह जफर?”, “जयंती? और “नाना साहेब? 
( ठककुर नारायण ) भादि में अंग्रेजों द्वारा हुए मुगल तथा राजवंशों के पतन की कहानी 
थी । बाद में (हिंद अने ब्रिदानिया' सरकार द्वारा जब्त कर छी गई | इसके बाद यह प्रवाह 
सूखने लग गया | इसी प्रणाली का स्पश करते हुए दो उपन्यास बीसवीं सदी के चौथे दशक 
में 'भारेलो अग्नि! ( २० ब० देसाई ) और 'बंधन ने मुक्ति? ( दशक ) निकले | इनमें एफ 
विशेषता थी | अंग्रेजी राज्य का ऐफांतिक विरोध नहीं किया गया था। भारत में गांधी जी 
द्वारा चछाए गए अहिंसा-आंदोलन के प्रभाव से नवजागर्ति के काछ में एक नई विवेकदृष्टि 
का जन्म हुआ । इस दृष्टि का प्रभाव उस समय के अनेक सामाजिक उपन्यासों पर पड़ा | 


- ऐतिहासिक उपस्यासों पर बीसवीं सदी के प्रारंभिक बीस वर्ष तक मेडोझ्न टेलर 
, और स्कॉट की मिश्र शैली का प्रभाव रहा । टेलर की कथाएँ ऐतिहासिक घटनाओं की उस 
सूक्ष्मता तक नहीं पहुँच पातीं जिस सूक्ष्मता तक स्कठ की कथाए' पहुँचती हैं। पात्रों के 
चरित्र-चित्रण तथा घटनाक्रम की दृष्टि से टेडर की कथाएं” विशेष सफछ हैं। जो गुजराती 
उपन्यास दूसरी भाषा से अनूदित होते उनमें मानों स्कॉट ऐतिहासिक भूमिका प्रदान करता 
था ओर टेलर पात्रों के चरित्र-चित्रण की भूमिका ) । 


भब हम उस काल फे प्रमुख लेखकों पर हिष्टिपात करें | ठाकुर नारायण ने मौलिक 
'तथा अनूदित सब मिलाकर बीस-पचीस ऐतिहासिक उपन्यास ढिखे हैं। उनकी मुख्य 


( "५२१२ ) 


छोकप्रिय कृतियां ्लसीनुं युद्ध/ 'रशझ्ििया बेगम”, (पद्औजिनी! और “अनारकली! हैं। चुनी- 
छाछ व० शाह की इस काल की मुख्य कृतियां 'घारानगरीनों मुंज”, (सिंह ऊपर सवारी?, 
पसोमनाथन शिवलिंग” भोर 'मूछराज सोलंकी” हैं। डाह्यामाई रा० मेहता की मुख्य 
कृतियां अयोध्या अने अंग्रेज”, यतित्रता बेगम” ओर “उम्राजी नायक? हैं। छूछभाई भीम- 
भाई के उपन्यास 'बलहठ बंका देवडा' और परमार धारा वष देव” “करणचेलछो” की शैली 
पर हैं | इस काछ की अन्य महत्त्वपूर्ण झृतियां “वीर दुर्गादास? ( विट्छ दास धनजी भाई ), 
मोगछ सध्या? , राजेंद्र दछाछ ), सिराजउद्दोढा? ( महाशंकर इंद्रजी ), 'संभाजी” 
( द्वारकादास मो० ), 'विमलमंत्रीनो विजब” ( जगजीवन कपासी ), आदि हैं | 
इतिहास का अथ क्या है ? उसकी क्या-क्या मर्यादाएं हैं ? इतिहास .ओर कथा 
का क्‍या संबंध है ? पात्रों का व्यक्तित कैसा होना चाहिए ? इतिहास और फथारस में 
प्राधान्य किसका रहना चाहिए ? ऐतिहासिक सचाई कहां तक निभानी चाहिए १ कब्पना 
की क्या मर्यादा होनी चाहिए १ इन विपयों की चर्चा उस समय के ग्रंथों में नहीं मिलती । 
१६१६ में फन्हेयाछाछ मा० मुंशी के ऐतिहासिक उपन्यास थराठणनी प्रभुता! को लेकर यह 
चर्चा छिड़ी | 
फ० मा० मुंशी के इस उपन्यास और इसके बाद के उपन्यास “शुजरातनो नाथ! 
तथा 'राजाधिराज' के कारण उपयुक्त प्रशन साहित्यन्चर्चा में आ गए.। इन कृतियों पर 
ऐतिहासिक विकृृति और ऐतिहासिक व्यक्तियों के प्रति द्रोह का आरोप छग्राया गया। 
चर्चा इतनी उग्र हो गई थी कि मुंशी द्वारा चित्रित मिनल देवी के चरित्र का प्रत्भुत्तर देने 
के लिए. ठक्कुर नारायण ने 'महाराणी मयणल्छा ( १९२४ ) नामक ख्वतंत्र कृति की रचना 
की । मुंशी ने अपनी कतियों में फ्रेंच उपन्यास लेखक ड्यूमा की शैली और सर्जनकलछा का 
अनुकरण किया | जागे जाफर यह शैंठी इतनी प्रभावक एवं रोचक हुई कि इसके बाद के 
ऐतिहासिक उपन्यासों पर उसका प्रभाव पड़ने छगा | मुंशी के उस फाल के अन्य ऐति- 
हासिक उपन्यास 'प्रथिवीवल्छम! और “भगवान कौटिल्य” भी फाफी छोकप्रिय सिद्ध हुए । 
बीसवीं सदी के बीस से चालीस वर्ष के बीच की ऐसी ऐतिहासिक कृतियां, 
जिनमें कथा-शैली की कुशलता, चरित्र-चित्रण फी चतुरता, कथारस की प्रवाहशीरता और 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि की सुरक्षा--ये सब तत्त्व सबन्निहित हों, चालीस-पचास हैं । उनमें से कुछ 
के नाम ये हैं; 'सोरठना सितारा? ( घनशंकर ), 'पाटणनों पुनरुद्धार” ( जेठालाल त्रिवेदी ) 
पीरमनो पादशाह”, देश दिवान! और “दरियालाल”ः (गुणवंतराय ), 'सोरठनों मुत्सद्दी 
बीर! (चंदुलाल जे० व्यास ), 'कमयोगी राजेश्वर', 'रारूहत्या', 'अवंतीनाथ” और “रूपमती! 
(चुनीलाल व० शाह ), 'समरांगणा”, 'रागंगात जलियो! और “सोरठ तारां वहेतां पाणीः 
( झबेरचंद मेधाणी ), 'महीपाछ देव”, 'सोरठाणी!, 'प्रहराज! और 'नगाधिराज! ( गोकुछ- 
दास रायचुरा ), महाराजा खारवेल” भोर “कलिंगनुं युद्ध ( सुशील ), “चरम भने सुहँघी' 
( ठक्कुर नारायण ), “चंबलनु युद्ध! ( तरलिका जोशी ), “भाम्रपाली? ( रामचंद्र ठकुर ), 
“दीपनिर्वाण” ( दशक ), “मत्स्य गलागल” ( जयमिक्खु ) | 
अंतिम पंद्रह वर्ष के ऐतिहासिक उपन्यासों सें एक बात प्रफट होती है,, इस काल 
में गुजराती इतिहास से संबंधित अपेक्षाकृत अधिक छिखे गए. । क० मा० मुंशी ने उपयुक्त 


( १२३ ) 


उपन्यासों के अतिरिक्त 'जयसोमनाथ” छिखा। चु० व० शाह ने 'एकलवीर”, 'गुजरेश्वर' 
“नीलकंठनुं बाण”, (परम आहत! लिखे | धूमकेत ( गौरीशंकर गो० जोशी ) ने “चौछादेवी' 
से छगाकर “नायिकादेवी” तक की केवछ चोडक्य-बंश की ही प्रायः दस कृतियां तैयार कीं | 
मेघाणी ने 'गुजरातनो जय! छिखा। गुणवंतराय ने “गिरनारने खोले', 'सिनापति”, जाम 
तमाची” आदि छिखे | धीरजछालछ शाह ने 'छाटनो दंडनायक” छिखा | थे सभी गुजरात के 
इतिहास की कथाएँ हैं| इनके अछावा र० व० देसाई ने “#ालमोज” “पहाडनां पुष्पो” 
और 'क्षितिज” लिखे | सुशील ने “जगतसेठ” लिखा । जयभिक्खु ने 'नरकेसरी', “विक्रमादित्य 
हेमु' आदि छिखे। इन सभी आख्यानों में मध्ययुग की सामंतशाही, राजाओं का खक्र- 
वर्ती पद, क्षत्रियों का पराक्रम, मुत्सहियों की खटपट और महत्वाकांक्षा आदि के चित्र ही 
खींचे गए थे | नवजागति, स्वातंत्य-संग्राम और स्वातंत्य-प्राप्ति-द्वारा जिस नई दृष्टि का 
निर्माण हुआ था उसका क्या स्थान है ? राजशाही की ऐतिहासिक कथाओं से आज के युग 
को क्या प्रेरणा मिल सकती है ? ये प्रश्न केवछ पाठकों तक ही सीमित नहीं हैं। लेखक भी 
इन प्रश्नों से प्रभावित हैं| अंतिम बीस वर्ष की घटनाएं जिनकी कथा का विषय है, ऐसे 
उपन्यास भी छिखे गए हैं | उदाहरण के रूप में “बंदीघर”ः ( दर्शक ), 'अणखूट धारा” 
( अश्विनीकुमार ); 'प्रभु पधार्या! और 'कालयक्र! € मेघाणी ), 'झंझावात”ः (रं० व 
देसाईं ), काजल कोट्डी” (पेटछीकर ), 'पादरनां तीरथ” ( जयंत दलाल ), 'घुव्ड 
बोल्युं' ( नीढ देसाई ), 'भभूकती ज्वाला! ( रामु अमीन ); देशद्रोही ( प्र० ), 'सरिताथी 
सागर? ( शिवशंकर शुक्ल ) आदि ऋतियां हैं । 

ऐतिहासिक उपन्यासों की प्रगति सन्तोषजनक है। वीर, करुण, अद्भुत ओर श्रृंगार 
रसों के मिश्रण के साथ देश, काछ और पात्रों की विविधता द्वारा कथावस्तु के निर्माण की 
कला में अच्छी प्रगति हुईं है । कुछ लेखक ऐसे भी हैं जो अभी मुंशी-प्ररूपित शैली के चारों 
ओर ही चक्कर छगा रहे हैं। कथा-लेखन के छिए जब तक प्राचीन राजकीय इतिहास पर 
ही लेखकों की दृष्टि जमी हुईं रहेगी तब तक इस घेरे से छूटना कठिन है। इतिहास 
की अनेक शाखाएं उपन्यास-लेखन के छिए भावश्यक सामग्री जुटाने में सहायक बन 
संफती हैं । 

सामाजिक : सांसारिक 

उपन्यास-लेखन का प्रारंभ ऐतिहासिक उपन्यासों से हुआ था ( १८६६ ) फिंतु 
उस समय ऐतिहासिक भूमिका पर तथा अन्य रूप में मी सामाजिक कथाएं, लिखने के कुछ 
प्रय् हुए थे | 'करणघेलो” के साथ सामाजिक 'सासु-चहुनी छडाई? ( महीपतराम ) प्रकाशित 
हुआ था। १८८४ में जहांगीरजी ताढीयारखानने 'म॒ुद्रा भने कुलिन” तथा १८६७ में इच्छा- 
राम देसाई ने 'शिवाजीनी सूरतनी रूट” लिखे | वस्तुत: ये दोनों सामाजिक उपन्यास थे | 
धंगाः गुजरवार्ता” भी सामाजिक कृति थी। वास्तविक कछायुक्त सामाजिक उपन्यास का जन्म 
हुआ गोवधनराम त्रिपाठी के पसरस्वतीचंद्र” से | यह उपन्यास श्ट्८७ से १९०१ के बीच 
चार भागों में निकला | इसमें कथावस्तु कम और तत्व चर्चा अधिक है अतः इसे पुराण 
के नाम से भी पुकारा जाता हैं। इस फोटि का कोई भी ग्रंथ उसके बाद न निकछा | 
साउ-सत्तर वर्ष के गुजराती उपन्यासों में यह शिरोमणि है | 

६६ 


( ५२४ ) 


गुलाबसिह! जिसका लेखन कार्य 'सरस्वतीचंद्र! के प्रकाशित होने के पूर्व ही 
प्रारंभ हो चुका था किंठ जिसका प्रकाशन १८६७ में हुआ; मणिछाछ नभुभाई ने शझेनोमी 
की एक अंग्रेजी कथा के आधार पर लिखा। उसमें भी कथा की अपेक्षा तत्वचर्चा अधिक 
थी | इस प्रकार प्रारंभिक उपन्याजों का उद्देश्य परंपरागत साहित्य-ध्येयः के अनुरूप था | 
कथा में रस के साथ-साथ उपदेश की सामग्री परोस कर पाठकों में संस्कारिता उत्पन्न करमा- 
यही इन कृतियों का ध्येय था | इसी उद्देश्य से कवि नानाछाछ ने “उषा ओर 'सारथि” 
लिखे | उसके बाद ज्यों ज्यों उपन्यास बढ़ने छगे त्यों त्यों उपदेश तत्त्व प्रकटरूप में न 
रहकर प्रच्छन्न रूप में रहने छगा | राममोहनराय जसवंतराय के उपन्यास 'योगिनी' ओर 
बाला, योगीद्रराव के 'मोहिनी', 'मृदुछा', “उषराकांत', 'अजामिल”, “आसिस्टंट कलेक्टर” 
“चमेली! आदि और शिवुभाई के “अलक्ष्य ज्योति! इत्यादि में इस प्रच्छन्न बोधके दर्शन होते 
हैं| ये कथाएं समाज की कुरीतियां दूर करना, स्री-शिक्षा का प्रसार करना, मावनामय शुद्ध 
जीवन जीना, समाजसेवा का व्रत ग्रहण करना-आदि प्रेरक तत्वों से भरी हुई थीं। इसी 
समय गोपाछजी देलवाडाकर का 'निछम जने माणेक', रणछोडछाछ कवि का “कुंदन भने 
कुसुम” केखुशर काबराजी के “दुख्यारी बचु), 'भोछो दोलो! आदि और अन्य लेखकों के 
धटठवर?, कंचन), 'मदनलंद्र' आदि उपन्यास निकले किंतु वे द्वीघजीबी न हो सके | 


सामाजिक उपन्यासों में उत्तरोत्तर नूतनता का प्रवेश होता जा रहा था। अमृत 
केशव नायक का उपन्यास 'एम० ए० बना के क्युं मेरी मिट्टी खराब की ?” बहुत आकर्षक 
सिद्ध हुआ | इसके अतिरिक्त ठक्कुर नारायण के “आजकाल नो सुधारो”, “चूडेलनो वांसोः 
आदि उपन्यास जो “गुजराती? में क्रमश; प्रकाशित होने के बाद पुस्तकाकार में निकले थे, 
उनके प्रति भी पाठकों का विशेष आकृषण था । दूसरे लेखकों ने उनका अनुकरण भी किया। 
भोगीन्द्रराव का 'अजामिलछ! और फ० मा० मुंशी का 'वेरनी वसुछातः ( १६१४ ) इसी पत्र 
में क्रमशः प्रकाशित होकर पुस्तकाकार में निकले | 


._ सामाजिक उपन्यास-लेखन ज्यों-ज्यों जागे बढ़ता गया त्यों तयों उसमें विविधता का 
प्रवेश होता गया । जो प्रश्न पहले समाज अथवा वयोबूद्धों के विचार की कोटि के गिने जाते 
थे वे अब युवक-युवती की अपनी विचार-घारा की कोटि में आ चुके थे | 'सरस्वतीचंद्र” में 
जिस विचारधारा के बीज पनपते हैं वे ही भोगीन्द्रराव तथा शिवुभाई के उपन्यासों में रूपांतर 
ग्रहण करते हैं । मुंशी के प्रथम सामाजिक उपन्यास '“वेरनी वसुलात” में भी आम-योजना, 
देशी राज्यों की खठपट, देह का पति और आत्मा का पति आदि देखने को मिलते हैं. जो 
धसरस्वतीचंद्र' से मिलते-जुछते हैं। एक जोर भोगीन्द्रराव की मृत्यु के बाद निकलने वाला 
“लग्न ; घम के करार ९! छे ओर दूसरी ओर झवेरचंद मेबाणी का 'विविशाल' छें.। इससे 
. सामाजिक उपन्याशों के दो प्रकारों के बीच में रहने वाला अंतर हमारी समझ में आ 

सकेगा । प्रथम महायुद्ध के बाद जो क्रान्तिकारी विचारों का आंदोलन आया उसने समाज 
“में भी हछचक पंदा की । वैसे तो नए विचारों का निर्माण महायुद्ध से पूर्व ही होने छग 
गया थ्य किंतु संघथ का अवसर आया महायुद्ध के बाद में | इस संघर्ष ने सामाजिक 
उपन्यासों को एक नया रूप प्रदान किया | आज गुजराती जगत्‌ में जो साक्षात्‌ क्रान्ति की 
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धटनाएं घट रही हैं और जिनसे कई कुठुम्बों में खलबली भी मच गई है उनके बीज १६१५ 
के बाद के सामाजिक उपन्यासों में मिल सकेंगे | छग्न की प्राचीन भावनाओं को नश्ट-श्र४ट 
करके उनके स्थान पर नवीन भावनाओं को जन्म देने में इन उपन्यासों का बहुत बढ़ा हाथ 
है | कुमारिकाओं, परिणिताओं, त्यक्ताओं और विधवाओं के प्रति जो सहानुभूति इन 
उपन्यासों में चित्रित की गईं है उसका प्रतिबिंब बाद के सामाजिक जीवन में स्पष्टरूप से 
झलकता हुआ दिखाई देता है। हमारे उपन्यासों पर जिस प्रकार पश्चिम की साहित्यिक 
कला का प्रभाव है उसी प्रकार वहां के सामाजिक जीवन जोर छोकिक विचारधारा का मी 
पूरा प्रभाव है। इन सबका हमारी कथाओं में प्रवेश हुआ और न्यूनाधिक अंश में हमारे 
लोौकिक जीवन पर भी असर हुआ | देहलूग्न ओर आत्म-छग्न की पति-पत्नी की विचारधारा 
का हमारे सामाजिक जीवन पर भी व्यापक प्रभाव पड़ा है। 

विवाह, प्रेम और दांपत्य संबंधित उपन्यासों के साथ ही साथ सामाजिक जीवन की 

अन्य समस्याओं से संबंध रखनेवाले उपन्यास भी छिखे गए. | इन पर १६३० के आस 

पास की नवजाणति से पैदा हुई उदातता का प्रभाव दिखाई देता है। इनके अछावा तीसरे 
प्रकार के उपन्यास वे हैं जिनमें राष्ट्रिय भावनाएं व्यक्त एवं उत्तेजित हुई हैं। उनमें सामा- 
जिक भूमिका पर राष्ट्रिय विचारधारा की स्थापना की गई है । ग्रामोद्धार और ग्रामीण समाज 
से संबंधित कुछ उपन्यास इसी कोटि के हैं। राष्ट्रिय जाशति ने जिस नवसमाज-रचना और 
आदश-मानवता की स्थापना के बीज बोए उनसे प्रेरित एवं सिंचित अनेक उपन्यास १६२० 
ओर १९५० के बीज छिखे गए | १६५१ के आसपास के उपन्यासों में युद्धोत्तर जीवन फी 
विषमताओं और सामाजिक-नेतिक जीवनस्तर के निर्माण के लिए. मंथन होता हुआ नजर 
ञाता है | । 

सामाजिक उपन्यास एक समय ऐसी कथाएँ मानी जाती थीं जिनमें लेखक को 
अपनी मनस्वी तरंगलढीला करने की पूरी छूट थी। इस प्रकार की कृतियां प्रतिवर्ष फाफी 
संख्या में निकछती और पाठकों के हृदयों में तामाजिक उपन्यासों के प्रति प्रतिष्ठा कम होती 
जाती | लेखक की तरंगों को वह स्थान नहीं मिल सकता जो जीवन की यथा्थता को मिलता 
है, इसका भान होते ही “कालरात्रिनुँ खूनी खंजर! की कोटि के अनेक उपन्यास अंधकार में 
विल्ीन हो गए. । उनके स्थान पर जीवन की वास्तविकता को स्पर्श करने वाली कृतियां 
निर्मित हुईं । 

अन्तिम तीस वर्ष के उपन्यासकार ओर उनकी कृतियों का संक्षेप में उल्लेख करने 
से गुजराती सामाजिक उपन्यास-साहित्य की समृद्धि की ठीक ठीक कल्पना हो सकेगी | 

क० मा० मुंशी के सामाजिक उपन्यासों में सुख्य हैं: 'वेरनी वसुरात”, “कोन 
वांक १ ओर 'स्वप्नद्रष्टा' | (स्वप्न दृष्टा? में वंगमंग के समय के गुजरात का चित्रण है। 
उसके ही अनुसंधान में है-'शिश्व! अने सखी? | 

रमणछाछ व० देसाई ने १६२५ के बाद बीस वर्ष में सामाजिक उपन्यास की समृद्धि 
में अच्छा योग दिया है। “जयंत”, 'शिरीष, 'कोकिलछा?, 'हृदयनाथ', “्नेहयज्ञ', “पूर्णिमा!, 
“दिव्यचक्षु', बंसरी?, “ग्रामरक्ष्मी', 'हृदयविभूति', 'छायानठ”, 'झंझावात', 'सौंदय ज्योतः 
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भादि इनकी कतियां हैं। वर्तमान काल प्रवाह को स्पश करने वाली समस्याओं को कथारूप 
में परिणत कर लेने की क्षमता के कारण कुछ समीक्षक उन्हें “युगभूर्ति उपन्यासकार” भी 
कहते हैं | 

स्व० झवेरचंद भेघाणी का छोक-साहित्य का सम्पादन ओर कुछ काव्य-लेखन उनकी 
साहित्याराधना का सिरमोर है। यही फारण है कि शुजराती जनता ने उन्हें 'राष्ट्रिय शायर! 
के रूप में माना है। उनके सामाजिक उपन्यासों में मुख्य हैं। 'सत्यनी शोधमां, (निरंजन!, 
धरसुंधरानां वह्यल*दवलां', 'वेविशाल', “तुलूसीक्यारो', “अपराधी” आादि। जनता के 
मानस का, उसके व्यक्ताव्यक्त भावों का, आशा-निराशा का, सद्गुण-दुगुण का प्रतिबिंब 
जैसा अपने समभावशील हृदय पर पड़े वैसा ही उपन्यास में चित्रित करना, यह उनकी 
यथाथवादी कछा की आत्मा थी । 

चुनीछाल व० शाह के उपन्यासों में छगमग आधे ऐतिहासिक उपन्यास हैं और 
आधे सामाजिक | इनके उपन्यास बहुधा प्रश्नप्रधान होते हैं। एक कथा में एक प्रश्न फी 
सारी बाजुओं को पात्रों अथवा घटनाओं द्वारा प्रस्तुत करके कथा की अंतष्वंनि की अभि- 
व्यक्ति की जाती है। इनकी क्ृतियां मुख्य रूप से विवाह-प्रेम और प्रेम-विवाह; नवीन नारीत्व, 
संयुक्त कुठम्ब, यथार्थ जीवन, जीवन-नवनीत पर छिखी गई हैं। तपोवन?, 'जिंगर भने 
अमी?, 'प्रणय अने परिणय”, “विषचक्र', विकास”, “भस्मरेखा?, “वर के पर ९”, “छाश भने 
माखण” भादि उनकी मुख्य सामाजिक कृतियां हैं । 

'धूमकेत? ( गोरीशंकर गो० जोशी ) का ऐतिहासिक उपन्यास-लेखन और कहानी 
लेखन विशाल है। उनका सामाजिक उपन्यास-लेखन सीमित है। “ृथ्वीश”, 'राजमुगट! 
धवराजब! और “अजिता? इनकी मुख्य कृतियाँ हैं । उनके मुख्य पात्र बहुधा भावनाशीछ 
ओर भस्त प्रकृति के होते हैं | 


गुणवंतराम आचाय के सामाजिक उपन्यास बहुधा प्रदनावरूंबी होते हैं। इनका 
प्रघन किसी विछक्षण क्रांति को स्पर्श करने वाढा होता है। उनकी मुख्य कृतियाँ हैं;-..- 
“गोरख आाया', 'कोरी किताब”, “पुत्र॒जन्म?, “माटीना पत्र), शायर”, कोण गुन्हेगार ?? 
आदि । 

इंदबर पेटछीकर फो जैसी सफलता कहानी-लेखन में मिली है वैसी ही सफलता 
उपन्यास फहामें भी प्रास हुई है। उनकी कृतियाँ मुख्य रूप से ग्राम्य-जीवन और नागरिक 
जीवन. से संबंधित हैं। उनके मुख्य उपन्यास हैंः:--'जनमटीप? 'घरतीनो अवतार, पंखीनों 
मेले, 'पाताछ कूवो! 'भवसागर”, “मारी हेया सगडी? 'मधछाछ?, 'आशापंखी? इत्यादि । 

..._ चुनीढछाछ मडिया कहानी और नाटक-लेखन में तीत्रगति से आगे बढ़े हैं। उनका 
उमत्याज्धं लेखन मी आशास्पद है। उनकी कतियां हैं; धव्याजनो वारस?, 'पावक ज्वाला, 
'इंधण भोछां पड्यां' ओर 'उजडेलो बाग? । । 

धोपान! ( मोहनछाछ महेता ) के उपन्यास यथाथ मानव-जीवन क्रो स्पर्श करते 
हुए. बधा समाज की समस्याओं का समाधान करने वाले हैं। उनकी मुख्य कृतियां हैं 
जाग़ता रहेज़ो”, प्रायश्रित्त', “फूठेढा सुवर्णपात्रो', प्रेम अने पुरुषार्थ', “कन्यारव्व? भाद्रि । 
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(दर्शक! € मनुभाई पंचोली ) ने मानव-जीवन के मोलिक प्रश्नों को संशोधन-दृष्टि से 
देखकर उन पर अपनी कथा का आधार रखा है। उनके पात्र बहुधा भावनाशीछ होते. हैं 
किंतु वे वास्तविकता की धरती पर पेर रख कर ही चलते हैं। उनकी मुख्य ऋृतियां हैं: 
प्रेम ने पूजा), 'झेर तो पीधां छे जाणी जाणी? । 

रामनारायण ना० पाठक के सामाजिक उपन्यासों में मुख्य हैं; 'पचास वर्ष पह्ी, 
आवती काल”, 'जगतनो तात?, 'खांडानी धार! 'मातवताना मूल”, 'साथी? आदि । 

ठक्कुर नारायण विसनजी के सामाजिक उपन्यास प्राचीन शेंढी के तथा बहुधा 
क्लिष्ट भाषा वाले हैं | उनकी मुख्य कृतियां हैं; “भआाजकालनो सुधारो?, 'वीसमी सदीनी वसंत 
सेना,, भाजकालनु हिंदुस्तान', 'बालविधवा कल्याणी? । 


हरजीवन सोमेया एक होनहार लेखक थे । उनके जीवन का असमय में अंत हो 
गया । उनकी मुख्य कृतियां हैं; 'जीवननुं झेर?, प्थ्वीनो पहेलो पुत्र”! और 'पुनरागमन” । 


.... सामाजिक उपन्यास क्षा क्षेत्र बहुत विस्तृत है। इस कला पर अन्य अनेक लेखकों 
ने अपना हाथ अजमाया है और न्यूनाधिक सफलता प्राप्त की है। उनमें से मुख्य लेखक 
ओर उनकी इतियां ये हैं; 'खंडित फलेवरो? ( निरंजन वर्मा ), 'विभंगकथा” ( दुगेश शुक्ल | 
माते मा! और “छयलछा? ( शयदा » “अधूरु स्वप्न! ( बचुमाई शुक्छ ); 'सुभगा? ( सीताराम 
शर्मा ), पारकां जण्यां! ( उमाशंकर जोशी ), शोभा” ( इंद्र बसावडा ), “आत्मानां तेज! 
€ धनशंकर त्रिपाठी ), क्रांति ने किनारे! ( सनतबीण ), 'काठियाबाडी राजरमत! ( उछ- 
रंग्राम भोझा ), 'त्रण पॉखडीओ? ( नीरु देसाई ), 'मेत्रपंथ/ (जयंती दलाल), 'दावानल 
( छेल्शंकर व्यास ), “अंधकार पर प्रकाश”! 'छोहीनो वेपार' और “धीकतो ज्वाछामुखी' 
( सावरछाल कापडिया ), भाई बीज! ( धीरजछालू ध० शाह ), 'उपमा? ( बाबुभाई वैद्य ), 
'घरनो मोल? ( पीतांबर पटेछ ), 'माल्यारी” ( रघुनाथ कर्दंब ), 'हींचको” (चंदुलाल पटेल), 
'छग्न प्रेम! ( अंबाछाछ न० शाह ), ब.जल ( प्रेमशंकर भट्ट ,, 'सरी जती रेती' ( यशोपर 
महेता ), 'भणेछी वहु' ( दामुभाई शुक्त ) । 

अनूदित सामाजिक उपन्यासों का प्रवाह पिछले बीस वर्ष से खूब जोरों से चल रहा 
है। बंगाली, मराठी, हिंदी और अंग्रेजी से मनेक उपन्यास अनूदित हुए हैं। किसी ने 
एक-दो तो किसी ने दस-बारह उपन्यासों का गुजराती में अनुवाद किया है। खासकर 
शरदूबाबू और रवींद्रनाथ टेगोर के कुछ उपन्यासों कां नगीनदास पारेख ने अनुवाद किया 
है। रमणीकछाल दलाल ने सीतादेवी, शांतादेवी, बंकिम और टेगोर की कुछ कृतियों का 
अनुवाद किया है। माणेकछाल जोशी ने मुख्यरूप से टोब्स्टोय भौर प्रेमचंद्र के उपन्यासों 
का अनुवाद किया है | 


सौरींद्र मोहन के उपन्यासों का मोहनछाल धामी ने रूपांतर किया है। शेलजानंद 
के उपन्यासों का नव्वरछाल मालवी ने अनुवाद किया है। खांडेकर के उप्रन्यासों 
क्रा रूपांवर करनेवाले गोपालराव विद्वांस हैं । साने गुरुजी के उपन्यासों का 
रूपंतर जयंत परमार ने किया है । बनफूछ के उपन्यासों का अनुवाद करनेवाले भ्रीकांत 
हैं | मोगीलाल गांधी ने साम्यवादी साहित्य में से चुनकर कुछ उपन्यासों का अनुवाद फिया 
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| विश्वनाथ भट्ट ने नथेनियल होथोर्न के एक उपन्यास का रूपान्तर किया है। इनके 
अलावा शरदूबाबू, टेगोर, बंकिम, ठोब्स्टोय, जिब्रान, चेखोव, सारोयान, पलबक, आदि की 
कृतियों के अछण अछूग लेखकों द्वारा अनुवाद किंये गये हैं| ऐसा भी हुआ 'है कि किसी 
एक कृति का अनुवाद एक से अधिक बार मी अछूग अछूग लेखकों द्वारा हुआ है। उद्दृ से 
अनूदित उपन्यास गुजराती में बहुत कम हैं | ु 
पन्‍्यासों के बारे में एक विशेष बात यह है कि उनका पठन-वाचन बढ़ता जाता 
है ओर पाठक नई कृतियों की मांग करते जाते हैं| फहानी-लेखकों की अपेक्षा उपन्यास- 
लेखक फम हैं ओर उपन्यास के पाठकों की मांग अधिक है | इसका एक परिणाम यह 
हुआ है कि प्रकाशक इतर भाषाओं से अनुवाद करा के इस मांग की पूर्ति करते हैं | इससे 
उपन्यास का क्षेत्र समृद्ध होता जाता है, यद्यपि मोढिक और उच्चकोटि में आनेवाली 
'कृतियोँ की संख्या सीमित ही रहती है | 


मनोविनोद-- हास्यरस 


कविता और नाटक में रहे हुए हास्य-कटाक्ष से भिन्न प्रकार के हास्यरस का विकास 
भी शुजराती साहित्य में देखने को मिलता है | बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में प्रकाशित होने 
वाले 'भद्गंभद्र! ( रमणभाई ) का लक्ष्य पुरानी परंपरा की घार्मिकता, रूढ जीवन की फमियों 
तथा छढ़ि के अंधे अनुयावियों पर कठाक्ष करना था। इनके (हास्यमंदिर? में हास्य-प्रेरक 
कथाएं एवं प्रहसन ये | नरसिंह राव का “उत्तर भद्गंभद्र”! इसी - दिशा में एक असफल प्रयत्न 
था। शोधसा' “भद्गंमद्र! की पूर्ति रूप में एक कथानक मात्र है | स्थूल हास्य में परिणत होने 
वाले इस अकार के कुछ प्रयत्ष इसके बाद भी हुए थे। सहचरीनी शोधमां? पात्रों तथा घटनाओं 
को अनुलक्षित करके लिखा गया स्थूछ हास्य-निष्पत्ति का एक उपन्यास था। ५्तात्यारावनु 
ताबीज” ( सनत्कुमार वीण ) चमत्कारिक हास्य उत्न्न करता है। इसी प्रकार हास्य 
पंदा करने वाली, कुछ अन्य छोटी-मोटी कहानिर्या तथा घटनाचित्र छिखे गए हैं। मस्त- 
फकीर, बेकार, जदुराय खंघाडिया, जागीरदार, दालचीबडा ( गोकुछदास रायचुरा ), हरि- 
प्रसाद व्यास, बछदेव मोलिया, ओलिया जोशी, विनोद; अग्निकुमार आदि लेखकों का 
'हास्यरसपूर्ण छेखन. इसी फोटिका है |. मस्तफकीर के (ास्यरत्रों', 'हास्यविछास”, आदि 
संग्रह, खंधाडिया के 'हास्वप्रफाश” जादि संग्रह ओलिया जोशी के 'आनंदनां ओघ*, 'गांडानो 
'सवारो? आदि संग्रह, “दालचीवड़ा नो डायरो? आदि के अतिरिक्त इस प्रकारके दूसरे लेखकों 
के छोटे-बड़े संग्रह भी प्रफाशित हुए हें | 


दंशहीन तथा कठाक्ष से मुक्त मामिक लेखन द्वारा हास्य उत्पन्न करनेवाल्ा साहित्य 
अन्तिम बीस वर्ष में ठीफ ठीक मात्रा में प्रकाशित हुआ है। इसकी ओर रसिफ पाठकों का 
आकषण भी अच्छा रहा है। इसकी मामिकता पात्र की मूखंता अथवा तुटियों का स्पर्श 
किए. बिना मानव की वृत्तिविशेष को अपने विनोद का विषय बनाती है। घटनाओं फी 
अवास्तविकता अथवा कत्रिमता के रहित, बिना किसी प्रकार की अतिशयोक्ति के निर्दोष 
हास्यरस उत्पन्न करना कुछ लेखकों की विशेषता है। 
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स्वैरविहारी ( रा० वि० पाठक ), ज्योतींद्र दवें, धनसुखछाल महेंता, गगनविहारी 
महेता, धूमकेतु, नवलूराम त्रिवेदी, निरंजन वर्मा, मूलराज अंजारिया, विनोदकान्त, मुनि- 
कुमार भट्ट, चीनुमाई पठ्वा, बकुछ त्रिपाठी, नकीर आदि लेखकों ने हास्यरस के साहित्य में 
अच्छा योगदान दिया है | स्वैरबिहारी 'स्तैविहार' में तकंपटुता छवारा हास्यरस पेंदा करते 
हैं। उन्होंने कविता, भाषा और व्युत्तत्ति में भी स्वैरविहार करके बुद्धिप्रधान विनोद के प्रयोग 
किए हैं। ज्योतीद्र दवे के 'रंग तरंग” के पांच माग, “पाननां बीडां', मारी नोंधपोथी?, 
भव्पात्मानुं आत्मपुराण', 'रेतीनी रोठछी” आदि संग्रहों में मुख्यतया निबंध के रूप में 
हास्यरस पैदा हुआ है | वे 'धर्म' से छगाकर चुनाव” तक के क्रिसी भी विषय पर और 
अधिकतर 'मैं? को लक्ष्य करके विनोद की धाराएं बहाते हैं। उनका हास्य मार्मिक एवं 
बुद्धिप्रधान होता है। इसी प्रकार का बोद्धिक विनोद घनसुखछार महेता फो ऋतियों में 
भी है | हुं सरछा ने मित्र मंडल', पहेलो फाछः आदि इनके लेखस-संग्रह हैं। जयेद्रराव 
दूरकाल के “अमी” आदि संग्रहों में छोटे छोटे रोचक निबंध हैं। विनोदकांत ( विजयराम 
वैद्य ) की “नाजुक सवारी” में आत्मलक्षी विनोद भरा है। गगनविहारी महेता “आकाशनां 
पुष्पों? में, धूमकेतु 'पाठगोष्ठिः में, नवूराम जिवेदी 'केतकीनां पुष्पो! ओर (परिह्यास” में, 
निरंजन वर्मा 'सांबेलाना सूर”? में, चीनुभाई प्वा परानसोपारी? में, नकीर “हसताराम' में, 
मुनिकुमार भट्ट “ठंडे पहोरे? में, मूलराज अंजारिमा ट्ुकुं ने व्च! में मार्मिक विनोद की 
सामग्री उपस्थित करते हैं| स्थूछ ओर मार्मिक-दोनों प्रकार के हास्य-विनोद के प्रयोग आज 
गुजराती पत्रों में हो रहे हैं। उनमें से कुछ पुस्तकाकार में परिवतित होकर इस प्रकार के 
दीघंजीवी साहित्य में वृद्धि कर रहे हैं । 


जीवन चरित्र 

जीवनचरित्र में समाविष्ट होनेवाले साहित्य के अनेक प्रकार हैं; शुद्ध जीवन- 
चरित्र, जीवन-बतांत, आत्मकथा, डायरी-पत्र-साहित्य आदि | जीवनचरित्र ओर आत्म 
कथा का साहित्य मुख्यतया अंतिम तीस वष में समृद्ध हुआ है, ऐसा कहा जा सकता 
है। फिर भी इस प्रकार के लेखन का प्रारंभ तो दछपत-नमंद युग से ही हो गया था | 
नमंद ने खुद “मारी हकीकत” छिखी। उसका प्रकाशन देर से हुआ किंतु वह वस्तुतः 
आत्मकथा ही थी। उसी प्रकार नवछराम कृत “कवि-जीवन”ः कवि नरमंद का पहले 
लिखा हुआ जीवनचरित्र था। इस समय अपने अनुभवों का बत्तांत ही आत्मकथा 
समझी जाती और जीवन की घटनाओं के वर्णन के साथ उनपर विशेष प्रकाश डालने वाले 
चरित्र-नायक के व्यक्तिल का निदशन जीवनचरित्र कहा जाता | जैसे जैसे अंग्रेजी जीवन 
चरित्रों का अध्ययन बढ़ता गया वेंसे वैसे गुजराती में इस प्रकार के साहित्य का विकास 
होता गया और चरित्र-लेखन की विविध शेल्याँ भी प्रचलित होती गयीं । 

एक तरह से देखा जाय तो गुजराती में यह साहित्य विपुल है| दूसरी. तरह से देखा 
जाय तो जीवनचरित्र का वास्तविक -साहित्य मर्यादित है। इस की विपुलृता का कारण 
यह है कि धम-संस्थापकों, संतों, भक्तों; पंडितों, साहित्यकारों, कलाकारों,- वैज्ञानिकों, वीरों; 
ऐतिहासिक व्यक्तियों, दानवीरों, उद्योगपतियों, नेताओं, अग्रगण्य व्यक्तियों: आदि अनेक 
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नर-नांरियों के जीवन से संबंधित छोटी-बड़ी अनेक पुस्तकें प्रकाशित हुईं हैं। उनमें से 
किसी में भावी पोढ़ी को मार्ग दशन कराने का छुद्ध आशय होता है तो किसी में अहंभाव 
दिखलाने का अथवा प्रशस्ति-कथा कहने का हेतु रहता है। कोई रेखाचित्र होता है तो 
कोई रस-कथा होती है। जीवनचरित्र में ही गिने जाने वाले ढेर के ढेर ग्रन्थों में से कुछ 
ही ग्रंथ जीवनचरित्र के साहित्य की कोटि में आने योग्य होते हैं, फिर भी चरित्र-लेखन के 
ढिये कब्ची सामग्री की योग्यता रखनेवाले कुछ ऐसे वृत्तान्त अथवा विवरण भी होते हैं जिन्हें 
इस कोटि में लिया जा सकता हैं | 


अर्वाचीन गद्य-साहित्य नमद से प्रारंभ होता है। नर्मंद ने “मारी हकीकत” छिखी 
थी किंतु दछपत ने तो अपने जीवन की कुछ बातें पद्म में गूँथी थीं। दलपत ने 'फार्बंस 
विछास” छिखा, 'फाबंस विरह! छिखा किंतु फारबंस का जीवनचरित्र उनकी कलम से न 
लिखा जाकर मनसुख राम सूयराम की लेखनी से लिखा गया ( १८६६ )। नवलूराम ने 
नमंद का 'कविजीवन” छिखा, उसके बाद बीसवीं सदी के तीस वर्ष बीतने पर क. म. मुंशी 
ने “नमंदः अर्वाचीनों मां आद्य! ओर विश्वनाथ भट्ट ने 'वीर नमंदः छलिखे। “करणघेलो? 
के कर्ता नंदशंकर का जीवनचरित्र उनके पुत्र विनायकनंदशंकर ने छिखा। 'सुज्ञ गोकुछ 
जी! का चरित्र मनसुखराम सूयराम ने छिखा। “दल्पतरामन जीवनचरित्र! पहले काशी 
शंकर मूलशंकर ने लिखों और बाद में उनके पुत्र कवि नानाछाल ने चार भागों में छिखा | 
नवलराम का जीवनचरित्र 'शुक्र तारक? नाम से विजयराम वैद्य ने थोड़े वर्ष बाद ही छिखां | 
गोवर्धनराम त्रिपाठी का जीवनचरित्र “श्रीयुत गोवर्धनराम? उनके भागिनेय ( भानजे 3 कांति- 
छाल पंड्या ने लिखा । 'भोलानाथ चरित्र' उनके पुत्र कृष्णराव ने लिखा | इस प्रफार 
जीवनचरित्रों के लेखन का प्रारंम तो बहुधा कवियों--साहित्यकारों के जीवन-छेखन से हुआ 
था। इस काल से छगाकर गांधी जी के जीवन से संबंधित पुस्तकें छिखना प्रारंभ हुईं तब 
तक जीवनचरित्र को अनेक पुस्तकें छिखी गईं थीं। वे सभी गुण की दृष्टि से समान नहीं 
हैं तथापि सामग्री की दृष्टि से ध्यान देने योग्य हैं | 


“८दी० बा० भंबालालभाई! बलवंतराम क० ठाकोर ने लिखा है। “वनस्पतिशास्री जय॑- 
कुंष्णं भाई! एक अच्छा प्रयत्न हैं। 'सर विट्ठलदास ठाकरसी” ( कल्याणराय जोशी ):'करसन 
दंसि मूली”, राजा छबीलांराम बहादुर”, आशाराम दलीचंद”, “गोपालक्ृप्ण गोंश्ले?, 
भप्रहोराणी विक्ंटोरियान जीवन॑चरित्र' भांदि गणनीय ग्रन्थ हैं। 'दयाराम नो अक्षरदेह 
गोवधमराम त्रिपाठी फी कृति है। स्व० सर रमणभाई? (सं० सुश्रत नीछकंठ ) चरित्र- 
'मार्यके कें जीवनचरित्र की कच्ची सामग्री वाला एक लेख-संग्रह है। “योगींद्र राव दीवेटिया? 
( शॉतिलॉल तोंलॉंट ) में इनके जीवन तथा अनुभव की अच्छी सामग्री है। 'लीलावती 
जीवनकला” ( गोवेंधमराम त्रिपाठी ) पुत्री के जीवन के निर्माण के लिए एफ पिता द्वारा 
किए गए प्रयोगों की कथा है। “्रीमद राजचंद्र जीवनकछा? ( गोवर्धनमाई पटेछ ) और 
“्रीमंदनी जीवनयात्रा” ( गोपालदास जीवाभाई ) श्रीमद्‌ राजचंद्र के निष्ठापूर्व॑क लिखे. गए 
जींवेमचरित्र हैं। “रामकृष्ण परमहँसः ओर 'स्वामी विवेफानंद? ( डाह्मामाई .रा० महेता ) 
ब्रंगींडी से संपादित की हुई जीवन-कथाएं हैं। “झंडु भठ्जी” (दुर्गाशंकर के० शझात्र्ी ) 
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ओर “नानभट्ट बापा! (डो० रसिकलछाल ) में प्रसिद्ध वैद्यशास्रियों की जीवन-कथाएँ हैं । 
“५० भगवान छाछ इंद्रजीः एक प्रखर पुरातत्त्वविद्‌ की जीवन कथा है| श्री (स्वामी नारायण 
स्वामी रामतीथ?, श्री नृर्सिहाचाय जीः और “दयानंद सरस्वती! सुप्रसिद्ध और तेजस्वी 
धर्माचार्यों की जीवन-कथाएँ हैं। “दुल्म-जीवन” € थान्तिछा७्ल बृ० शेठ ) एक स्वावलंबी 
जैन नागरिक को कथा है | 'रत्न-जीवन-ज्योतः ( चुनीलाल व० शाह ) शतावधानी पं० 
मुनि रलचंद्रजी की जीवनकथा है। 'राजनगरनां रत्नो' अहमदाबाद के अग्रगण्य नागरिकों की 
संक्षित जीवनकथाओं का संग्रह है। “परशराम शेठ' सौराष्ट्र में पोट्री के उद्योग की नींव 
डालनेवाले उद्योगपति की जीवन-कथा है | 

गांधीजी की आत्मकथा (१६२८-२६) के अतिरिक्त गांधीजी के जीवन पर छोटी-बड़ी 
अनेक पुस्तक गुजराती में लिखी गई हैं. तथा हिंदी-अंग्रेजी से अनूदित मी हुई हैं । “गुफानुं 
कमल' गांधीजी के जीवन तथा जीवनकाय से संबंधित विभिन्न गुजराती विद्वानों द्वारा लिखे 
गए निबंधों का संग्रह १६३७० में प्रकाशित हुआ। एक हंगेरियन पत्रकार के छिखे हुए. 
गांधीजी के जीवनचरित्र का अनुवाद भी इसी वर्ष 'तारणहार” के नाम से निकला | इसके 
बाद प्रकाशित होनेवाले गांधीजीनी साधना” ( रावजीमाई मणीमाई ) और अधवबापुः 
( घनश्यामदास बिडला ) ग्रन्थ गांधीजी के जीवनचरित्र के छिए एक दूसरे के पूरक हैं। 
“'जीवननुं परोढ' ( प्रभुदास गांधी ) में गांधीजी की विकास-कथा सुंदर ढंग से छिखी गई 
है| इनके अतिरिक्त 'गांधीजी : एक अध्ययन', “बापुनी झांखी”, 'बापुनी प्रसादी?, गांधीजी 
नी साब्रिध्यमां, गांधी अने इंश्च' आदि अनेक पुस्तकें गांधीजी के जीवन तथा उनकी प्रवू- 
त्तियों पर छिखी गई । 

जाग्रतिकाल ओर उसके बाद के काल में जीवनचरित्र के साहित्य का विकास काफी 
वेग से हुआ है। विशेषरूप से राष्ट्रनायकों के जीवन की ओर लेखकों तथा पाठकों--दोनों 
का ध्यान समान रूप से आकृष्ट हुआ है। इस प्रकार की कुछ कृतियों पर दृष्टिपात करें | 
थे खुदाई खीदमतगार? ( महादेव देसाई ), 'भारतसेवक गोखले” ( जुगतराम दवे ), 
“भनवजुवान सुभाष? ( गुणवंतराय आचाय ), “'काठियावाडना घडवैया? ( निरंजन वर्मा और 
जयमछ परमार ), “'महासमाना प्रमुखो” ( सोमाभाई पटेछ ), 'मो० महमदअछली” (गरीब), 
सरदार वल्छमभाई? ( नरहरि परीख ', 'कीमियागरो” ( यशोधर महेता ), “'छोकमान्य तीछक, 
'घविशंकर महाराजा”, “महाराज थया पहेलां?, “अमारां बा? ( कस्तुरबा? ), महादेव माई नुं 
पूव चरित”, 'मोतीडाल अमीन ; जीवन अने काय?, 'श्रीमंत सयाजीराव गायकवाड', सरदार 
पृथ्वीसिंहनुं जीवन चरित्र”, 'दिशभक्त भूलामाई”, 'केमीलो केवूर?, 'बीर गेरीबाल्डी!, (प्रिन्स 
बीस्माक?, वीर गार्फीलड?, मुस्तफा कमाछ!, 'जेडोल्फ हिटलछर', “अमानुछाह?, “प॑ं० मोती- 
छाल नेहरूट, 'मालवियाजी?; भंबालाछ जोशीकृत 'राजाजी”, महादेव भाई!, 'राजेंद्रप्रसाद!, 
“टंडनजी? ओर “डॉ० पटामि'; “आचार्य प्रफुछ चंद्र राय', “अमर महाजनो?, 'क्रोपोटकीननी 
आत्मकथा”, बेरीस्टर सावरकर”, “केपटन लक्ष्मी, “भरुणा आसफभअली?, “विजयालक्ष्मी 
पंडितः आदि इस प्रकार की ऋइृतियों हैं | 

जीवनचरित्र के ग्रंथों का एक माग ऐसा होता है जो विशेषतया साहित्य से संबंध 
रखता है। दूसरा विज्ञान-संबंधी होता है और तीसरा इतिहास से संबंध रखता है। ऐसे 
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जीवनचरित्र व्यक्तियों के होते हुए भी उनके जीवन-कार्यो के ही अंश-रूप होते हैं। पहले 
साहित्य-संबंधी जीवनचरित्रों की ओर दृष्टि डाढें। 'कविचरितः और “आपणा कवियों! 
( केशवराम के० शात्त्री ) में अपभ्रंश-कालछ से छगाकर प्राचीन गुजराती-काछ तक के कवियों 
के जीवनचरित्र हैं। “आपणा साक्षररत्रों? में अवांचीन युग के विद्वानों की संक्षिप्त जीवनी 
. है। धअंथ अने अंथकार! के दस ग्रंथों में पांचों से अधिक मत और विद्यमान गुजराती 
ग्रंथकारों का संक्षित परिचय दिया गया है। यह कृति जीवनचरित्र के साहित्य की शुजरात 
विद्यासभा कृत उत्कृष्ट उपासना है। इसके अतिरिक्त साहित्य ने ओवारेथी? (शं० गं० 
शास्त्री ), हिमचंद्राचायं! ( धूमकेतु ), 'कविवर रींद्रनाथ” ( कांतिछाछ शाह ), 'अमारा 
गुरुदेव : विजयधर्म सूरि! ( सुशील ), 'सागर ; जीवन अने कबन? (योगेंद्र त्रिपाठी ), 'मणि- 
भाई नथ्ुमाई? ( अम्बालछारू पुराणी ) 'रमणभाई” ( बिपिन झबेरी ), “आचाय आनंदशंकर 
भाई? ( रतिछाल मो० त्रिवेदी ), भालण, उद्धव अने भीम” रामछाल मोदी), “कवि शाम? 
आदि चरित्र-ग्रंथ साहित्य-क्षेत्र को स्पर्श करते हैं । 

भारतना वैज्ञानिको? ( रेवाशंकर सोमपुरा ) में चरक-सुश्रुत से छगाकर रमण तक 
के वैज्ञानिकों के जीवनचरित्र हैं | “आपणा विज्ञानवेत्ताओो' (कांतिछाछ छ० पंड्या) में वर्तमान 
भारत के महान्‌ वैज्ञानिकों के जीवनचरित्र हैं। “विज्ञाननां विधायको” ( छोठाछार पुराणी ) 
में अरिस्टोटल से छगाकर केल्ब्रीन तक के वैज्ञानिकों की जीवन कथाएँ हैं | “विभूति मंदिर! 
( अशोक ह॒षं ) में न्‍्यूटन आदि आठ विदेशी और स्वदेशी मह नुभावों की जीवनकथाएँ 
हैं। 'वैज्ञानिक जगत”, “महान वैज्ञानिकों, 'मेडम क्यूरी”, 'छई पाश्वर' आदि वैज्ञानिकों फी 
छोटी-बड़ी जीवन रेखाएँ प्रस्तुत करते है। 

“छत्रपति शिवाजी” ( वामन मुकादम ), 'हझरत मुहम्मद” (इमाम साहेब ), 
आझांसीनी राणी? (साहसिक सोदागरो” आदि अनेक चरित्रग्नंथ इतिहास से संबंध रखते हैं | 

नमद ने 'मारी हकीकत” लिखकर गुजराती साहित्य में मात्मकथा-लेखन का प्रारंभ 
किया और नारायण हेमचंद्र ने “हुं पोते! छिख़्कर उसे चाल रखा किन्तु उसके बाद फिसी 
साहित्यकार की आत्मकथा नहीं निकली | मणिमाई नत्रुभाई ने आत्मकथा लिखी किन्तु वह 
प्रकाशित नहीं हुई | गांधीजी की आत्मकथा सत्यना प्रयोगो”? दो भागों में निकली उसके 
बाद इस प्रकार के लेखन फो विशेष. बल मिला, ऐसा कह सकते हैं। विशेषकर अन्तिम दस 
वष् में इसमें विशेष वृद्धि हुई है | 'श्मरणयात्रा” काका कालेलकर के जीवनस्मरण हैं जिनका 
जीवनकथा से भी अधिफ महत्त्व है। क० मा० मुंशी ने “अडघे रस्ते', 'सीधां चड़ाण” और 
श्वप्नसिद्धिनी शोधमां? में आत्मकथा छिखी हैं। इसके बाद दूसरी आत्मकथाएं लिखी गई' 
वे भी साहित्यकारों की ही थीं। “भाथमते अजवाले! ( घनसुखछाछ महेता ), “जीवनपंथ? 
'( धूमकेतु ) गइकार? ( २० व० देसाई ), पंचोतेरमे! (ब० क० ठा० ), 'में पांखो फफ- 
डाबी? ( तनसुख भट्ट ), बांध गठरियां' ( चंद्रवंदन महेता ) ये सब साहित्यकारों की ही 
आत्मकथाएं हैं| साहित्यकारों में दृष्टि और लेखनी की शक्ति दोनों का सुन्दर समन्वय होता 
है । इसलिए, इन कृतियों में विशेषता नजर आती है। “जीवननां झरणां? रावजीभाई पटेल की 
आत्मकथा है। यह “सत्यना प्रयोगो' की शैली पर है जब कि दूसरी आत्मकथाएं विशेषकर 
कथारस का पोषण करनेवाली हैं। 
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अंग्रेजी और हिंदी से अनूदित दो सुन्दर भात्मकथाएं हैं; पं+ जवाहरढछाल कौ 
भारी जीवनकथा” ओर बाबू राजेंद्रप्रसाद की “आत्मकथा' | 

डायरी? अथवा “दैनंदिनी” आत्मकथा का ही एक अंग है। यह साहित्य का 
कितना महत्त्वपूर्ण अंग बन सकती है यह “महादेव भाईनी डायरी” के प्रकाशित भागों से 
जाना जा सकता है | इस डायरी का पठन-बाचन रसप्रद सिद्ध हुआ हैं। यह डायरी एक 
तरह से गांधीजी के विचारों का सुंदर संग्रह है। 'दिल्ही डायरी' में गांधीजी के अंतिम 
जीवनकाल के १३६ प्राथना-प्रवचन हैं | “नरसिंहरावनी रोजनिशी” पर उनके साहित्य और 
संस्कृत जीवन की गहरी छाप है | 

डायरी की भांति पत्र-साहित्य भी लेखक के जीवन दर्शन की अपरिपक्व सामग्री के 
रूप में हमारे सामने आता है। 'कलापीनी पत्रधारा? वर्षों पहले निकली किंतु कलछापी के 
संपूर्ण निष्पक्ष जीवन के लिखने में उसका उपयोग नहीं हुआ | 'कांतनी पत्रधारा', 'कलांत 
कवि! ओर “सागर” के पत्र मी प्रकाशित हुए हैं। अंतिम कुछ वर्षों में “आश्रमनी बहनोने” 
( गांवीजी ), “श्री नेत्रमणि भाईने! ( कालेलकर ), 'भिक्षु अखंडानंदजीना पत्रो|, 'मेधा- 
णीना पत्रो! ओर “अंबुभाईना पत्रो! युस्तकाकार में प्रकाशित हुए हैं । 


निबंध और लेखसंग्रह 


व्यवस्थित गुजराती गद्य साहित्य नमंद के समय से झुरू हुआ । इसके पूर्व पद्म 
साहित्य ही विशेष-रूप से ग्रंथबरद्ध होता था। उनके पहले भी मासिक पत्र आदि निकलते थे 
इसलिए गद्य का लेखन तो था ही किंतु साहित्यगुणोपेत गद्य का प्रारंभ मुख्यरूप से नमंद' 
ने ही किया, ऐसा मालूम होता है। उन्होंने अनेक विषयों पर निबंध-लेख लिखे। इनका 
संग्रह “नम गद्य” के नाम से सर्वप्रथम ई० ९८६५ में प्रकाशित हुआ । इम काल से छगाकर 
बीसवीं सदी के प्रारंभिक तीस वर्षतक गुजराती गद्य ओर निबंब-लेखन कितना, विकसित 
हुआ है इसकी कल्पना विश्वनाथ भट्ट द्वारा संपादित 'निंबंधभाला? और नवलूराम त्रिबेदी 
तथा अनंतराय रावल द्वारा संपादित बुद्धिप्रकाश-लेखसंग्रह” देखकर फी जा सकती है। 
'धणिलछालनी विचारधारा? और 'मणिलालना त्रण लेखो? से मी इसका अनुमान लगाया जा 
सकता है। इन ग्रंथों में साहिय-विवेचन, समाज-विवेचन, इतिहास-शिक्षण, छोक-जीवन, 
धम-तत्वज्ञान, विज्ञान आदि सभी .िषयों के प्रतिनिधिरूप निब॑धों का संग्रह किया 
गया है | श 
जिस प्रकार गद्यलेखन के प्रार॑म के पूव साहित्य में काव्य का प्राधान्य था उसी 
प्रकार गद्य के प्रारंभ के पश्चात्‌ कल्पना-प्रधान साहित्य का प्राबल्य था | इसीलिए गद्यलेखन 
की रुचिवाले लेखक कहानी, नाटक, उपन्यास छिखने की ओर विशेष झके । दूसरा लेखक- 
बग पोराणिक कथा-आख्यान छिलखने में तथा तत्त्वज्ञान के ग्रंथों का सरल गुजराती में रूपांतर 
करने में छगा हुआ था । अंग्रेजी शिक्षा से प्रभावित नव-विचारक छोगों फो पुरानी रूढ़ियों 
से मुक्त करना चाहते थे। वे अंधविश्वास दूर करने के विषय में, भूत-प्रेत की मिथ्या 
मान्यता मिटाने के विषय में; कन्या-विक्रय--वर-विक्रम के विरोध में, मृत्युभोज के विरोध में, 
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स्नी-शिक्षा के प्रचार के विषय में उपदेशप्रद निबंध लिखते । उनकी छोटी छोटी पुस्तिकाएँ 
निकलती । छोग उन्हें बड़े चाव से पढ़ते। मनसुखराम सूयराम के “अस्तोदय”ः और 
स्वाश्रय” इस काल के सरस निबंध थे | इसी प्रकार के अन्य महत्व के निबंध 'सुदशन 
गद्यावल्ि' और “नवछ ग्रंथावलि' संग्रहों में दिखाई देते हैं। मणिशंकर रत्नजी का 
'शिक्षणनों इतिहास” इस काछ का उत्तम निबंध है। इसके बाद छगभग बीस वर्ष बीतने 
पर गोवर्धनराम त्रिपाठी का उच्चकोथि का निबंध ग्रंथ साक्षर जीवन! निकछा ( १६१९ )। 
बाद में अध्ययन के निष्कर्ष के रूप में तथा अध्ययन के योग्य छोटे-बड़े निबंध, 
विवेचन, व्याख्यान, आदि विशेष रूप से निकलने छगे, ऐसा प्रतीत होता है। इस 
समय पत्र-पत्रिकाओं में विवेचन और विद्बत्तापूण लेख निकलते; किंतु इस प्रकार के 
लेख-संग्रह उस समय प्रकाशित नहीं हुए । 

साहित्यमंथन” तथा “संबोधन! ( कवि नानाछाछ ), 'मध्य कालनो साहित्यप्रवाह' 
( साहित्य संसद ), “घरमां मॉटेसोरी! तथा “डोल्टन पद्धति! ( दक्षिणामूर्ति ) '्वराज्य 
अने संस्कृति! तथा पोयणां (प्रो० जयेद्रराय दूरकाल ), “अनेकांतबादनी मर्यादा) तथा 
'जेनहशिए ब्रह्मचय विचार! ( प॑० सुखछाऊ जी ), 'केलवणीना पाया? ( किशोरछाल मशरू- 
वाला )--इस प्रकार के कुछ निबंध १९२० से १९३० के बीच के काह में प्रकाशित हुए | 
उसके बाद इस प्रकार के लेखन तथा अध्ययन को विशेष प्रोत्साहन मिछा । इस निबंध- 
लेखन के वर्गीकरण में विषय - वैविध्य बहुत दिखाई देता है। अपनी सुविधा के ढछिये हम 
इसके तीन विभाग करते हैं : विवेचन-अध्ययन, प्रवासलेखन ओर अन्य लेख | 


विवेचन--अध्ययन 


स्व नरसिहराव भोलछानाथ के लेख-संग्रह मोलिक विचार्से के लेलों से पूर्ण हैं। 
'मनोम॒ुकुर', 'स्मरण मुकुर', “विवतल्लीला--ये लेख-संग्रह आज के युग के साहित्य के 
अभ्यातसियों के लिये महत््वपूण हैं। इसी प्रकार के बहुमूल्य लेख हैं स्व० आनंदशंकर श्रव के 
'साहित्य विचार, 'काव्यतत्व-विचार”, (विचार-माधुरी! और “दिग्‌दर्शन! इनके लेख-संग्रह 
हैं। के० ह० अभ्रव के साहित्य संबंधी लेख-संग्रह का नाम 'साहित्य विवेचन? है | 

ब० क> ठाकोर के विशेषकर कविता विषयक व्याख्यान ओर अध्ययन - विवेचन 
उनकी तीन पुस्तकों में संण्हीत हैं: “नवीन कविता विषे व्याख्यानो', “आपणी कविता 
समृद्धि! और “विविध व्याख्यान! | रा० वि० पाठक के लेथ-संग्रह हैं : “काव्यनी शक्ति?, 
साहित्य-विमश?, “अर्वाचीन काव्य साहित्यनां वहेणो! ओर “आलोचना? । निबंध साहित्य 
में काका फालेलकर की देन विविध विंषयों को स्पश करनेवाली एवं महत्वपूर्ण है। उसमें 
बिंलन की प्रधानता के साथ ही साथ रसमयता भी है। मुख्य रूप से साहित्य भोर 
भध्यवन फो स्श्श करनेवाले इनके लेख संग्रह है ; “जीवनसंस्कृतिग, 'जीवनभारती”, “जीवन 
विकास”, 'जीवता तहेवारों', 'जीवननों आनंद! । इस महाराष्ट्रीय विद्वान का गुजराती गद्य 
भी ओजस्वी है। धूमकेतु के गद्ममुक्तक तथा निबंध शेली के छोटे लेखों के संग्रह हैं. 
'सजन अने चिंतन!, 'रजकण', तुषारबिंदुट, 'जलबिंदु' भादि | रमणलाछू व० देसाई के अधि- 
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कांश साहित्य विषयक लेख-संग्रह हैं : साहित्य अने चिंतनः, 'जीवन अने साहित्य और 
टुजरातनु घडतर? में से पांच व्याख्यान । अनंतराम रावछ के विवेचन के लेख-संग्रह हैं 
साहित्य विचार! और “गंपाक्षतः; सुंदरम्‌ का महत्त्वपूर्ण महानिबंध का ग्रंथ है “अर्वाचीन 
कविता! । विश्वनाथ भट्ट के विवेचन-लेखों के संग्रह हैं : 'साहित्य-समीक्षाः, “विवेचन 
मुकुर' और 'निकपरेषा? । विष्णुप्रसाद जिवेदी के विवेचन-लेखों के दो संग्रह हैं : “विवेचना' 
ओर शरिशीरून! | इनका “अर्वाचीन चिंतनात्मक गद्य! एक महत्व का अध्ययन है| स्व० 
झवेरचंद मेघाणी का लेख-संग्रह “परिभ्रमण” हैं मौर अध्ययन हैं 'लोक-साहिदनुं समालोचन' 
धरतीनु घावण?, “चारणी-साहित्य” ओर “पगदंडीने पंथे! | डोलरराय मांकड के 'काव्य- 
विवेवनः और “ध्वनि-विचार! नामक दो ग्रंथ हैं। उमाशंकर जोशी का लेख-संग्रह हैं (सम- 
संवेदनः! और अध्ययन हैं; “कल्ांत कवि! तथा “अशो? | विजयराम वेत्य के दो ग्रंथ हैं : 
'जूइ अने केतकी”? ओर “गुजराती साहित्यनी रूपरेखा? । मोहनछाछ पा० दवे के संग्रह हैं : 
'साहित्यकछा', 'काव्यकछा अने विवेचन? तथा 'रसपान!। व्योमेशर्चद्र पाठकजी का संग्रह 
है (पराग” | शंकरछाल गं० शास्त्री का संग्रह 'साहित्यदशने”, मनसुखछाछ झवेरी का 
“थोडा विवेचनों, घनसुखछाल का संग्रह “आरामखुरणशीभेथी”, नवरूराम त्रिवेदी के 
'ऊेटलछांक विवेचन', “नवां विवेचनो?, शेष विवेचनो? और 'शामलनी वार्ता? बिषयक अध्ययन; 
हीरा महेता का “आपणु' विवेचन साहित्य', अतिसुखशंकर का “आत्म विनोद?, 'साहित्यप्रिय! 
€ चु० व० शाह ) का बअवेकाशाई बनावट, प्रेमशंकर भट का “मधुपक), पं० वेचनदास का 
महानिबंध “गुजराती भाषानी उत्क्रांति' शोर गुजरात साहित्य सभा की कार्यवाही के १६२९ 
से १६५० तक के ग्रंथ वार्षिक साहित्य-समीक्षक के रूप में बहुमूल्य विवेचन-संग्रह है। केशव 
राम का० शास्त्री के अध्ययन तथा लेख हैं; “भारतीय भाषासमीक्षा' , “अनुशील्न?, 'अक्षर अने 
शब्द तथा “गुजराती भाषा अने लेखन!। 'हिमांशुविजयजीना लेखो?(विद्याविजय जी), 'साठीना 
साहित्यनुं दिग्द्शन ( डाह्याभाई देरासरी ), 'भारतीय आयमभाषा-हिंदी? ( सुनीतिकुमार चर्य्जी 
ओर मोगीलछाल सांडेसरा ), “अधशताब्दीना अनुभव बोल? ओर 'मणिमहोत्सना साहित्यबोछ' 
( कवि नानाछाछ ), प्राचीन गुजराती साहित्यमां ब्रत्ततरचना” ( भोगीछाल सांडेसरा ), 
(जरातनी अस्मिता अने बीजा लेखों! ( क० मा० मुंशी ), “साहित्य परामश”, 'ग्रंथकार 
संमेलन व्याख्यानमाला', “िद्या-विस्तार व्याख्यानमालछा?, साहित्य अने संस्कार', “साहित्य 
अने प्रगतिः, “जयंती व्याख्यानो', गुजराती साहित्यः तेनुं मनन अने विवेचन” ( रामचंद्र 
शुक्त ), 'कलाचिंतन? ( रविशंकर रावल ); 'लल्ितिकछा अने बीजा साहित्य लेखो? ( चेतन्य 
बाला मजूमदार ), 'फाबंस सभा महोत्मव ग्रंथ”, 'हेमसारस्वत सत्र”, महावीर जैन विद्यालय 
महोस्सव ग्रंथ” ओर “गुजराती साहित्य संमेलनेना अहेवालो!--यह सब गुजराती साहित्य की 
निबंध-विवेचन-अध्ययन-समृद्धि है | 


प्रवास लेखन 


प्रवास और तीथंयात्रा करनेवाल्ों के लिए कुछ उपयोगी क्षंग्रह प्रकाशित हुए हैं । 
भभारतनी तीथयात्रा', 'भारतनो भोमियो?, “हिंद पयटन?, 'भूवैकुंठगमन', “उत्तरयात्रा!, “उत्तर- 
भवथी', इंग्लेण्डनो प्रवास” आदि इसी प्रकार की पुश्तके हैं। इनमें मधिकतर रेल्मागं, मोटर- 
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मार्ग, पादमार्ग, स्थान विशेष की जानकारी, धर्मशालाओं की सुविधा, दशनीय स्थानों और 
देवालयों का परिचय आदि दिया हुआ होता है| निबन्धात्मक प्रवास-साहित्थ का अंतिम 
पचीस-तीस वर्षों में विशेष विकास हुआ है। इसमें प्रवासोपयोगी बातों का विवरण नहीं 
होता अपितु प्रवासी के हृदय पर प्रवास की क्‍या छाप पड़ी है, इसका वर्णन रहता है। इस 
प्रकार के साहित्य का मूल्शंकन स्वाभाविक तौर पर उच्चतर है। इसमें दी हुई घटनाएं शुष्क 
न होते हुए रसप्रद होती हैं । 

इस प्रकार के प्रवास-लेखों में कछापी का “'काइ्मीरनों प्रवास” वीसबीं सदी के प्रारंभ 
में आकर्षक रहा | उसके बाद के प्रवास-लेखन में काका कालेलकर की रसप्रद कृतियां विशेष 
महत्व की हैं | उनकी कृतियां हैं; 'ओतराती दिवालो', “ह्यदेशनो प्रवास”, 'लोकमाता?, 
पूर्व आफ्रिकार्मा, 'रखडवानों आनंद, हिमालय की यात्रा की कुछ अच्छी पुस्तकें निकली 
हैं; 'हिमालयनो प्रदेश अने दा्जिलिंग! ओर स्मृति अने दर्शन? ( रतिछाल मो० त्रिवेदी ), 
(हिमालयना पुण्य प्रदेशमां! ( डुगरशी संपट ); पवित्र हिमालय नो प्रवास”, 'हिमालयनु 
पर्यटन! ( हिंमतलछाल तुनारा ) 'मारी बिनजवाबदार कहाणी' क० मा० मुंशी की प्रधास-कथा 
है, 'कलाकारनी संस्कारयात्रा' चित्र॒कार रविशंकर रावछ की प्रवास-कहानी है। “दक्षिणायन” 
( सुंदरम्‌ ), 'दक्षिणयात्रा' ( सुमति छछमाई ), 'काठियावाड थी कन्याकुमारी! ( सुरग- 
वबाक्ा )-ये दक्षिण भारत की प्रवास-कथाएं हैं | 'परगदंडी', धूमकेतु की प्रवास-कथा है । इनके 
सिवाय अन्य महत्वपूर्ण प्रवास-कथाएं हैं; 'पावागढनो प्रवास अने अचलछराज आजाजु! 
( धीरजलछाल गो० शाह ); कछाना धामसा बीस दिवस”, 'पपेशावर थी मोस्को' ( महाजरीन ) 
पनेपाछ तथा आसामभ्रमण', टूके खर्च युरोप केम जशों १” ( रतनशाह अचारीआ ), 
“आफ्रिकामां अगीयारमास? ( नाराथणजी डोसाणी ), 'काछा पाणी ने पेले पार! ( राम- 
नारायण ना० पाठक ), “दक्षिण भारतनां तीथंधामो' ( शान्तिछारू गांधी ), “भ्रमण! 
( रमेशनाथ गोंतम )। 'जय गिरनार! ( चुनीकारू मडिया ), “रसदर्शन! ( हरिप्रसाद 
देसाई 9 “ईइवरनी शोधमां” ( स्वामी रामदास ), “नदीओ अने नगरो? ( यशोधर महेता ), 
सोरठ ने तीरे तीरे! ओर 'सोरठनां खंडेरोमां? ( मेघाणी ), “गांधीजीनी युरोपयात्रा” ( चंद्र- 
शंकर शुक्ल )) 'कैछास मान सरोवर दशन', “गिरिराज आबु! ( शंकरलाछ परीख ) | 


अन्य लेखन 


साहित्य और प्रवास के लेखों के सिवाय विविध विषयों को स्पर्श करने वाले अन्य 
निबंध हैं | इस प्रकार के मुख्य निबंध-प्रंथों भोर लेख-संग्रहों की नामावछी से इस वैविध्य 
का अनुमान किया जा सकता है । 

(हिंदना सामाजिक जीवनमां स््रीनुं स्थान! ( विद्यागोरी नीलकंठ और शारदा 
महेता ५ 'गुजरातनी छम्म व्यवस्था अने कुट्ब संस्था' ( सरोजिनी महेता ), 'समाज सुधारा 
नु' रेखादशन (नवरूशम त्रिवेदी); अहिंसा, 'गोसेवा? ब्र्णव्यवस्था? और “सो टका स्वदेशी? 
( गाँधीजी ), गोसंवधन? ( चंद्रशंकर जोशी ), 'सत्याग्रहनी मीमांसा! ( मगनभाई देसाई ) 
जीवन चर्चा' ( गुजरात विद्यापीठ ), 'राज्य अने राजकरण” (हरकांत शुक्ल ) 'शिक्षण 
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अने संस्कृति! तथा ग्रामरचना” ( रविशंकर महाराज ), 'समाजवाद अने सहकार द्वारा 
सर्वोदय” ( जगन्नाथ देसाई ) “हलम्म के प्रपंच ९! ( नरसिंह भाई पटेल ), गुजरात मां संगीत 
नु' पुनरुजीवन” € पुरुषोत्तम गांधी ), 'केलबणी नी पगदंडी” ( नानाभाई भट्ट ); आत्म 
रचना? ( जुगत राम दवे ), 'जगतनी धमशाढ्ामां' ( जयसुखछाछ कृ० महेता ), 'साबरमती” 
( गांधीजी, के० ह० श्रूव आदि ), 'सौरम ( पुरुषोत्तम चोहाण ), पथिकना पुष्पों? 
( अंबालाल पुराणी ), 'नवों भाचार नवो विचार! ( हरभाई त्रिवेदी ), 'सहशिक्षण? ( रण- 
जीत भाई पटेल ', 'जीवनप्रवाह” ( ईश्वरभाई दे ० पटेल ), “यंत्रनी मर्यादा? (नरहरि परीख) 
“दृष्टि परिवर्तन”, 'लग्म सुख” आदि | 


चिंतन और दशेन 


चिंतन ओर तत्वज्ञान से पूर्ण गुजराती साहित्य विपुल है। धममप्राण भारत में वेद- 
काल से लगाकर उपनिषद तथा आगम पयत चिंतन तथा तत्त्वदशन का प्रबढू प्रवाह चछ 
रहा था । उसकी धाराएँ गुजरातीभाषाभाषी जनता में भी बहती रही हों इसमें कोई 
आश्रय नहीं | फिर भी चिंतन तथा दशन का गुजराती साहित्य तो वही समझा जाएगा जो 
गुजराती लेखकों के गहरे अध्ययन और प्रतिमा का फलछ है। धम के परंपरागत ग्रंथ, भाष्य 
अनुवाद; टीकाएँ तो प्रत्येक भाषा में जिज्ञाछुओं तथा मुमुक्षुओं के उपयोग के लिये प्रकाशित 
होते ही रहते हैं किंतु इनका अध्ययन करके उनके निष्कर्ष को नवीन रूप देनेवाले विद्वान 
बहुत कम होते हैं ओर उनमें भी लेखन द्वारा उसे ग्रंथबद्ध करने की जिज्ञासाबाले तो 
और भी कम हैं। इसलिये वैसी साहित्य-कृतियां भी सीमित ही होती हैं । क्‍ 

नरसिंह आदि प्राचीन कवि भक्त तथा चिंतक थे। उन्होंने अपने अपने दरशन को 
कविता में उतारा है। वैसे ही पिछली सदी के कुछ कवियों ने कविता में ओर विद्वानों ने 
गद्य में भी तल्वज्ञान की चर्चा की हैं। अखो, मोजो, दयाराम के समान ही एकैश्वरवादी भोछानाथ 
सारामाईं थे जिनकी ईश्वरनिष्ठा उनके प्राथना के पद्मों में दिखाई देती है। उसके बाद के 
काल में न्यायद्शन का एकाध ग्रंथ वजलछाछ कालिदास शास्त्री द्वारा छिखा गया। उसके 
बाद दर्शन का पहला उत्तम ग्रंथ 'सिद्धांससार! मणिछारू नभुभाई ने लहिखा। गोवध॑नराम 
त्रिपाठी कृत 'दयाराम नो अक्षरदेह” जीवनचरित्र होते हुए भी तत्तचिंतन का एक सुंदर 
ग्रंथ है। नरसिंह राव की 'स्मरणसंहिता' इसी कोटि का काव्यग्रंथ है। इस काछ के 
राजकीय पुरुष जेसे मनसुखराम सूयराम, रणछोड़ भाई उदयराम, दीवान रणछोड़जी, 
हरिदास विहारीदास, गगा भोझ्ा, मोतीचंद तुलसीदास, पुरुषोत्तमशम झालठा, अमृत- 
लाल बक्षी, फल्याणराम बनश्नी--ये सब देशी राज्यों के कायभार से दबे रहते हुए मी वेदांत 
ओर धम साहित्य का चिंतन करनेवाले विद्वान थे। कोई इस विषय में लिखता, कोई नहीं 
लिखता, किसी के पत्र व्यवहार में तत्तचितन दिखाई पड़ता किंतु उनके जीवन में अपने व्यव- 
साथ से भिन्न प्रकार की इस अध्ययन वृत्ति को स्थान अवश्य था। इस अध्ययन वृत्ति से 
निष्पन्न चितन के फलस्वरूप अनेक ग्रथ भी विद्वानों ने लिखे हैं-वेरिस्टर मगनभाई चतुरभाई 
पटेल ने “उपनिषद ज्योति! ओर “गीता ज्योति! छिखे | नमंदाशकर देवशंकर महेता ने “उप- 
निषद विचारणा? और शाक्त संप्रदाय” हिंद तत्त्वज्ञाननो इतिहास” आदि छिखे | मोतीछाछ 
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घोड़ा ने 'भक्तिरतायन' ओर “ऋग्वेद संहिता! लिखे। उत्तमछाछ के० त्रिवेदी ने छोक- 
मान्य तिलक के “गीतारहस्य” का गुजराती में अनुवाद किया। कमछाशंकर प्रा० त्रिवेदी 
ने 'शाकर भाष्य', आनंद शंकर प्र व ने 'श्रीभाष्य” और जेठाछारू गो० शाहने “अणुभाष्य! 
दिया । इस क्षेत्र के दूसरे बिख्यात लेखक श्री दर्सिहाचायजी, छोठाछाछ जीवनछाल, जे० जे० 
कणिया, फोशिकराम महेता, वाड्रीकाल मोतीलाछ शाह थे | गुजराती साहित्य के चिंतन-दर्शन 
के लेखकों द्वारा सथात्रित इस परंपरा के फलस्वरूव आज भी इस विषय के ग्रंथ ऐसे 
विद्वान छिख रहे हैं जिनके व्यवसाय क्षेत्र ऑर अध्ययन-चिंतन क्षेत्र के बीच भारी अंतर 
दिखाई देता हैं । 
बीसवीं सदी ज्यों-ज्यों आगे बढ़ने छगी और विदेशी ज्ञान-विज्ञान का संपक बढ़ने 
छगा त्यों-त्यों चिंतन तथा दर्शन का क्षेत्र बढ़ता गया। धर्म और तत्त्वज्ञान ही दर्शन के 
विषय न रहे अपितु विविध विषय उसकी कसोंटी पर चढ़ने छगे और नवविचार का प्रवाह 
छोटी-बड़ी पुस्तकों के रूप में बहने छगा | चिंतन-दशन संबंधी महत्वपूर्ण पु-तकों तथा 
लेखकों की नामावछी से ही इस बात का पता छूग सकता है-- 


“आपगणो धर्म ( आनंदश्शंकर श्रुव ) धर्म भने समाज! ( रमणभाई महीपतराम ), 
नीतिशास््र प्रवेश” ( गोरधनदास अमीन ); 'जीवन शोधन”, समूली क्रांति!, और “संसार 
अने धर्म' , किशोरछाल मशरूबाछा ), 'लवदेशी समाज? € रवींद्रनाथ टेगोरः नगीनदास 
पारेख ), “कमंयोग” ( मथुरादास त्रीकमजी ), “(विवेक अने साधना” ( केदारनाथजी ); 
“अनासक्ति योग?, 'धर्म मंथनः और गांधी विचारदोहन! (गांधीजी ), 'मृत्युना म्होंमां? 
ओर 'मायानी छायामां? ( वा> मो० शाह ), “अध्यात्मजीवनः और 'योगजीवन” ( जिन- 
राजदास ), 'हिंदी संस्कृति अने अहिंसा? ( धर्मानंद कोसंबी ), 'कल्की” ( डो० राधाकृष्णन ) 
'पपूर्णपोग-नवनीत ( अरविंद; अंबालाल पुराणी ), 'कमनो नियम? ( हरजीवनदास महेता ) 
“उच्च जीवन? ( नोशाकरी पीछां ), 'झुद्धाह्ेत सिद्धांतप्रदीप! ( स्व० मगनछाल शास्त्री ), 
“देश अने काल? ( स्वामी माधवतीर्थ ), ज्ञान भने कर्म' ( स्वामी अद्वेतानंद ), 'मोत पर 
मनन ( प्रो० दावर ), 'शानयोगी चंदुभाई” ( नारुशंकर भट्ट ), “ थोडांक अर्थ-दननो” 
( रतिलाल मो० त्रिवेदी ), योग भने तेनां लक्ष्यों! और “जगन्नाथनों रथ! ( भरविंदः 
सुंद्रम्‌ ), 'जीवन दृष्टि' ( विनोबा भावे ), “'धर्मोनु! मिलन! ( राधाकृष्णन्‌ ), “ईश्वरनो 
इनकार! ( नर॒थिंहभाई पटेल ) आदि कुछ मुख्य दाशनिक इतियां हैं । 


दर्शन के क्षेत्र में जैन विद्वानों का योगदान भी प्रशंसनीय है। आगमों का अनुवाद 
मध्यफाल के संस्कृत-प्राकृत ग्रन्थों का विवेचन ओर अनुवाद जैनमुनियों तथा पंडितों ने काफी 
मात्रा में किया है। भरूढ़ शेंली का चिन्तन कम प्रमाण में है। इस क्षेत्र में पं० सुखछाछूजी 
'तत्वाथ सूत्र, “अध्यात्मिक विकासक्रम” इत्यादि ', अमरविजयजी (८ तत्वत्रयी मीमांसा ', 
गोपालदास जीवाभाई ( मुख्यतया आगमों के आधार पर छिखे गए “महावीर कथा।, 
भभगवतीसार), पाप युण्य-संयम' भादि ), दलरूसुख मालवणिया ( 'गणधरवाद! ., मनसुख- 
छाल की, महेता ( 'दानधर्म पंचाचार! ), पं० रत्नचंद्र जी (कारण संवाद", 'सशिवाद भने 
ईश्वर' आदि ), भोगीलाछ सांडेसरा ( 'वस्तुपाछनु विद्यामण्डल? ) आदि लेखक मुख्यरूप से 
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उल्लेखनीय हैं | सांप्रदायिक दृष्टि को एक ओर रखकर स्वतन्त्र चिंतन का अनुगमन जैन 
वेद्वानों में अभी खिलती हुई कली के रूप में है । 


संशोधन 
शेलालेख, ताम्रपत्र, दानपत्र, चारण-पाठ की बहियों में छिखा हुआ इतिहास, 

पुरातत्व की अन्य सामग्री, कण्ठस्थ साहित्य, प्राचीन हस्तलिखित साहित्य-इन सबका संशोधन 
एवं सुव्यवस्थित सम्पादन करके लछोकोपयांगी ग्रंथाकार के रूप में प्रकाशित करने का रस गुज- 
रात के विद्वानों में बहुत देर से पेदा हुआ | फाबंस ने कवि दल्पतराम को साथ रखकर 
गुजरात का इतिहास छिखने की कच्ची सामग्री एकत्र करके 'रासमाला' के दो अ्रंथ तैयार 
किए । इसी प्रकार कनंछ टोड ने 'राजस्थान” का इतिहास तैयार किया । उन्नीसवीं सदी के 
अन्तिम वर्षों में दीवान रणछोड़जी अमरजी ने 'सोरठी तवारीख! पुस्तक फारसी में ढिली 
जिसके अंग्रेजी तथा गुजराती अनुवाद भी निकले | इसके बाद 'सोराष््रनो इतिहास” नामक 
पुस्तक भगवानदास संपतराम ने छिखी । 

इतिहास-संशोधन ओर लेखन का वास्तविक रख तो गजरात में गांधीजी के आगमन 
के बाद अहमदाबाद में “पुरातत्वमंदिर' की स्थापना होने पर ही उतन्न हुआ; ऐसा कहा 
जा सकता है | इसके पूर्व कवि दछ्यतराम ने 'रत्माछा? का संशोधन-संपाइन किया और 
“गुजरातनी जूती वर्ताओं? लिखकर प्रकाशित की । इसी प्रकार भगव।नलछार इंद्रजी ने ठीक 
प्रमाण में पुरातत्व-संशोधन किया | किंतु इस प्रकार का संशोधन रस तो विशिष्ट व्यक्तियों 
तक ही सीमित रहा । इस प्रकार का काय राज्याश्रय के बिना नहीं हो सकता क्योंकि इसके 
पीछे काफी खर्च रहता है | दूसरी बात प्राचीन वस्तुएं अथवा प्राचीन हस्तलिखित साहित्य 
जिनके पास होता हे वे राज्याधिकारियों के सिवाय दूसरों को देते भी नहीं हैं। ऐसी स्थिति 
में संशोधन-काय में स्वाभाविक रस रखनेवाले भी हतोत्साह हो जाते हैं । 

ऐसी परिस्थिति में अंग्रेजों द्वारा किए गए संशोषन ही गुजराती इतिहास-लेखन के 
मुख्य साधन बने । पाठशाल्व ओं के लिए छिल्ली गई इतिहास की पाख्यपुस्तकें भी इसी 
प्रकार के इतिहास के आधार पर निर्मित हुई | नमंद ने 'राज्यरंग” के दो भाग छिल्लकर 
सीमित इतिहास का निर्माण किया किंतु उसमें संशोधन का विशिष्ट रत नथा। वह केवल 
देशोननति का उत्साह था | 

संशोधन ओर संपादन द्वारा गुजराती साहित्य में इतिहास-पुरातत्त्व के साहित्य का 
प्रवेश हुआ है ओर उसी प्रकार कुछ प्राचीन हस्तलिखित और कंठस्थ साहित्य भी हमारे 
सामने आया दे | इन दोनों शाखाओं के कुछ ग्रंथ ऐसे हैं जो केवछ संशोधन-संपादन के 
ही फल के रूप में नहीं हैं अपितु जिनमें लेखक की प्रतिमा फो प्रकट करनेवाक्ता नवसजन 
भी है| कुछ ग्रंथ ऐसे भो हैं जो केवछ कच्ची सामग्री के रूप में हैं और जिनका भविष्य में 


े 


अच्छा उपयोग हो सकसा हैं| 
शतहात्त 
गुजरात वर्नाक्युडर सोसाइटी ( वर्तमान गुजरात विद्या-पतमा? ) का इतिहास स्व० 
हीराछाल पारेख ने तीन भागों में छिखा | वह वस्तुतः ई० १८४६ से १०० व बाद तक के 
दर 
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गुजरात के इतिहास की कच्ची सामग्रीरूप है। गुजरात के सामाजिक इतिहास के छिए वह 
बहुत अच्छी सामग्री है 

“गुजरातनु' पाथनगर अहमदाबाद” रत्नमणिराव भीमराव का तैयार किया हुआ 
एक महाग्रंथ है | केवछ राजनीतिक इतिहास की ही नहीं अपितु गुजरात के सांस्कृतिक 
इतिहास की भी उसमें अच्छी सामग्री है। इसी लेखक की अन्य कृतियों 'खंभातनों 
इतिहास”, “गुजरातनो सांस्कारिक इतिहास” ओर 'सोमनाथ” इस साहित्य की बहुमूल्य निधि 
है | गुजरात के इतिहास-लेखन के लिए विशेष उपयोगी संशोधन-संपादन हैं : “गुजरातना 
सांस्कृतिक इतिहासनी साधन-सामग्री”ः ( जिनविजयजी ) और 'शुजरातनां ऐतिहासिक 
साधनों? तथा 'गुजरातना ऐतिहासिक लेखो” ( गिरिजाशंकर वल्लभजी आचाय )। 

गुजरात के राजकीय तथा सामाजिक इतिहास का नवलेखन अत्यावश्यक था। इस 
आवश्यकता की पूर्ति स्व० दुर्गाशकर के० शास्त्री के संशोधन तथा संतुछूनपूर्वक लिखें गए 
'गुजरातनो मध्यक/छीन राजपूत इतिहास” के दो भागों से होती है। अबुजफर नदवी ने 
मुस्छिम साधनों के आधार से 'गुजरातनो इतिहास” दो भागों में छिखा है जो विवादास्पद 
है। “पुरातन दक्षिण गुजरातनों इतिहास”? ( मणिभाई द्विवेदी ) भी संशोधन का सुंदर ग्रथ 
है| दुर्गाशंकर शास्त्री ने संशोधन एवं अध्ययन के फछ के रूप में जो अन्य महलपूर्ण ग्रंथ 
लिखे हैं वे हैं : 'णेतिहासिक लेख संग्रह”, (पुराण विवेचन”, “वष्णवधमनो संक्षिप्त इतिहास 
भऔौर शेव धमनो संक्षिप्त इतिहास! । सामाजिक इतिहास की एक विशेष कृति है “वीर शव 
संस्क्ृति? ( शंकर सापरपेकर ) | 

सरस्वती पुराण” पाट्णबाड़ा के प्राचीन इतिहास का आधारभूत ग्रंथ है जिसका 

संशोधन-संपादन तथा अनुवाद कनेयालारू भाईशंकर ने किया है। गुजरात के प्राचीन 
इतिहास के साधनरूप प्राचीन ग्रंथ प्रबंध चिंतामणि! का अनुवाद दुर्गाशंकर शास्त्री ने 
तथा “चतुविशति प्रबंध!” का अनुवाद हीराछाछ कापडिया ने किया है । मुनि जयंतविजयजीने 
तीथराज आबु! में शिलालेखों के साथ काफी सामग्री जुठाई है| “नामिनंदन जिनोद्धार 
प्रबंध', प्रभावक चरित्र” 'मध्यकालिन गुजरातनी सामाजिक स्थितिः--ये सब गुजरात के 
इतिहास के संशोधन के लिए. उपयोगी कृतियां हैं | इतिहास-लेखन में उपयोगी कुछ मुस्लिम 
साधन भी गुजराती में उपलब्ध हैं ; 'मिराते अंहमदी? ( कृष्णछाल मो० झवेरी ) (दरबारे 
अकबरी” आदि | 

भारतीय इतिहास के संशोधन तथा संपादन का एक प्रबल प्रयत्न स्व० डो० त्रिभुवन- 
दास लहेरचंद ने किया है। उन्होंने प्राचीन भारतवर्ष” के पॉच बृहत्काय ग्रंथ लिखे जिनमें 
इसवी सन्‌ के पूथ ९०० से छगाकर ईसस्‍्वी सन्‌ १०० तक का भारत का इतिहास 
दिया हैं। इस लेखन में प्राचीन जैन साहित्य का विशेष उपयोग हुआ है। उनकी कुछ 
मान्यताएँ विवादास्पद भी हें। 

स्वाध्याय! के दो भागों तथा 'इतिहास दिग्दशन” में प्रोण केशवछाछ कामदार के 
गहरे अध्ययन का निचोड़ है। “इतिहासनी केडी? में इतिहास-संशोधन संबंधी लेख, “ज्येष्ठि- 

* भलज्ञाति अथवा महूपुराण? में विशिष्ट सामाजिक संशोधन का निबंध, “बाघेलछानुं गुजरात” 

आर “आगमोमां गुजरात! पो० भोगीराल सांडेसरा के ग्रंथ हैं। “अप्सरा? के पॉच भागों में 
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रमणछालछ व० देसाई ने जगत्‌ की वेश्याबृत्ति का इतिहास दिया है। “ेपार अने वाणिज्य? 
में डु गरशी संपठ ने भारत के व्यापार का इतिहास प्रस्तुत किया है। अन्य महत्त्वपूर्ण 
इतिहास-संशोधन संबंधी इतियों हैं ; “पश्चिमना क्षत्रपो” ( डोल्रराय मांकड ), 'पुराणोमां 
गुजरात” ( उमाशंकर जोशी ), 'इतिहास-लेखन” ( रामब्यछ मोदी ), “हिंदना विशापीठों” 
( रतिलालछ मो० त्रिवेदी ), 'इतिहास-संमेलननो निबंंधसंग्रह” ( गुजरात साहित्य सभा ), 
(काठियाबाडना मुमना? ( भगवानछाल मांकड , (हिंदनी अंग्रेज वेपारशाही”' ( मगनभाई 
देसाई ), पारसी झशातन! (पोंचाजी पालीशवाला ), “ओक बृद्धनी विचारपोथीमांथी” 
(" प्रमाशंकर पदट्टगी ; जयंतीकाछ महेता ), 'सत्याग्रहाअमनों इतिहास” ( नवजीवन ); बार 
डोछी सत्याग्रहनो इतिहास” ( महादेव देसाई ,“दक्षिण आक्रिकानों सत्याग्रह? ( नवजीवन ), 
“गुजराती पत्रकारत्वः ( रतनजी माशछ ), "केव्लांक ऐतिहासिक हथियारों', “भशोकना 
शिलालेखो” इत्यादि | 
इतिहास की कुछ महत्वपूण पुस्तकें अनूदित रूप में गुजराती साहित्य में भाई हैं| 
उदाहरण के छिए हिंदुस्ताननो अर्वाचीन इतिहास” ( सरदेसाई ), “भारतमां अंग्रेजी राज्य? 
( पं० सुंद्रछाल : भास्करराव विद्वांस ), “तवारीखनी तेजछाया! ( जवाहरछार नेहरू ; 
वेणीछाल बुच ), 'रंग्वेषनों दुग! (प्राणशंकर जोशी), 'सोवियेट ग्शिया” (मोगीछाल गांधी), 
ममुघल राज्य वहीवट? ( सावरकर ); “क्रातिनां परिबलो' ओर 'जगतक्रांतिना इतिहासनुं रेखा- 
दशन? ( चंद्रभाई भट्ट ) आदि | 
प्राचोन साहित्य 


प्राचीन और मध्यकालीन गुजराती साहित्य वहुधा काव्यरूप में ही मिलता है । 
इस प्रकार के हस्तलिखित साहित्य को संशोधित करके शुद्ध रूप में प्रकाशित करने का प्रबंध 
उन्नीसबीं सदी के अंतिम वर्षों में बड़ोदा नरेश की ओर से हरगोविंददास कांटावालछा की देख- 
रेख में किया गया था। इस प्रकार श्राचीन काव्यमाछा? में कुछ कविता ग्रंथ प्रकाशित हुए 
थे | इसी माला में प्रमानंद के गिने जानेवाले 'प्रेमानंद नां नाटको' निकले | इसके बाद ऐसा 
साहित्य इच्छाराम देसाई ने अपने गुजराती प्रेम के कारण 'बूृहत्‌ काव्य दोहन! के नाम से 
कुछ पुस्तकों में प्रकाशित किया। हस्तलिखित जैन काव्य-साहित्य को संशोधित करके 
प्रकाशित करने का प्रबंध दे० छा० जैत ग्रंथोद्धार संत्या ( सूरत ) द्वारा किया गया। इस 
संस्था की ओर से 'आनंदकाव्य महोदधि? के छगमग दस भाग प्रकाशित हुए किंतु संपादन 
में पूरी सावधानी नहीं रखी गईं । भावनगर की आत्म!नंद समा ओर जैन धर्म प्रसारक 
सभा की ओर से भी बहुत सा प्राचीन जैन साहित्य संशोधितरूप में प्रकाशित हुआ | 

प्राचीन साहित्य प्रकाशित करने का दूसरा सबछ प्रयत्ञ फाबंस सभा ( बंबई ) की 
ओर से हुआ है। प्राचीन गुजराती कविता में महामारत के अछग अछग पर्व अनेक 
कवियों द्वारा लिखे हुए मिलते हैं | इन सब काव्यों का संपादन केशवराम का० शास्त्री से 
कराकर इस संस्था ने सात ग्रंथ प्रकाशित किये हैं। सभी पर्वों का यथावस्थित चुनाव 
करके पाठझुद्धिपूवक संग्रह किया गया है। इस प्रकार का कुछ संशोधन-संपादन गुजरात 
विद्यासमा ( अहमदाबाद ) की ओर से भी हुआ है और कुछ ग्रंथ प्रकाशित हुए हैं | 
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प्राचीन संशोधित गुजराती साहित्य की कुछ महत्वपूर्ण पुस्तकों के नाम थे हैं : 
पौराणिक कथा? ( डाह्माभाई देरासरी ), 'जैन गुजर कविओ' (मोहनलारू दलीचंद देसाई), 
“हंसाउडी' और “संशोधन ने मार्ग! (के० का० शास्त्री ) वसुदेवहिंढीग, पंच-तंत्र', 
“कपूरमंजरी! ओर “रूपछुंदर कथा? ( प्रो० भोगीछाछ सांडेसरा ), “अपम्रंश पाठ/वर्ि! 
( मघुसूदन मोदी )। प्राचीन कविओ अने तेमनी कइृतिओ' ( रमणीकछाछ देसाई ), 
वसंतविद्यास” ( कांतिलाल व्यास ) | 

केष 

गुजराती मापा का प्रथम शब्दकोश है “नमकोश? | कवि नमंद ने साहित्य की अनेक 
नई दिशाओं में प्रस्थान किया था । उसने अकेले ही “नमंकोश” छिखकर प्रकाशित किया 
था ( १८७३ ) | उसके बाद प्रकाशित होनेवाले छोटे-मोटे शब्दकोश उसी आधार पर 
बने थे | उन्नीसवीं सदी के अंत में गोकुलदास पठेछ ने “गुजगती शब्दकोश? प्रकाशित किया 
था | बीसवीं सदी के प्रारंभ में गुजरात विद्यासमा ने संपूर्ण गुजराती शब्दकोश तैयार करने 
की योजना बनाई और कुछ वर्षों में प्राथमिक शब्दसग्रह के भाग प्रकाशित किए | स्व॒० 
केशवलालछ ह० श्रुव द्वारा अंक “४? अक्षर का संपूर्ण शब्दकोश तैयार कराके नमूने के रूप 
में प्रकाशित भी किया गया | उसका इसी रूप में सभी शब्दों का संग्रह कराने का संकल्प 
था किंतु उसके प्रकाशित होने के पूर्व “गुजरात विद्यापीठ' का साथ जोडणी कोश' प्रकाशित 
हुआ और उसे सम्मान प्राप्त हुआ । उत्तरोत्तर नई आवृत्तियों में इस कोष में सुधार होते रहे 
ओर अब वह ठीक रूप में पहुँच गया है। इसलिए विद्यासभा ने फोश का अपना प्रयत्न ब्रंद 
किया है | विद्यापीठ की संपूर्ण शब्दकोश के लिए तैयारी चलती रहती है| साधारण व्यवहार 
के लिए. 'साथ जोडणी कोश” काफी उपयोगी धिद्ध हुआ है। 

ओर भी अनेक कोश प्रकाशित हुए हैं, उदाहरण के लिए-'शब्दा्थ चिंतामणि,? 
धुजराती लघु शब्दकोश', “गुजराती शब्दकोश” आदि | इन सब के मूलछ में है विद्यासभा 
का शब्दसंग्रह और विद्यापीठ का 'सार्थ जोडणी कोश” | 

(भगवद्‌ गोमंडल” स्व० गोंडछ नरेश भमगवतसिह् जी की प्रेरणा से तैयार किया गया 
बुहत्‌ शब्दफोश है | इसके पांच भाग निकले हैं ओर प्रत्येक भाग में छगभग डेढ़ हजार पृष्ठ 
हैं। इसमें “भ' से “नि! तक लगभग डेढ़ छाख शब्द ओर दस हजार रूढ प्रयोगों का समा- 
वेश है | इसमें झुद्धि ओर शाखत्रीयता की कुछ त्रुटियाँ हैं, फिर भी इस भगीरथ प्रयत्ञ की 
एक बार की सफलता पर आगे के लिए विशुद्ध कोष की प्राम्ति की संभावना अवश्य हो 
सकती है । 

वेज्ञानिक परिभाषा के कुछ कोष प्रकाशित हुए हैं: “वैज्ञानिक शब्दसंग्रह' ( पोपट- 
छाछ गो० शाह ), परदाथविज्ञान अने रसायणनो पारिमाषिक फोश? ( यशवंत गु० नायक ), 
“अथशास्त्रनी परिभाषा? ( विद्वलदास कोठारी ,दाशनिक शब्दावढ्िः ( अरविंद कार्यालय ); 
“दाशनिक शब्दकोश? ( छोटाछार भट्ट ), 'पारिमाषिक शब्दकोश? ( विश्वनाथ भट्ट ), 
(हिंदी-गुजराती शब्द कोश” ( गुजरात विद्यापीठ ) भादि | 

“इनसाइक्लछोपीडिया' सरीखा ज्ञानसंग्रह तैयार करने के दो प्रयत्न हुए. हैं; एक रतन 
जी शेठना ज्ञानचक्र' ओभोर दूसरा डॉ० केलकर का ज्ञानकोश" जो पूर्ण है। 
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गुजराती कहावतें संग्रह करने के भी प्रयत्न हुए हैं | उनमें से श्रेष्ठ अंथ आशाराम 
दलीचंद का “गुजराती कहेवतो” है| उन्होंने २५०० कहावतें उत्मत्ति सहित एकत्र की हैं । 
इसी के आधार पर शान्तिछाछ ठाकर ने एक छोटा “कह्देबत संग्रह” तैयार किया है | 

विज्ञान 

विज्ञान की अनेक शाख्यएं हैं ओर इन सभी शाखाओं का भारतीय एवं पाश्चात्य 
साहित्य उपलब्ध है। जैसे पश्चिमी अनुसंघान से विज्ञान की शाखाएं बढ़ी हैं वेसे ही 
उनके शोघक, विचारक ओर लेखक भी बढ़े हैं। गुजराती में पाश्चात्य विज्ञान-साहित्य पर 
लिखे जानेवाले ग्रंथ विशेषतया अंतिम बीस तीस वर्षों से बढ़ने छगे हैं | इसके पहले योग, 
आयुर्वेद, वनस्पति, ज्योतिष, सामुद्रिक शासत्र, भूगोछठ, खगोछ, भूगर्म, पदार्थ, रसायन, 
उद्योग, संगीत-चत्य-चित्र आदि कछाएँ जादि विपयों पर इनी गिनी पुस्तके लिखी जातीं थीं | 
विशेषकर के पाठशाल्ाओं की दृष्टि से ही पुस्तिकाए तैयार होती थीं । वैद्यक, ज्योतिष और योग 
संबंधी पुस्तक बहुधा परंपरागत आचार्यों के ग्रंथों के अनुवाद के रूप में ही निकलतीं | गुज- 
रात विद्यासमा इलेकक्‍्ट्रो-प्लेटिंग, सुधथारी आदि कलाओं की छोटी छोटी पुस्तक प्रकाशित 
करती ओर दूसरे प्रकाशक कछासंग्रह, छोटे-मोदे उद्योगों से संबंधित पुस्‍्तकें प्रकाशित करते । 
अब तो विज्ञान की शाखाएं बढ़ी हैं ओर उसका क्षेत्र भी अधिक व्यापक हुआ है। पुस्तकों 
की विविधता ओर संख्या में भी दृद्धि हुईं है | 

विज्ञान विषयक पुस्तकों के लेखन में नये संशोधन अथवा शास्त्रीय विचारणा पर 
बिशेष ध्यान देने का प्रयत्न बहुत कम किया जाता है। विशेष करके अजुभूत प्रयोगों के 
संग्रह ही अधिक तैयार होते हैं । उदाहरण के तोर पर शरीर-शासत्र ओर आरोग्य-विज्ञान 
का समग्र दृष्टि से विचार करने की अपेक्षा बेद्यक के प्रयोगों, उपचारों और नुस्खों के 
संग्रह खूब निकलते हैं। आकाश के ग्रहों की गति तथा उनका नाम बतानेवाली इनी मिनी 
पुस्तकें हैं जब कि कुंडलियों ओर राशियों के आधार से भविष्य के फल की घोषणा करने 
बाली पुस्तकें बहुत बड़ी संख्या में प्रकाशित होती रहती हैं । यही हाछ विज्ञान की वूसरी 
शाखाओं का भी है| शास्त्रीय परिमाषावाले प्राचीन भारतीय विज्ञान-गंथों का अध्ययन 
कम होने छगा है और पाइ्चात्य विज्ञान के अनूदित ग्रंथों का प्रकाशन बढ़ने 
लगा है। 

गुजराती साहित्य में विज्ञान की कोन कोन सी शाखाओं की पुस्तकें प्रकाशित हुई 
हैं यह नीचे दी हुई पुस्तक-सूची से ज्ञात हो सकेगा । 

सामान्य यिज्ञान--'स्वाध्याय!, “विज्ञाननां व्यापक स्वरूपो', विज्ञान संद्र! “विज्ञाननी 
वाठे? आदि | 

योग--'हठयोग प्रदीपिका), 'योगप्रवेशिका', 'चोरासी आसन”, “आसनो अने 
आरोग्य?, 'सूय नमस्कार!, आ्रणविनिमय! आदि | 

मनोविज्ञान--“नूतनमानस विज्ञान, 'शाभाटे ?', 'हालछतां चाढतां?, स्वयं प्रेरणा?, 
बुद्धिकोशल्य विद्या), 'हिप्नोथ्झिम), 'मेस्मेरिश्षम', “मानस संदेश” आदि । 

मानव-विज्ञान--भानव-जीवननोी ऊष/काछ”?, “न्वंश विद्या), 'मुखलक्षण शास्त्र', 
“धसस्तक विद्या), 'मानव-जीवन-विज्ञान” आदि | 
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खगोल--खगोलछ प्रवेश”, 'आकाझ-दर्शन!', “विश्वद्शन” 'खगोलछ गणित”, 'भारतीय 
प्रत्यक्ष पंचांग” आदि । 

भूगोल-भूगभ--भूस्तर विद्या', “भूविवानां मूछतत्वो', “आइनस्टाइन अभने तेनों 
सापेक्षवाद!, प्राकृतिक भूगोछः; 'भूस्त अने गुजरातनी भूरचना' इत्यादि । 

आयुवेद--शारीर शास्त्र” वरकरसंहिता', 'उश्रुतः, 'आयुवंदनो इतिहास?, “आहार 
अने पोषणं', “आरोग्यसाधन?, 'क्षयरोग चिकित्सा), 'जीवनचर्या” आदि । 

विविध वैद्यक--'मानवदेह मंदिरः, “अखंड योवज्ञ", '्रह्मचय मीमांसाः, “शरीर 
विज्ञान!, दंत विद्याट, 'कायाकव्प विज्ञान), 'पुत्रदा अने पारणु | 'होमीओपथी वैदकसार?, 
धायोकेमिक प्रवेशिका?, 'मेटीरीया मेडिका,, संतति नियमन', 'विषतंत्र', 'पश्ु चिकित्सा, 
“बिजलीनों आंचको अने कृत्रिम श्वासोच्छवासनो उपचार, इत्यादि । 

प्राकृतिक चिकित्सा--'दर्दों, दबाओ अने डाक्टर,” “निसर्गोपचार अने जलोपचार?, 
व्यायाम ज्ञानकोश ?, “मानस रोग विज्ञान?, 'मातृपद”, उपवास केम अने क्यारे १! “निसगों- 
पचार सवसंग्रह” इत्यादि । 

पाकविज्ञान -- रसोईनुं रसायण”, 'बीसमी सदीनुं पाकशासत्र', आपणो आहार), 
“दक्षिणी रांघधकलछा', 'सुरती रसथाढ”, (शाक, पाक, पकवानशारस्त्र'' खोराकना गुणदो५/ 
आदि | 


उद्योग--“खेतीना मूल तत्वोग, खितीनी जमीन”, 'फलबाग सर्जन', 'प्छाइबुड', 
“हुन्नर उद्योग अने वेपार!, “'बनप्राप्तिश, खादी विद्या प्रवेशिका?ग, 'नफाकारक हुन्नरों', 
'कापडनी कहाणी?, 'गुजरातनी वनस्पति), भौतिक रासायणिक विज्ञान', खनिज तेल 
संबंधी', 'काग&?, 'एक दिवसमा दरजण,' केश शथ्रगार!, भातभातनु' भरतकाम!”, मोतीनां 
तोरण! इत्यादि । द 

जीवविज्ञान--“जीवविज्ञान', “जंतुशासत्रप्रवेशिका,, 'उधईनु' जीवन!, “आये 
आंग्ल जंतुशारस्त्र', 'पक्षीओ)!, (आपणे आगणे ऊडनारों? आदि । 

विविध कलाएँ--प्राचीन अने अवाचीन गुजरातनी ग्रंथस्थ चित्रकला”, “अंजताना 
कलामंडपो', 'रंगोली), “नवा साथिया”, “संगीत साहित्य, “अभिनव संगीत”, “संगीतकीत॑न 
पद्धति', भारतीय संगीत कछा?, 'म्ुद्रण कछा?, “कोम्पोश्नीटर', 'झबूकियां', आधुनिक 
आकाशवाणी!, 'एकटिंगना हुन्नरनु' वहेवार शिक्षण”, “शिव्परत्नाकर!, “शिल्प परिचय, 
गृह विधान?, 'मणिपुरी नर्तन” आदि । 

कामविज्ञान-- वात्स्थायन कामसूत्र', प्रेमोपचार अने आसनो?, परण्या पहेलां?, 
“नूतन काम विज्ञान, 'दंपतीशात्तर; 'स्री अने पुरुष” आदि । 

अथशाख्र--भारतीय अथशाख््र', मानव अर्थशा्त्र', हिंदुनु-प्रजाकीय अथंशास्त्र', 
“हिंदुनु नाणांतंत्र'' “अथशास्त्र', “अथशास्रनां मूछतत्वो) “आपणा आशिक प्रश्नों? 
इत्यादि | ह 

इस प्रकार वेज्ञानिक साहित्य की इतनी विविधता होते हुए भी आज साहित्य फी 
इस शाखा में पुस्तक्तों की सत्से अधिक कमी है। साहित्कारों की दृष्टि इस ओर अवश्य 


डी 
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है कि इस कमी की शीघ्र ही पूर्ति की जाए। भारतीय प्राचीन विज्ञान की व्यांवह्रिक 
उपयोगिता आज बहुत कम हो गई है ओर पाश्चात्य विज्ञान की उपयोगिता बढ़ी है। यह 
प्राचीन विज्ञान में नव अनुसंधान तथा विकास चालू न रहने का परिणाम है। आज 
आयुवद जैसी विज्ञान-शाला में नव संशोधन की अत्यंत आवश्यकता है। पाश्चात्य चिकित्सा 
पद्धति का खूब प्रचार हुआ है और आयुवंदिक उपचार-पद्धति का हास हो रहा है। विज्ञान 
की अन्य शाखाओं में मी पाश्चात्य संशोधन इतने अधिक व्यापक हो गए हैं कि भारतीय 
विज्ञान के शिक्षण की देश को पूरी जरूरत है किंतु अपनी मारतीय परिमाषा की न्यूनता के 
कारण यह विज्ञान देशी भाषाओं में अच्छी तरह न उतर सका | यही कारण है कि विज्ञान 
की शिक्षा अधिकांश अंग्रेजी द्वारा ही होती है। भारत-सरकार, विश्वविद्यालयों ओर अन्य 
विद्यासंबंधी संस्थाओं में जागति आईं है। देशी भाषाओं द्वारा पाश्वात्य विज्ञान के शिक्षण 
की आवश्यकता की पूर्ति से किए. गुजराती भाषा में भी विज्ञान की विशेष पुस्तकें तेयार होंगी 
ऐसी आशा है। भारतीय पारिमाषिक शब्दों के निणय में विलंब होने के कारण अंग्रेजी 
पारिभाषिक शब्दों द्वारा भी उद्योग की पुस्तकें तो प्रकाशित होती ही रहती हैं। ऐसी 
पुस्तकों में सिविछ् और मेकेनिकछ इंजीनियरिंग, रसायन, रंग-उद्योग, मीछ-उद्योग आदि 
व्यवाय मुख्यरूप से हैं । 


बाल-साहित्य 
गुजराती साहित्य में बाल-साहित्य का विशेष विकास अंतिम पचीस-तीस वर्षों में 


हुआ है। इसके पहले पाठ्य पुस्तकों के अतिरिक्त अन्य प्रकार की पठन-सामग्री की बालकों 
के लिए आवश्यकता ही महसूस नहीं को जाती थी | पाख्यपुस्तकों में भी सरकारी पाठमालछा के 
रिवाय दूसरी कोई पाठमाछा अस्तित्व में ही नहीं आई | जूनागढ़ और गोंडल राज्यों की 
ओर से अछग पाठमाछाएँ प्रकाशित हुई | इनमें से गोंडछ की पाठमाढा उच्च कोटि की 
थी किंतु उसका गॉडछ राज्य के सिवाय अन्यत्र प्रचार न हो सका । 

भावनगर में “दक्षिणामूर्ति? संस्था तथा उसकी ओर से बालमंदिर की स्थापना 
हुई | गिजुभाई तथा नानाभाई जैसे बार मानस के विशिष्ट अभ्यासी उसके संचालक बने | 
उन्होंने बालकों के अध्ययन और इतर पठन के लिए पुस्तिकाए” तैयार करके प्रकाशित कीं | 
इनकी ओर पाठणशाराओं, शिक्षकों तथा बालकों के अभिभावकों का ध्यान जआाक्ृष्ठ हुआ | 
धीरे धीरे इस प्रकार के साहित्य का खूब प्रचार होने छगा | इस प्रकार बारू-साहित्य का 
बीजारोपण हुआ ओर धीरे धीरे अनेक रूपों में बाल-साहित्य का प्रकाशन होने छगा | 

दक्षिणामूति से बाल-साहित्य के अतिरिक्त बाल-शिक्षण के लिए शिक्षकों के अभ्यास 
के योग्य कुछ शिक्षण-शास्त्र की भी पुस्तके प्रकाशित हुई। बालकों को कहानियां पढ़ना बहुत 
अच्छा छगता है किंतु वे कहानियां कैसी होनी चाहिएं, उनके लिए. कविताएं केसी होनी 
चाहिए, इस विषय में भी कुछ लिखा गया और कहानियों 'और कविताओं के नमूने भी 
प्रफाशित हुए | बाछ-साहित्य की ओर जो आकषण उत्तन्न हुआ उसे देखकर बाल-साहित्य 
के दूसरे लेखक और प्रकाशक सदसद्विवेक से रहित हो यह मानने छंगे कि बड़े अक्षरों में 
छपी हुई और चित्रों से मरी हुई कोई मी कहानियों की पुस्तिका बाछू-साहित्य में समा 
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सकती हैं | इसका परिणाम यह हुआ कि अनेक पुस्तिकाएं ऐसी भी प्रकाशित हुईं जो 
बाछ-साहित्य के लिए निरुषययोगी थी । अनेक आदर्शहीन ग्रंथावरियां जौर कथामालाए' 
निकलने लगीं | 

आज बाल-साहित्य अनेक संस्थाओं जोर प्रकाशकों की ओर से निकछ रहा है। 
उत्तरोत्तर पुस्तक-संख्या बढ़ती जा रही है| समय समय पर इसमें सुधार भी होता रहा है। 
सुंदर आकषक मुखपृष्ठ ओर रंगीन चित्रों से सुसज्ञित कोई कोई पुस्तक तो अंग्रेजी बाल- 
साहित्य के साथ प्रतियोगिता भी करने छगी है। फिर भी वस्तुतः यह साहित्य अभी बहुत 
पीछे है। 

कविताए', नाटक, कहानियां, जीवनचरित्र हास्यरम की कहानियां, धर्मकथाए', 
देश-विदेश की कथाए', साहस-कथाए', ऐतिहासिक कहानियाँ, प्रवास-कथाए, विज्ञान की 
कहानियां, पश्च-पक्षी की कथाएं, परियों की कहानियां-इस तरह विविध प्रकार का साहित्य 
प्रकाशित हुआ है | रामायण, महाभारत, उपनिषद्‌ पुराण, जातक आदि साहित्य से भी 
बाल-बोधक शेली में अनेक कहानियां लिखी गई हैं। ईसप की कहानियां, शेक्सपियर के 
नाटक, गुलीवर की यात्रा, अरेबियन नाइट्स, कुरान और हृदीस की कथाए' यह सब 
अंग्रेजी से बाल्रेचक शेली में लिखा गया है। चार वर्ष से लेकर सोलह वष तक के कुमार- 
कुमारियों के लिए अनेक पुस्तकमालछाएं प्रकाशित होती रहती हैं । इनमें से कुछ के नाम ये 
हैं; अरुण पुस्तकमाछा, गुजर बाह्ग्रंथावकि, बाल-विनोदमाढछा, अशोक बाल पुस्तकमाला, 
गांडीव बालोद्यान माला, दक्षिणामूर्ति बाल साहित्य माला, ग्राम दक्षिणामूर्ति प्रकाशन; 
विद्यार्थी वाचनमाठा, आपणी बाहग्रंथमाला, बालविज्ञानमाठा, बाछ-जीवनमाला, सयाजी 
बाल ज्ञानमाला, सस्तु' साहित्य बाल वाचनमाछा, बार जैन ग्रंथावलि, किशोर चरित्रमालछा, 
शिशु भारती ग्रंथावलि, बालबंधु ग्रंथमाला, बालजीवन किशोरमाला, हास्य विनोद पुस्तक- 
माला आदि | 

बाल-साहित्य के प्रति बालू पाठकों फो ओर उनके अभिभावकों फो जैसा आकर्षण 
हुआ है बसा ही कुछ प्रथम श्रेणी के साहित्यकारों फो भी हुआ है। इसी के फलस्वरूप 
सुन्दरम, पूजाछाछ, स्नेहरश्मि, रमणिक अरालवाछा, चंद्रकांत ओोझा, त्रिभुवन व्यास 
जयंत जोशी, जयमनगोरी पाठक जी आदि ने बालकों के लिए. कविताएँ छिखी हैं और 
गांधीजी, बालजी देसाई, धूमकेतु, विनोदिनी नीलकंठ, जयभिक्खु, रमणछाछ सोनी, 
रामनारायण ना० पाठक, मस्त फकीर, पुरातन बुच, हरजीवन सोमण्या, हरराम देसा 
निरंजन वर्मा, आदि साहित्य के अन्य क्षेत्रों के लेखकों ने भी बाल साहित्य की विविध 
सेवाएं की हैं | 

बालकों के लिए पुस्तके लिखने के लिए कुछ सुप्रसिद्ध लेखक हैं ; नागरदास पटेछ, 
रमणछाल ना० शाह, रसूछ भाई वहोरा, जीवराम जोशी, दिनेश ठाकोर, खंडेराव पवार, 
सोमामाईं मावसार, पोपटलाछ अंबाणी, हरिप्रसाद व्यास, मानुप्रसाद व्यास, इंदुप्रसाद मद्, 
नवछकांत भावसार, मोहन ठक्कर, शांतिछाछू भोझा, बालकृष्ण जोशी, भीमभाई देसाई, 
नटवरलाल मालवी, शारदाप्रसाद बर्मा, किशोर गांधी, फीर्तिदा दिवानजी, माधवराव 
कर्णिक, कपिंछा ठाकोर, रत्नखाछ दयाछ, छाभुबेन महेता, सुमति पटेछ, मनुभाई जोधाणी, 
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प्रियवदन बक्षी, अभयकुमार, घौरजछाछकू टो० शाह, परदुमकांत शाह, छाछा मजमुदार, 
मोहनछाछ पाठक, केशवछार, धनंजय शाह, शांतिकुमार पंड्या, धीरजछाल पंड्या, गोविंद 
राव भावगत इत्यादि । 

इस समय बारू-साहित्य के वेगंपूर्ण प्रवाह को बाछ-जगत्‌ उत्साह से देख रहा है। 
इस साहित्य का आकर्षक रूंपरंग क्रीडाजिय बालकों फो अच्छा छमतां है। तथापि आज 
जो कुंछ बालं-साहित्य के नाम से प्रकाशित हो रहा है वह सब सआ्या बाल-साहित्य नहीं है | 
इसकी भाषा संपूर्णतया बाल्बोधक होती भी नहीं। विनोदंपूर्ण कहानियां .खूब होती हैं 
फिंतु उनमें सच्चे और निर्दोष विनोद का अभाव होता हे । लेखकों और प्रफाशकों को इस 
साहित्य के लेंखन और प्रकाशन में विवेक रखने को आव॑श्यकता है । 


--चुनीलाल वर्धभान शाह ( लेखक ) 
“-मोहनलाल मेहता, एम० ए० ( अनुवादक ) 


६६ 


पंजाबी साहित्य के गत साठ वर्ष 


भारत के विभिन्न क्षेत्रों में विस्तृत भन्यान्य भाषाओं की तरह भारतके पश्चिमी प्रदेश 
पंजाब में पंजाबी भाषा एवं गुरुमुखी लिपि का प्रचार तथा प्रसार है। वहाँ के जन-जीवन की 
भावनाएं इसी भाषा और इस लिपि के द्वारा व्यक्त होती हैं । इस भाषा की उत्पत्ति या उसके 
आदिकाल के इतिहास की विवेचना न कर इसके केवल पिछले ६० वर्षो की प्रगति का ही 
सिंहावलोकन करने का प्रयत्न इस नित्रन्ध में किया जायगा। पंजाबी-भाषा-माषियों का क्षेत्र 
छोटा नहीं | करोड़ों की संख्या में इसके बोलने वाले हैं। इनकी प्रगति और विकास पर किस 
जाति या किस समुदाय का प्रभाव पड़ा--यह सब्च एक अछूग आलोचनीय विषय है। इस भाषाके 
साहित्य में किन-किन विषयों का समावेश हुआ यह विचारणीय बात है। परथ्तु उन्नीसवीं शताब्दी 
के अंतिम समय का पंजाबी साहित्य प्राय; काव्यात्मक ही कहा जा सकता है। इस पंजाबी 
साहित्य की काव्य-धारा में हिंदू , सिख तथा मुसलमान कवियों की ऋृतियों का सम्मिलित 
विकास देखने को मिलता है। उपयुक्त सभी जातियों के मान्य कवि पंजाबी में अपनी 
भावना व्यक्त करने में सफल हुये हैं | जहाँ बाच्रा फरीद शकरगंज, बुल्लेशाह और शाह 
हुसेन जैसे मुसछमान सूफी कवियों ने ईश्वरीय प्रेम की कविताएं पंजाबी में लिखी हैं, वहाँ 
सिंख गुरु साहबान, भक्त कत्नीर, भक्त रविदास, महात्मा नामदेव और पीपा जैसे संतों ने 
आध्यात्मिक फविता उपयुक्त बोली में लिख कर पंजाबी साहित्य में चार चांद लगाये हैं। 
सिखों के आदि गुरु ग्रंथ. साहब में बाबा फरीद, भक्त कबीर और रविदास आदि की वाणी 
विद्यमान है। कविवर श्री बारीश शाह की 'हीर! पंजाबी साहित्य का एक अमूल्य अमर रत्ञ 
है, जिसने श्री बारीश शाह और 'हीर! दोनों को ही अमरता शदान की है | इस समय तक 
पंजाबी साहित्य में गद्य काव्य का सुलझा हुआ कोई भी स्पष्ट रूप विकसित नहीं हुआ था | 
इसका क्षेत्र जन्म-साखियोँ, किस्से-कहानी तथा गोष्ठी तक ही सीमित था जिनफी बोली में 
कविता का ही अंश अधिक था, गद्य का कम । अंग्रेजों के आने के बाद पंजात्री साहित्य पर 
अंग्रेजी भाषा और साहित्य का प्रमाव पड़ने छगा जिसके फलस्वरूप पंजाबी साहित्य में छोटी- 
छोटी कहानियां, उपन्यास, लेख तथा आलोचनाओं के जन्म हुए | 
जिस तेजी के साथ पंजाबी साहित्य ने पिछले ६०-७०वर्षों में साहित्य के अछग-अछग 
रूपों में उन्नति की है, वह इसके उज्ज्वल मविष्य का द्योतक है। इसके साहित्यिक विभिन्न 
अंगों के सामूहिक विकास को देखने से यह कहा जा सकता है कि निकट भविष्य में यह 
साहित्य दुनियां के परदे पर उच्च कोटि के साहितों में गणना करने के योग्य हो जायगा । 
काव्य | 
ह भआाइये | पंजाबी साहित्य के पिछले ६० वर्षों की काव्यात्मक प्रवृति का अवगाहन 
करे | नवीन पंजाबी कविता के आदि-प्रवर्तक कवि भाई वीर सिंह जी माने जाते हैं। आपका 
विकासकाछ १८७२ ई० कहा जाता है। आपने पंजाबी कविता की भावधारा को किस्से 
आदि के चक्कर से निकालकर नये वायुमण्डरू में फेलने एवं विस्तृत होने का अवसर प्रदान 
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किया है। इनके छिखे अनेक काव्य-संग्रह छप चुके हैं, जिसे पढ़ने और देखने से उनकी 
रस-प्रसविणी लेखनी का चमत्कार मालूम होने रूगता है | आपके लिखे>*लहरां दें हार-१ 
बीजलियां दें हार-२, मठक हो लछारे-३, प्रीत वीणा-४, फम्प दी कछाई-५ .। इसके अतिरिक्त 
एक निबंधात्मक काव्य 'राजा सूरत सिंह” के नाम.पर भी इनका लिखा है जिसे पंजाबी साहित्य 
का महाकाव्य होने का गौंर प्राप्त है | भाई वीर सिंह जी की साहित्यिक कविता वस्तु के पश्ष 
में सिख-गुरुओं की वाणी से प्रभावित मादूम होती है। उसमें ईश्वर-संबंधी प्रेम और स्घृति 
की चर्चा के अछावे भी प्रकृति की हरेक वरतुओं का वर्णन मिल्ता है। उन्होंने लिखा है-- 
परमात्मा से दूर रहने वाले इन्सान के मन में दोषों की कालिमा छा जाती है जो केवछ उस 
परमात्मा के मिलाप से ही दूर हो सकती है, ठीक उसी तरह, जैसे कोयले की कालिमा अग्ि 
में पड़ने से दूर हो जाती है-- 

विछड़॒ के काछिख सी भाई, 

ब्रिन मिलयां नहीं छहरी। 

अंग भग्ग दे छा के. देखो, 

चढदा रूप संवाया | 


परन्तु आप फी कविता विशुद्ध धार्मिक विषयों को ही प्रकट नहीं करती बल्कि उसमें 
देश-प्रेम, देश-वालियों के प्रति हमदर्दी तथा अंग्रेजों की गुलामी के विरुद्ध बातें भी मिलती ' 
हैं| कुतुबमीनार, अठक, अवंतिकापुर के खेँडहर की बातें उनकी कविता में आती हैं, 
जिसमें भाई साहब का अटूट देशप्यार. दिखलछाईं पड़ता है। देश के दर्दीले दिछ को आप 
अच्छी तरह झाँककर देखते हैं। कश्मीर की सोंदयपूर्ण छटा-विषयक कविता में भी दीन- 
हीन छोगों की दुःखमयी हालत प्रकट करते देखे जाते हैं। कश्मीर की सुंदरता में आप इस 
तरह लिखते हैं--- 


जिकुर खलदे सेव ते नाशपातियां | 
बीच गीरा कश्मीर वीकर रूल रही | 
सुंदरता बीच खाक लौीरां पाटियां, 
भटक हुलारे में कश्मीर के प्राकृतिक दृश्यों का हूबहू बयान है, आंखों के सामने 
तस्वीर आकर खड़ी हो जाती है | प्रकृति के हर सोंदर्य में आप कर्ता का जलवा देखकर 
मुग्ध हो जाते हैं | जेपते चांदनी पड़ने पर ही आईने में सूरत दिखलाई देती है अंधकार में 
नहीं, उसी तरह सुंदर का सौंदय ईश्वरीय सौंदय का प्रतिबिंब है । 


चानन जिसे आकाशो आवे, 
शीध्यां ते पे दमके। 
तिये सुंदरता अर्थो भावे; 
सोहन्या ते पे चमके | 


रूप-सोंदर्य की भावना में भी भाई साहब की कविता बहुत सफल है। आप की 
बहुतेरी कविताएं छोयी-छोटी ही हैं जो आमतोर पर रुबाई-कोरड़ा या तुरयाईं छंद में व्यक्त 
| हैं वाणी पर गुरु ग्रंथ साहब जी का बहुत प्रभाव है। फारसी-संस्कृत शब्द भी 
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कहीं-कहीं प्रयोग में छाये गये हैं | कविता की रचना में पाद-पूत्यंथ शब्दों की योजना में 
व्यूनाधिक्य भरी किया गया है। भाई गुरुदास जी की तरह, रहस्यमयी भावनाओं को प्रकट करने 
के दिये लोफिक संकेत भी व्यवहार में छाये गये. हैं । परंतु भाई गुरुदास के संकेत जहों जन-साधारण 
के अनुभव के अनुकूल हीः हैं वहाँ माई वीर सिंह को अनेक जगहों पर सामान्य मानवता की 
कल्पता से अछस भौर ऊंचे संकेत व्यवहार में लाते देखा जाता है। 'राजा सूरत” सिंह 
शिखण्डी छन्द में छिखा गया एक रानी ( राजकौर ) का जीवन बत्तांत है। कहानी 
यद्यपिं सारी कह्पित्‌ है, तथापि कहने का ढंग निराला है, प्रभावशाली है। सच्ची कहानी होने 
का प्रक|्ष होता है। इसके संयीतात्मक छय, समयानुकूल शब्द-क्यन और विषय-वर्णन, 
इस फाध्य की सुंदसता और महत्ता को बढ़ाते हैं । 
भाई वीर सिंह के बाद प्रोफेसर पूर्ण सिंह का नाम १८६९ से १6८१ ई० तक 

पंजाबी कविता में शिरोमणि माता जाता है। आपने अमेरिकन कवि बालटेन पिव्मैन जैसी 
पंजाबी में खुली कबिता लिखी जिसका पादान्त तुक नहीं मिलता । गद्य की तरह आपकी 
कविता छंद-बंधन से मुक्त दिखाई देती है। परंतु जोश-खरोश सोच-विचार, उड़ान एवं 
प्रवाह की घारा आश्चर्यजनक दीख पंड़ती है। छंदहीन, अतुकांत होनेपर भी फविता में 
स्वाद है, रक्त हैं भौर है अनुभूति का उभार | प्रोफेसर पूर्ण सिंह प्राकृत कवि हैं, वह कुदरत 
की: शिल्पकारी देख कर झूम उठते हैं, सयूर फी तरह नावव उठते हैं.। उनफा दिल गाने 
छूगता है; कलम तावने लगती: है। वसच्त ऋतु के सनमोहक नजारे ओर दिलपसंद बहार 
तथा: पंजाब के दररियाई प्रानी उसे जीते-जागते दिखाई देते हें-- 

हवा वां नशेः पीते, 

भर भ्वर प्यालियां । 

झूम दियां नशिलियां, 

टंगा उना दिभा. 

खड़ खड़ा दिभा | 

फूलां, ने चूम चूम, 

छोह छोह छूटन । 

इधर उधर आप, मुहारियां 

अलबेलियां 

ते प्यार दी कुच्चीच बीच, 

ओ फूछां दीयां पंखरियां । 

नूं खाँहः खांह, 

भर भर झो लियां 

इधर उधर घिन 

मतलब खदेर दियां-- 

प्रोफेसर पूर्णसिह जनता के कवि' हैं । छोक जीवन: के; तत्वों; कोः ेकर झोयों के लिए 

कविता; लिखते हैं।। उनकी: कृविता का विषय है-“बाजार फी णैनक?, “पंजाब के मजूर!, 
(पंजाज़ दी भाहिश्नि पक गोहे थपदी/, भगृदि । उनकी कविता की भाषा ठेठ पं विषय के 
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अनुकूल है। उनके ख्याल सीवे-सादे और वर्णन करने का ढंग बहुत अच्छा है। 
उनकी कविता के लिए, पंजाब के कण-कण से प्यार के उमंग उठते हैं। वे पंजाब 
के ऊंचे-लंबे जद्मों ओर पंजाब के हरे-भरे खेतों और चलते हरहटे ( कुंए ) का बहुत मान 
करते हैं, प्यार करते हैं। वे पंजाब के सहज, स्वच्छंद, उन्प्रक्त स्वभावों के बहुत बड़े 
उपासक हैं | वे लिखते हेँ--- 
में तो पढन पढान सारा छ्या | 
जट बूट मेरे प्यार हैं यों हे | 


प्रोफेसर पूर्णसिंह की कविता में रोमांस बहुत है, अत्यधिक है। वह शशीपूनू', 'हीर 
राझ्मा', 'सोनी' और 'पूर्णनाथ” आदि विषय ही लेते हैं जिनमें रोमांस की भावना का स्पश 
कराकर एक प्रकार की नवीनता भर देते हैं। उनकी कविता का अपना रंग है, उनको हर 
छाइन पर उनका अपना मोहर छगा है जो पंजाबी के अन्य कवियों की कविता से 
अल्ग ओर निराल। है| 
श्री धनीराम चातरिक १८७६ ई० में पंजाबी साहित्य के एक बद्ध कवि हैं जो गत 
३० वर्षों से पंजाबी कविता की सेवा कर रहे हैं। आपने चिंदन वारी”, 'केशर क्यारी?, 
नवा जहान?, 'सूफी खाना', भादि काव्य-संग्रहों में विभिन्न विषयों पर कविताएँ लिखी हैं, जेसे 
नलूदमयन्ती आदि | आप फी कविता प्रोढ़, परिपक्त, सरस होती है। कविता की दृष्टि से 
उनकी रचना-शेल्ली भी ठीक है। कहीं मी कोई शब्द अधिक और व्यथ नहीं | कोई भी 
लाईन उनकी हल्की नहीं है, पंजाबी भाषा पर उनका पूरा अधिकार है। पंजाबी मुहावरे, छोकोक्तियां, 
पंजाबी शब्द-मंडार उन्हें अपने माता के दूध के साथ प्राप्त माद्म होते हैं। बोली बडी ही 
मधुर, सरल तथा समयानुसार होती है। कई प्रकार के नपे-तुले शब्द सफलता के साथ चुने गये . 
हैं। असीम भावनाओं की तरंगें दीखती हैं। रस-मंग कहीं भी नहीं है। अलंकार बड़े भाव* 
पूरित ओर यथोचित हैं। चातरिक की कविता अपने विपय को कहते हुये अन्यान्य विषयों पर 
प्रकाश डालती है, जिसके घेरे के बीच सामाजिक समस्याएँ, राजनीतिक आवश्यकताएँ, प्राकृतिक 
दृश्य, प्रेमी-प्रेमिकाओं की प्रेमकथाएँ, ग्रामीण जीवन के दृश्य, देश की दु्दंशा के दिल 
दहलाने वाले बर्णन--सभी, भा गये हैं। उत्कटेच्छा और स्वतंत्रता की बेचेनी बडी बेगवती 
है| यह आश्रय ,की बात है कि कवि जिस: भी विषय का वर्णन करता है उसे बहुत निकट से . 
देखता है। ऐसा माल्म होता हे कि फवि अपना अनुभव ही व्यक्त कर रहा है। कवि 
दूसरा विवाह कर लेता है तो उसकी मरी हुई स्त्री स्वप्न में आकर कहती है-- 
तेरे परख ले कवर करार साईंयां, 
नाले तकेया तेरा प्यार चन्ना | 
बुलबुल बाग उडारिया मारियां नी, 
मेरा उजड्या वेष गुलजार चन्ना | 
वे तो नवी. अछीः वेह आन वण्डी, 
मेरे ठण्ढे न होये अंग्यार चन्ना । 
मेरे राहवी अजे न होये भैले, 
तेनू कुदूया सजरा प्यार चन्ना | 
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मोहन सिंह ने 'सोमेंपत्र', 'कुसु हड़ा” में सामाजिक कविता भी लिखी है | उसमें भी 
वे बहुत सफल रहे हैं | यह ठीक है कि इनके बीच के अनुभवों को वे प्यार की अनुभवों की 
तरह अपना नहीं सके | मोहन सिंह की सामाजिक सूझ “अधवारे” के बाद 'कचसच्चः में पूर्ण 
रूप से जागृत है। जब उन्होंने अपने कंगारू भाइयों को रोटी खाने में भी आतुर देखा, तब 
व व्यग्र हो उठे | उन्होंने देखा कि संसार के दूसरे देशवासती जब भागे बढ़ चुके हैं तब ऐसी 
अवस्था में प्रेमगीत गाना उचित नहीं | उन्होंने अपने प्रेम के भावगान बन्द कर दिये | 
जनता के कवि की तरह मैदान में निकल पढ़े । उनको इस बात का ज्ञान हो गया फि 
इतिहास जब करामात बन जाता है, तब वहाँ के छोग कुछ नहीं कर सकते । वह फोम मर 
जाती है या नयी परंपरा को प्रारंभ करती है-- 


सारे जगते खुशहाली, 
हिस्से तेरे कंगाली । 
नंगे वुत्त ढीढ खाली, 
'कृद तक मनसे तू भाजा | 
एनिया मंदिर मसितां, 
एनिया रब नाछ प्रीतां | 
एनियां रसमा ते रीतीं;, 
फिर भी भूखा तूँ भाजा | 


पर फिर मी कवि स्वयं ही कहता है, अभी भी कुछ बिंगड़ां नहीं है--- 
तेरे हृथ्था दें छाछे, अजकछ चमकन वाले | 
पर जे वख्त नू सम्हाले कोई युवकों दा ढाना || 


कवि जान गया हैं कि देश जब तक आर्थिक दृष्टि से आजाद न होगा तब तक 
स्॒तन्त्रता का कोई मूल्य नहीं, कोई छाम नहीं | 'कचसच? में सामाजिक सूझ बहुत प्रौढ़ 
और सूक्ष्म है। सरमायेदारी की रूट के विरुद्ध क्रांतिकारी शब्दों में कहता है-- 
सोने चांदी नाछ तू मुर्दा बनाया जग दूँ, 
रज के तू मून्यां आले ते भोले बग्ग नू। 
उठना सी भाते मजबदूरा ने अपनी पग नू , 
गल्ूू आाखीर चल दीये होये ते अनहोये दीं । 
सोने मिट्टी सुइना जद छत पनी लोहे दी । 
उसको इस बात की जानकारी हो गयी कि जब जनता खड़ी होगी तब जनता के 
दुश्मनों के लिए फोई रास्ता नहीं रह सकता । ऐसे समय में वह किसी सुनहले समय की 
ओर हमारी दृष्टि खींचता है| सामाजिक सूझ-बूझ् एवं विचारों के प्रवाह बढ़ जाने से 
उनकी कविता में भावना फी मौलिक तरंगों की जगह बोड्िक अंश अधिक बढ़ 
गये हैं । ' 
इसके पश्चात्‌ पंजाबी की प्रसिद्ध कवयिल्री श्री अमृता प्रीतम का सन्‌ १९१९ में 
नाम आता है। अमृता की पहली रचना “अमृत छहरां! छपने के समय उनकी उम्र 
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केवछ १७ वर्ष की थी। इस कृति में विचार पक्के एवं पुष्ट नहीं हैं न काव्य-नियर्मों की 
निपुणता ही व्यक्त होती है। परंतु बाद की सभी पुस्तकों में उनकी लेखनी में बल और 
सप्राणता भाती गयी है। अब तक की उनकी रचनाओं के ये नाम है--अमृतरछूहदरां--१५ 
जीवदें जीव--२, गीता वालेयां--३ वदलां दे पल्लेबीच--४, पत्थर--५, गीइ--६९, 
कंधिया - ७, वांटांतें--८, सगीं वेलां--६ । 
अम्रत लहरां की कविताओं के वण्य साधारणतः वे दबी-कुचछी अनाथ भारतीय 
महिलाएं हैं जो नर के पेरों से दबाई जा रही हैं। उनके हृदय की आवाज को अमृता ने बुलंद 
किया है। कवयित्री अमृता का नारी हृदय स्त्रियों के ऊपर होने वाले नरकृत अत्याचार को 
देखकर कांप उठा। उनकी कलम ने अपने देश की सभी ख्तरियों के दुःख-दर्द को अपनी 
कविताओं के द्वारा उद्धाठित कर रख दिया है। भारतीय लड़कियों की शादी को कन्यादान 
फहा जाता है। देखो | “अमृता? इस फन्यादान पर व्य॑गात्मक शब्दों में चोट करती है-- 
* किड्डे कम कमान; 
जेड़ही लछोकी तकन | 
भो हो ही परवान, 
कन्यादान. कन्यादान । 
होवे कल्याण, 
हीरा के न कुये। 
गठ फकदें न बोले, 
कन्या बेजबान ॥ 
और जब अमृता देखती है कि पूजीवादी समाज में स्त्रियां पेसे की जोर से खरीदी 
जाती हैं, नर की पाशविक बृत्तियों को पूरा करने के छिए उनका उपयोग किया जाता 
है तब्र उनका सत्री हृदय टुकड़े-टुकद़े होकर पुकार उठता है। 
में चम दी गुड्डी खेले खेडले, 
लहू दा प्याला पीछे पीछा छे। 
छा बीच छपेट ले कदमाते खड़ेहा, 
वाहवांच समेंठ ले चूस ले चट ले | 
ते फिर रखदां खू' दा उस दाबी कुच्च वट ले 
मेरी जवान ने इन्कार किवे हो सकदां हां प्यार | 
ये तेरे मतरकूब दी से नहीं। 
अमृता ने रोमागश्चक कविताएँ भी लिखी हैं। इसमें भी वह काफी सफल हैं। वह 
प्यार को अधिकार नहीं समझती हैं बल्कि पहचान समझती हैं। प्यार एक अवस्था है 
जिसमें शिकवा-शिकायत की गुजाइश नहीं | ज्यों-ज्यों अमृता की समाजिक सूझ बढ़ रही 


है त्यों त्यों उनकी कविता का मीनार ऊंचा उठता जाता हे। व 
इसके बाद प्रीवम सिंह सफीर जी की कविता जाती हैं। प्रीतम सिंह सफीर की 


कविता प्रेम की होती है। प्रोफेसर मोहन सिंह की तरह अपने प्रेम की अनुभूतियां भी इनफी 
कविता में मिलती हैं । कवि वेवफा प्रेम करनेवाली बढ़-चढ़कर चलने वाली स्त्रियों की 
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ज्यादती का भी जिक्र करता है। प्रेमी को एक सच्चा आशिक देखता है| उसकी कविता में 
कुछ क्रांति का गंध भी मिलता है | पर क्रांति के विषय में कवि कुछ बतलाता नहीं । प्रीतमसिंह 
सफीर की कविता में पुराने हिन्दुओं के इतिहास मिलते हैं | इनकी कविता में उदू -फारसी के 
शब्द और संस्कृत का प्रभाव भी मिलता है। 

उपयुक्त कवियों को छोड़ कर पंजाबी के सैकड़ों और कवि हैं जो समय-समय 
पर पंजाबी कविता में अपना परिचय देते रहे हैं या दे रहे हैं। इनमें प्रसिद्ध ये हैं-- 

प्यारा सिंह सहराई, बाबा वल्वंत, प्रेम ज्योति कौर, नरदयारू सिंह आदि । प्यारा 
सिंह सहराई, एक अग्रगामी कवि हैं, जो पहले-पहले प्यार की कविता छिखते थे। परंतु 
जर्दी ही उन्होंने अपनी कलम को माक्सवादी विचार प्रकट करने की ओर मोड़ दिया । 
उनकी नीचे लिखे संग्रह प्रकाशित हैं-- सहराई पण्डी--१ तारयां हीलो+-२ संमय दी 
वाग---३ धरती दे गीत--४ और शकुंतछा--४ | पहली दो कृतियों में सहराई जी एक 
क्रांतिकारी कवि की तरह काव्य-क्षेत्र में प्रकट होते हैं । बाबा बलवंत शुरू से ही एक समाज- 
वादी कवि हैं--जो किसान-मजदूर की भावनाओं को व्यक्त करने में सफल दीखते हैं। वह 
आर्थिक समता के लिए अपनी कलम का व्यवहार करते हैं। उनकी कृतियों के ये नाम 
हें--महानाच, अमरगीत ओर बन्दरगाहां | प्रेम ज्योति कौर की कविता का विषय अमृता 
प्रीतम की तरह बहुत विशाल नहीं है। वह अपने प्यार की बातें कविता में कहती हैं, प्रेम 
के नजारे का चित्र खींचने में उनकी कल्पना विंचरण करती है और मेलढ-मिठाप की सुखद 
घड़ियों में ही जा पड़ती है। प्रेम ज्योति कौर भौर नरेंद्रपाई--दोनों स्त्री-पुरुष कविता 
लिखते हैं। उनकी कृतियाँ--५स्वप्न!, 'सदरा?, (भजल” काफी प्रसिद्ध हैं | नरेंद्रपाल सिंह 
प्रोफेसर पूर्ण सिंह की तरह स्वच्छंद कविता लिखते हैं । परंतु उनकी कविता की तरह भाव- 
नाओं फो थे नहीं भर सके हैं, न उसमें संगीत ही दे सके, न रस हीं, फिर भी उनकी काव्य- 
कला शिखरस्पश अवश्य करती है। पंजाबी कविता की एक पुरानी परंपरा कवि-दरबारों की 
कविता की चली आ रही है। इसको आज भी पंजाब के स्टेजी कवि उसी शान के साथ पूरा 
कर रहें हैं । वे कवि-दरबारों में अपना जौहर दिखलाते हुये अपनी प्रसिद्धि पंदा कर 
रहे हैं। उनमें विधाता सिंह वीर, फीरोजदीन सफ॑, नंदछाल नूर पुरी, कर्तार सिंह वलबन, 
काश्मीरा सिंह पारस, उत्तम सिंह, तेजा सिंह सावर, गुरुवचन सिंह मीहिया और दशन सिंह 
आवारा विशेष प्रसिद्ध हैं । इनके भलावे पंजाबी कविता के नवयुवक कवि हैं जो नये ख्यालों 
एवं नये विचारों से प्रभावित होकर कविता लिख रहे हैं। इनमें अनेक की छेखनी में ऊँचे 
कवि होने की आशा दिखछाई पड़ती है। हरनाम सिंह नाज, संतोष सिंह धीर, ग़ुरूचरण 
रामपुरी, सज्ननसिंह सजन, सुरजीत रामपुरी, अजैब चित्रकार आदि इन्हीं में हैं । 


छोटी कहानी 
नवीन पंजाबी की छोटी कहानी के आदि लेखक सरदार नानक सिंह हैं। आप ने 
पंजाबी में छोटी कहानियों की परंपरा चढायी हैं | श्री सरदार नानक सिंह एक उपन्यासकार 
की तरह भी पंजात्री साहित्य में सुप्रसिद्ध हैं। पर छोटी कहानी के क्षेत्र में उनका नाम कम 
महत्व नहीं रखता । आप फी कहानियों के संग्रह ये हैं-सधरां दे हार, हजुां दे तारे, भिद्दे 
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होये फूछ, ठण्डियां छांवा, ४ तस्वीर दे दोवें पासे, ओर उल्झना। आपके उपन्यासों 
की तरह आपकी छोटी कहानियों के विषय भी अधिकतर सामाजिक ही हैं। आपने 
समाज की बहुतेरी कुरीतियों को दिखाया है। छूत-छात, जात-पोत, बेरोजगारी, विधवा- 
समस्या, भादि आपके कुछ विषय हैं| नानक सिंह ने बच्चों की मनोवैज्ञानिक अवस्था को 
पनी कहानी में चित्रित किया है। उनकी कुछ कहानियां; हास्यरस से पूर्ण भी हैं। नानक 

सिंह ने नवीन कहानियों में समाज के आर्थिक पहलू की ओर भी अपना दृश्िन्यात किया 
है। समाज की रूढ़ियाँ और उनसे उपजी समस्याएं ही उनकी कहानियों के विषय बने हैं । 
नानक सिंह ने पुरानी कहानियों में ठेकनिक भी पुरानी बरती है, परन्तु नवीन कहानियों में 
उनकी शेंढी नवीन हो गई है। उनके अपने मासिक पत्र-लछोकसाहित्य --में छपी 
कहानियों में उनकी उत्कृट् कछा देखी जा सकती है । 

श्री गुस्बक्श सिंह सम्पादक शवीत लड़ी” भी पंजाबी में गत बीस वर्षों से कहानियां 
लिख रहे हैं। उनकी कृतियों के नाम हैं--प्रीत कहानियाँ, अनोखे ते अकब्ले, 
नाग प्रीत दा जादू; भावी मैना, आदि | आपकी कहानियों के भी दो पक्ष हैं। एक नया 
ओर दूसरा पुराना। पहली कहानियों की ऋृतियों में जीवन के बहुतेरे भावों की अभि- 
व्यक्ति होती है, परंतु पिछली इृतियों में उन्होंने अपना शिल्प बदल छिया है। गुरु 
बक्शसिंह का विषय हे प्यार। उनकी कहानियों का चक्कर प्यार के चारों ओर ही छगा 
करता हैं | प्यार का बहुत सूक्ष्म अनुभव उन्हें होता है, उनमें न केवछ शरीर की गर्मी 
जात्मा की निरी ठंढक ही है। उनका विचार हे कि प्यार प्रिय की प्राप्ति में नहीं वरन्‌ उसकी 
पहचान | काम में आकंठ मन्न वस्तु-प्यार को वे प्यार नहीं समझते | गुरुवक्श सिंह के 
विचारों पर पश्चिमी विचारों का प्रभाव अधिक है। उनके बहुतेरे पात्र अंग्रेज हैं | पर इन 
दिनों उनकी कछम पर रूसी विचारों का प्रभाव पड़ा है। उन्होंने माक्तवादी विचारों फी 
ओर अपनी कलूस को मोड़ दिया हैं। मजदूरों ओर किसानों के दुःख-दद को दूर करने के 
लिए. अपनी लेखनी का प्रयोग वे करने छूगे हैं । पर पुराने अमेरिकन प्रभाव के संस्कार उन्हें 
कई बार अपनी ओर खींच लेते है। इन दो कहानीकारों के बाद पंजाबी कहानी-कछा 
का दूसरा अध्याय शरू होता है | 

प्रोफेसर संत सिंह, शेखों कर्तार सिंह हुग्गल ओर सुजान सिंह--इस समय के प्रति- 
निधि कहानी-लेखक हैं | प्रोफेसर संत सिंह शेखों किसानों की श्रेणी से आये हैं । इसलिए 
इनका वण्य विषय भी किसान ही है। ये किसानों के आर्थिक पहलू एवं समस्याओं की ओर 
विशेष ध्यान देते हैं। यह कछाकार किसानों की कठिनाइयों एवं समस्याओं फो बड़ी 
बारीकी के साथ प्रकट करता है | कछाकार की उनका अनुभव पूरी तरह से है, इसलिए वे 
किसी जगह उनके भावों, उनकी जरूरियातों एवं मसला को कहने में भूछ नहीं करते | टेक 
निफ के विचार से पंजाबी के कहानी-साहित्य में शेखो ने नयी धारा चछायी है। वे यूनानी 
टेकनिक के अनुसार अपनी कहानी लिखते हैँ। 'समाचार!, “कामेते योधे'-उनकी दो रचनाएँ 
पंजाबी-फहानी-साहित्य में विशेष स्थान रखती हैं। संख्या की दृष्टि से कर्तारसिंह दुग्गल ने 
पंजाबी में सबसे अधिक कहानियां लिखी हैं। उनकी अब तक की छपी कृतियों के कुछ नाम 
ये हें--“सबेरे सार, पीपल पत्तियां, 'कुड्ी कहानी कर दी गई, 'क्षग्गू खान वाले), “उरगर?, 

छछ 
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की 


या आदमी”, 'नवाघर! | ये अपनी कहानी में कछा कछा के लिये है--इस सिद्धांत का 
अनुसरण करते हैं | कछाको जीवन के लिए वे नहीं मानते | इससे उनकी कहानियां कई 
घार दिल बहलाने तथा शारीरिक कामना की पूर्ति का एकमात्र साधन बन कर रह जाती 
हैं। उनकी कहानियों की बहुत सी अपीछ वस्तुपरक है | कई जगह वे अशछीलता की सीमा 
तक पहुँच जाते हैं| इस बात से इन्कार नहीं किया जा सकता कि दुग्गछ एक बहुत निषपुण 
फहानीफार हैं | वे जिस विषय को लेते हैं, उसके गहराई तक पहुँच जाते हैं। छोटी सी 
छोटी बातों को भी वे कलछात्मक ढंग से अंकित करते हैं। उनकी कहानियाँ बहुमुखी हैं । 
वे जीवन के प्रत्येक क्षेत्र से अपनी कहानी का मसाढछा द्व/ढ लेते हैं। साधारण से साधारण 
विषय को अपनी पेनी सूझ की तूलिका से छू कर ही कहानी का रूप दे डाछते हैं। सुजान 
सिंह के कहानी संग्रह छप चुके हैं--“दुःख-पुख”, “दुःख-सुख तो पीछो”, “मनुष्य ते पश्च॥ 
नरका दे देवते', | सुजान सिंह स्कूछ के एक अध्यापक हैं इस छिए उनकी कहानियों के 
प्रायः अनेक कथानक अध्यापकों के जीवन के आर्थिक पहलू को लेकर आगे बढ़ते हैं। 
इसके साथ ही साथ मजदूरों के जीवन की बातों को भी उनकी कहानियाँ प्रगट करती हैं। 
पूंजीपतियों के दुराचरण पूर्ण जीवन का भी वहाँ नम्म चित्रण हुआ है। वे वर्ततान शासन 
से पीड़ित होकर नयी सरकार की अभिलाषा करते हैं। अपनी आरंभिक कहानियों में 
उन्होंने समाज का यथाथ चित्रमात्र ही अंकित किया है | परन्तु अन्न सामाजिक 
बुराइयों के निवारण के उपायों का निरूण उनकी फहानियों में मिछता है। उनके 
विचार में देश के सभी समाज-रोगों की चिकित्सा साम्यवादी व्यवस्था द्वारा ही हो सकती है । 
देवेन्द्र सत्यार्थी ने मी पंजाबी में कहानियाँ लिखी हैं| उनकी दो कृतियाँ--“भंगपोश?, सोना 
गाड़ीः--छपी हैं | सत्यार्थीजी की कहानियों में कथावस्तु अनहोनी ही होती है। प्रायः 
उनकी कहानियाँ फहानी-लेख की तरह हो गई हैं। सत्यार्थीजी गीतकार भी हैं, इस 
लिए. उनकी कहानियों में भावनाओं की प्रधानता है, कविता की भाँति उनकी कहानिया 
हलकी-फुलकी होती हैं । 

श्री गुरुमुख सिंह मुसाफिर के--“बखरी दुनिया”, सस्ता तमाशा?, दो कहानी-संग्रह 
छपे हैं। उनकी कहानियों में नाना अनुभूतियों औौर नाना जीवन-विज्ञान मिलता है। 
डा० मोहन सिंह दिवाना ने बुढापे में आा कर कहानियां छिखी हैं। फिर भी कहानीफार 
के रूपमें पंजाबी के कलाफारों में उन्होंने अपना विशेष स्थान बना लिया है | उनकी रंचनाएँ 
देवेन्द्र बचीसी?, 'रंग तमाशे'--छपी हैं, जिनमें उन्होंने नित्य के जीवन के अनेक पहलुओं 
का चित्र खींचा है। वे कछा को कला के छिए बरतते हैं, पर नेतिकता एवं सम्याचार का 
उपदेश भी उनकी कहानी में मिलता है। प्रोफेसर मोहन सिंह, अमृता प्रीतम ओर नोरंग 
सिंह ने भी पंजाबी कछा का अमिवद्धन किया है। प्रोफेसर मोहन सिंह ने “'नीक्की नीकी 
वासना? नाम की पुस्तक छिख कर यह घोषणा कर दी है कि जहाँ वे कवि हैं, वहीं उच्च 
कोटि के कहानीकार भी हैं| ,“अम्ता प्रीतम” ने 'छब्बी बडे बाद! और “कुंजियां'--दो 
कहानी-संग्रह दिये हैं | 


इनमें उपभावुकता और भावना कविता जैसी ही है। कविता की भाँति उनकी 
कहानियाँ उतनी सफलता नहीं प्रात कर सकी | नोरंग सिंह एक सुल्झे हुये अच्छे विचार 
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के अनुभवी कहानीकार हैं। उन्होंने गावों के जीवन से अपनी कहानियों का मसाछा ढिया 
है। बोझल पंड”, उनकी कहानियों हका संग्रह है। बहुत दिनों से नोरंग सिंह ने कोई 
ई कहानी नहीं लिखी है । 


इसके अन॑तर पंजाबी कहानी का तीसरा अध्याय प्रारम्भ होता है। इस अध्याय में 
महेन्द्र घिंह सूरजा; नम तेज, कर्तार सिंह सूरी, कुल्वन्त सिंह बी० ए०, सनन्‍्तोष सिंह धीर, 
यशवन्त सिंह कमछ, और सुरेन्द्र (सिंह नरूछा आदि प्रसिद्ध कहानीकार हैं। महेन्द्र सिंह 
सरजा की पुस्तक--“यंगना भड़ी सबेरः!,--छप चुकी है। इसमें भावी कहानीकार की 
आशा है। कहीं-कहीं मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के कारण उनकी कछा ऊध्वंगामिनी हो गई 
। “नभ तेज? ने अब तक कोई कहानी--संग्रह नहीं दिया है, फिर भी वे पंजाबी के एक 
सफछ कहानी लेखक हैं। “थ्रीत छड़ी? में छपी उनकी कहानियाँ फाफी ऊंचे स्वर की होती 
हैं। 'मनुष्य दे पेयो', और “जल्यांवाछा बाग?, उनकी प्रसिद्ध कहानियां हैं। नमतेज माक्स- 
वादी विचारों के प्रचारक हैं और समाज को नये सिरे से बनाने की कामना करते हैं | 
कर्तार सिंह सूरी के दो फहानी-संग्रह छप चुके हैं--'प्रभात किरण?, और “अश के फश! । 
अर्श के फश में उनके अग्रगामी विचारों का पता छगता है। 'हातो?, “अन्न दाता”, 'बद 
किस्मत” आदि कहानियों में उन्हें! बड़ी सफलता मिली है। कुछवन्त सिंह वारिक 
“छाह बेला? के लेखक हैं। सन्तोष सिंह धीर ने “सिहियांदी छांह? का निर्माण कियां है। ये 
तरुण कहानीकार हैं जो पंजाबी के कथान्साहित्य की अमिवृद्धि में योग दे रहे हैं। 
यशवन्त सिंह मिल की कहानियाँ बहुत सफल हैं। वे ग्रामीण जीवन की झांकियां अपनी 
कहानियों में दिखाते हैं। किसानों की कठिनाइयों के साथ-साथ उनके निराकरण की बातें 
भी बताते हैं। कई जगहों में वे सरमायेदारों के विरुद्ध व्यज्ञ भरी बातों से चोट भी करते 
हैं। 'कंडे! उनकी सुप्रसिद्ध रचना है। सुरेन्द्र सिंह नरूछा की कृति, 'छोक-परछोक?, काफी 
अच्छी कहानियों का संग्रह है। इनके अलछावें भी बहुत से कहानीकार पंजाबी कहानी को 
समृद्ध बनाने में लगे हैं । 


उपन्यास 


पंजाबी उपन्यास को तीन युग में बाँ5 सकते हैं। पहला युग भाई वीर सिंह से 
प्रारंभ होता है। भाई वीर सिंह का पहले का छिखा उपन्यास 'सुन्दरी” १८६७ ई० का है, “सत- 
बनन्‍्त कोर” १९०० ओर 'विजय सिंह' १८९६। तीन उपन्यास इन्होंने लिखे। इन तीनों के 
विषय केवल धार्मिक हैं। इन कहानियों के चित्र की रेखा इतिहास से छी गई है। पर 
समस्त आंतरिक रंगसाजी उपन्यासकार की अपनी कब्पना से प्रसूत है। इन कृतियों में 
सिक्‍खों के आदर्श को सामने रखकर उनकी महत्ता दर्शायी गयी है। सिक् छड़कियों द्वारा 
कठिन से कठिन विपत्ति झेलकर भी अपने सत्कर्तव्य पर अटल रहने का आदश दिखाया गया 
है। समाछोचनात्मक दृथ्टि से देवा जाय तो इस उपन्यास का गुम्फन एक आदर्श को 
सामने रख कर किया गया है। उस आदर्श की सिद्धि' के लिये उचित-अनुचित सम्भव- 
असंभव सभी विधियाँ कछाकार अपने व्यवहार में छाता है। यही फारण है कि इनके पात्र केवल 
कल्पना की धुघली छाया बनकर रह गये हैं, जो वास्तविकता से बहुत दूर हैं। भाई साहब 
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ने सतवन्त कोर की नायिका--सतब्रन्त का चित्र त्रुटि-रहित दोष-रहित एवं पूर्ण आदश 
बनाया है। वह मुसलमानों के प्रान्त में ले जाई गईं, बेची गई है और इसी भाँति के अनेक 
संकटों की शिक्रार हुई है। फिर भी उसका धर्म ज्यों का त्यों सुरक्षित रहा | बाबा नोंद 
सिंह, भाई वीर सिंह के पहले के उपनन्‍्यासों की अपेक्षा अधिक सफर उपन्यास हैं। इसे आप 
ने १६२१ में लिखा है | इसमें भाई साहब ने पहली बार धार्मिक एवं सामाजिक समस्याभों 
को एकत्र करके जनता के सामने पेश किया है । इसका आदश भी यद्यपि सिक्‍ली-प्रचार 
ही है, तथापि इसमें सुन्दरी, विजय सिंह, सतवन्त कौर की तरह कट्गरता या संक्रीर्णता 
नहीं है। बाबा नोदसिंह उनका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है। इसमें हिन्दू सुसछमान, दोनों के 
प्रति एक सी हमदर्दी और मेहरबानी दिखाई गयी है। वे धार्मिक प्रचार भी करते हैं और 
सामाजिक बुराइयों को निकाल कर अच्छा बनाने की फोशिश भी करते हैं। वे सत्य और 
पाय के छिए. छड़ते हैं। इस उपन्यास की विशेषता यह है कि इसमें नाटकीय भावों का 
वर्णन है। दूसरे पात्रों के साथ बाबा नौदसिंह की बात-चीत इतनी नपी-ठुछी है कि पाठकों 
की आँखों के सामने वेगसे चछते हुए छाया-चित्रों की तहर पास हो जाती हैं, ओर पाठक 
एक विचित्र रसका अनुभव करता है। परन्तु यह वार्तालाप रूम्बे व्याख्यानों में बदछ जाता 
है, जिससे कह।नी की गति में रुकावट पेदा हो जाती है। इससे उपन्यास एक बोझिल एवं 
अनावश्यक वस्तु बन जाता है। ये दोष इस उपन्यास में बहुत जगह पाये जाते हैं, खास 
कर इस उपन्यास का दूसरा भाग नीरस एवं उबानेवाला बन जाता है। इस भाग में मूल 
कहानी तो समाप्त हो जाती है, पर केवल सेद्धान्तिक विचारों का अधिक विस्तार ही दीखता 
है | फलछतः उपन्यास उपन्यास न रह कर छिद्धान्त-विवेचन हो जाता है। 
इस उपन्यास की भाषा सुलझी एवं रसाप्छावित है। शब्दावली गुरु ग्रन्थ साहब 
से छी गई है । भाई मोहन सिंह वैद्य ने तरण-तारण ( अम्मतसर ) श्य८घ१-१९३१ में 
भाई वीर सिंह के दिखलाये हुये रास्ते पर चलते हुये कुछ सामाजिक एवं धामिक उपन्यास 
लिखे | इनमें बहुत से उपन्यास दूसरों माषाओं के आधार पर लिखे गये हैं। एक सिख 
घराना', “सम्पत्ति प्यार, 'सुमाग कोर', 'सुशीरा विधवा! झादि उपन्यास आप के 
प्रसिद्ध हैं। भले ही मोहन सिंह वैद्य के उपयुक्त उपन्यास नियमों के अनुसार बहुत ऊँची 
क्ृतियाँ नहीं हैं, फिर मी यह मानने से इन्कार नहीं किया जा सकता, कि क्या उस समय 
के सामाजिक, धार्मिक, समस्याओों को उन्होंने सही तरीके से हछ नहीं किया १ उन्होंने पं जात्री 
लोगों के मन में उपन्यास पढ़ने का शोक काफी हद तक उलत्नन्न किया | एस, एस, चरण 
सिंह शहीद ने १८९१ से केकर १६३५ तक में 'रगजीत कौर”, 'दलेर कौर”, “चंचल मूर्ति', 
'दो बहुरिय?, नाम के सामाजिक एवं ऐतिहासिक उपन्यास छिखे। “शहीद” के उपन्यासों 
की बढ़ाई इसलिए है कि उन्होंने धार्मिक एवं सामाजिक विषयों को एक ही जगह मिश्रित 
नहीं होने दिया | दोनों को अछग अलग दिखाया है। जहाँ 'रणजीत कौर” धार्मिक एवं 
ऐतिहासिक उपन्यास है वहाँ “दो बहुरियाँ सामाजिक सुधार के छिए छिखा गया है। 
भाई वीर सिंह जी की लेखनी में आदर्श की रुचि महान है, पर शहीद की रचना में 
आदश ओर यथाथवादिता प्रधान श्सके पश्चात्‌ मीरा बक्स मिनहास” ने १६२७ 
ग्राम-छुधार के विषय को मुख्य रखकर एक उपन्यास छिल्ला था। ग्रामीण रीति-रिवाजों 
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के चकर में पड़कर जो छोग) बेहद कर्ज लेते हैं उनके विरुद्ध यह उपन्यास एक करारी 
चोट है | भाषा बड़ी शान्त एबं पात्रों के अनुकूल है | स्थानीय रंग बहुत स्वाभाविक हैं। 
पंजाबी उपन्यास के दूसरे युग में वस्तुत; पंजाबी के मौलिक उपन्यासों ने जन्म 
लिया । वह नानक सिंह से १९१७ में आरंभ होता है। सबसे अधिक मोढछिक 
उपन्यासों की रचना का श्रेय नानक सिंह को ही प्रास हुआ है। आपने अब तक ढाई 
दर्जन उपन्यास छिखें, इनमें नीचे छिखे' अत्यधिक प्रसिद्ध हैँं--“चिट्ठा छह्ू!---१९ २२; 
कागजा दी बेड़ी-१६ ३३, 'फोछादी फूछ?--१६३४, प्यार दी दुनिया--१९ ३१८, गरीब दी 
दुनिया--१९४८, अधलिल्या फूल्छ--१६४०, पवित्र पापी--१!६४१, जीवन संग्रास--- 
१९४२, घुधले परछावें--१६४३, “दूर किनाराः--१६४६, अग्ग दी खेउ--१९४६, 
खून दे सोहले--१९४९, 'मजधार-- १९४६, “चित्रकार'--१६४०, कटी हुईं पतंगू-- 
१६४२, आदम खोर--१६४१, नासूर--१६४३ इत्यादि | 
नानक सिंह से पहले के लेखकों ने जहाँ घर्म या इतिहास को ही उपन्यासों के विषय बनाये 
थे, वहाँ नानक सिंह ने पहली बार पंजाबी पाठकों की रुचि फो मोड़कर जीवन फी सही 
जआावश्यकताओं की ओर खींच छिया | “चिद्दा लहू” में सामाजिक कमजोरियों के सारे 
हलू आये हैं | उन सारणी बातों को एकत्र करके उपन्यासकार ने इस एक ही उपन्यास द्वारा 
समाज की अनेक कुरीतियों का एक बार ही सुधार करने का प्रयत्न किया है। ये उपन्यास- 
लेखक के तारुण्य की कृतियों हैं। उनकी उमंगें भावुक होने की सूचक हें। प्रिन्सपल 
तेजा सिंह के जैसे साहित्य-पारखी ने नानक सिंह के इस उपन्यास को मास्टर पीस 
माना है। वे नानक सिंह की उपन्यास-कछा को “चार लेश? ब्रिकनेश के बराबर समझते 
हैं। नानक सिंह के उपन्यासों में सबसे अधिक बल कहानी रस पर दिया गया है। उनका 
विचार है कि उपन्यास में सबसे अधिक महत्व कहानी में दिया जाना वाहिये। वे अपने 
ड्राट में घटनाओं की छड़ी का ख्याल रखते हैं कहीं भी किसी प्रकार के तंतु को ढीला 
नहीं होने देते । किसी मी पात्र या घयना को बीच में अधूरा नहीं छोड़ते । सारी छोटी- 
छोटी घ्य्नाओं को बड़ी के अधीन ओर उससे संबद्ध करके सब तंतुर्ओं को एक-एक करके 
खोल देते हैं। कहानी का रस कहीं भी कम नहीं होने पाता । इससे पाठक जानने के 
लिए उत्सुक रहता है कि भागे क्‍या होगा 


नानक सिंह के उपन्यासों की बनावट दो तरह की है। पहली में अनेक तरह की 
घटनाओं का समावेश है, मालूम होता कि घटनाओं की मरमार हो गयी है। एक घटना 
दूसरी घटना से ही उलन्न हो पड़ती है। ऐसे उपन्यासों--चिट्ठाल्हू, कागजां दी 
बेड़ी, फूल्छां दी फूल्ल, प्यार की दुनियां, गरीब की दुनियां आदि--में घटनाओं की बहुलता 
होने के कारण वे उपन्यास में आगत पात्रों के चित्रण में अधिक ध्यान नहीं दे सके हैं। 
इसलिये पात्रों के चुनाव में कमजोरी रह गई हैं। असल में जिन उपन्यासों में लेखक 
फा लक्ष्य समाज सुधार करना था, उनमें उन्होंने अपना सारा बल सामाजिक अवशुर्णों के 
नम्म चित्रण में छगा दिया है। समाज में स्त्रियों का स्थान, विधवा - विवाह का प्रचार, 
स्त्रियों की पुरुषों के साथ समानता, अछूत-उद्धार, मजहबी ठेकेदारों के पोल खोलना, 
हिंदू-मुस॒लिम एकता आदि में उनका कृतित्व दिखाई देता है। दूसरे प्रकार में वे उपन्यास 
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जाते हैं जिनकी गुम्फनाया तो एकहरी है अथवा सादी है, उल्झनदार नहीं, जैसे--«जीवन-संग्राम, 
पवित्र पापी, अधखिल्‍या फूल्ल, घुंधले परछावे, खून दे सोहले, अग्ग दी खेड, मजधार आदि | 
इनकी सादी ओर एकहरी गुम्फना के कारण ये उपन्यास पात्रों के गुण में न केबल पूरे 
ही उतरते हैं, बल्कि इनमें कुछ पात्र मनोवैज्ञानिक बनकर महान हो गये हैं, जैसे---केदार 
( पवित्र पापी ), बक्शी धमचंद, पूर्णचंद ( जीवन संग्राम ) कुछदीप तथा वरयास सिंह 
( अधखिल्या फूछ ), बाबा भाणा ( भग्ग दी खेड ) इत्यादि | ये नानक सिंह के जीते-जागते 
पात्र हैं, जिनकी रचना लेखक ने बड़ी मनोवैज्ञानिक दृष्टि और परिश्रम से की है। वार्तालाप 
प्रस्तुत करने में पंजाबी का कोई भी लेखक नामक सिंह की समता नहीं कर सकता। वे 
हर पात्र की भाषा उसके स्वभाव के अनुसार, उसकी श्रेणी के अनुकूछ उपस्थित करते हैं। 
ग्रन्थी दर्सोंधा सिंह, राधा कृष्ण, पाछा सिंह ( चिट्टाछहूं ), रसियां ( अधखिल्‍या फूल ), 
चम्बेली ( कटी हुई पतंग )--इन सबकी भाषा प्थक्‌ पृथक्‌ है, जो इन सबकी प्रकृति को 
अल्ग-अछग करती है। उनके मुसलमान पात्र उदूँ - फारसी के शब्दों का व्यवहार करते 
हैं। उनके मजदूर पात्रों के वार्ताछ्प में अपठितता, गरीबी, अनाथता और भोछापन 
ठपकता है। उनके सरमायेदारों की भाषा में, एंठ, रोब ओर अमीरी का घमण्ड झलकता 
दिखाई देता है। जितनी छोफोक्तियाँ अकेले नानक सिंह ने बरती हैं उतनी शायद पंजाबी 
के सब लेखकों ने मिलकर भी नहीं बरती होंगी। नानक सिंह की करा उनकी पकी उमद्र' के 
साथ-साथ बढ़ती जा रही है। अपने अग्तिम नाटक में वे समाज-सुधार के मानसिक 
भावों के नारों को त्याग कर असली सामाजिक मूछ फो हमारे सामने के आ रहे हैं । 
यही कारण है कि उनके अन्तिम उपन्यास मानसिक भावों की अपील की जगह परिपक्क यथांथ 
रुचियों के द्योतक हैं। वे आथिक असाम्य के स्तरों निरीक्षण करते हुए उनके भावों 
को प्राप्त करने में वे बताते हैं कि हमारे समाज में स्री एक कटी हुई पतंग है जिसको प्राप्त 
करने के लिए. प्रत्येक मनुष्य दौड़ता है। या तो वह बहुतों के हाथ जाकर फट जाती है, 
या किसी एक की फामनाओं फी शिकार होकर रह जाती है। यह सब कुछ इस छिए है. 
कि स्त्री आर्थिक दृष्टि से मनुष्य के बराबर नहीं हे। इसी तरह 'भआादम खोर” और “नासूर? 
में बतलाया गया है कि सरमायेदार-आदमखोर गरीब जनता का खून चूसकर अपने 
महल खड़े कर रहे हैं। ओर सरमायेदारी हमारे सभाज के शरीर पर एक ऐसा भयानक 
नासूर ( फोड़ा ) बन गया है जो समाज में अपना विष फेलछाकर इसमें दुर्गंध एवं गन्दगी 
फेला रहा हैं। नानक सिंह अभी भी उपन्यास छिखते जा रहे हैं। पंजाबी पाठकों को उनसे 
और भी अच्छी आशाएँ हैं | 

मास्टर तारा सिंह ने १९३४ प्रेम-छगन नाम का उपन्यास लिखा , जिनमें फहानी 
का आधार अकाली रहर को मानकर उपन्यात॒ की रचना की गईं है। उन्होंने अकाली 
लहर का अनुभव कर बड़ी वास्तविक्रता से उसका चित्रण किया है। शायद इसीलिए 
लहर के साथ उनका आत्मीय-सा सम्बन्ध है। इस उपन्यास की कहानी काफी दिछूचस्प 
है, पर फहीं-कहीं अधिक विस्तार भी हो गया है। पात्र-रचना की दृष्टि से यह कृति बहुत 
सफल नहीं कही जा सकती | 

प्रिव्सपछ निरञ्जन सिंह की प्रेमकली, ईश्वर चन्दर नन्देदा, मुराद और तेज 
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कुँबर, सर योगेन्द्र सिंह की कमछा और कामिनी इस समय के कुछ ओर उपन्यास हैं | 
आई. सी, नन्दे के उपन्यासों में न तो नाठकों की तरह कढामयी गुम्फना है, न पात्रों 
के व्यक्तित्व का विकास ही है | 


पंजाबी उपन्यास की तीसरी अवस्था प्रोफेसर सनन्‍्तसिंह शेखो के उपन्यास “छह मिद्दी!, 
से शुरू होती है। “लहू मिद्दी! एक पात्र-प्रधान उपन्यास है, जिसमें किसान के जीवन 
के संघर्ष एवं आर्थिक अड़चनों फो अंकित किया गया है। उपन्यास फी कहानी का विषय 
बोद्धिक होने के कारण कहानी बहुत बोझिल एवं गतिहीन हो गई है। पर टेकनिक की दृष्टि 
से यह एक सफल उपन्यास है। पात्र-रचना बहुत अच्छी है। यथाथवादी दृष्टि से सफल 
बनाने के रिए लेखक ने अनेक जगहों बहुत अश्लीलता के शब्द व्यवहार किये हैं| प्रोफेसर 
सुरेन्द्र सिंह नरूछा ने अब तक पाँच उपन्यास छिखे हैं जिनके नाम इस प्रकार हैं-- 
प्यो पुतर, रंग महल, जगराता, दीन वे दुनिया और नीबीवार । इनमें “प्यो पुतर' उनका 
सफल उपन्यास है| शेखों के उपन्यास की तरह प्रकृतिवादी अंश जहाँ इस उपन्यास को 
जहाँ यथाथ रंग देता है, वहाँ अश्छीलता और फामोत्तेजक रुचियों को जगाने का दोष भी 
इसमें उत्पन्न करता है। वार्ताछाप इस उपन्यास का नाटकीय ओर वास्तविक है। पर 
कथानक का प्रवाह मन्द और रुक-रुक कर चलता है। काण्डों के सम्बन्ध जोड़ने में भी 
ध्यान नहीं दिया गया है। बाकी चार उपन्यास साहित्यिक महा नहीं रखते । 


कर्तार सिंह दुग्गल ने “आन्दरा? और “नॉंहते मासः--दो उपन्यास लिखे हैं । 
आन्दरा? उपन्यास का प्लाट पौंठोहार की जागीरदारी के समय का चित्रण करता है । पौठो- 
हारी भाषा का इसमें प्रयोग हुआ है, केन्द्रीय पंजाबी नहीं | यह इस कृति का एक बड़ा 
दोष है। क्‍योंकि उप-भाषाओं में साहित्यिक रचना करने से नतो हर पाठक समझ 
सकता है, और न इस प्रकार केन्द्रीय बोली की उन्नति ओर विकास ही हो सकता है। ये 
उपन्यास टेकनिक, विषय और वास्तविकता की दृष्टि से अप्रोढ़ एवं असफल रचनाएँ हैं । 
जागीरदारी के अवगु्ों की जगह पर एक विशेष जागीरदार के अवगुणों की निन्‍दा की गईं 
है। जागीदारी खत्म करने की जगह उस खास जागीरदार को खत्म करने फी शिक्षा दी गई 
है। जगह-जगह पर लेखक फ्रायडियन सिद्धान्तों का पक्ष लेकर फामोचेजक रुचियों का 
प्रचारक बनता दिखाई देता है। चरित्र-चित्रण की ओर कोई ध्यान नहीं दिया गया 
है। 'नोंहतें मास” दुग्गल की आन्दरा की अपेक्षा बहुत सफल उपन्यास है। . इसमें 
चरित्र-चित्रण की ओर फाफी ध्यान दिया है। कहानी भी अधिक रुचिकर और 
ओत्सुक्य-उद्बोधफ है । 


इसके बाद यशवन्त सिंह “'कमछ? पंजाबी के एक नवयुवक साहित्यकार उपन्यास 
के क्षेत्र में आते हैं। उन्होंने अब तक तीन उपन्यास छिखे हैं। सच्च नू फोंसी, पाली और 
पूर्णणासी । इनमें से 'पाछी? चरित्र-चित्रण की दृष्टि से बहुत सफल उपन्यास है। 
(पाली? उपन्यास की नायिका का स्वाभाविक चित्र लेखक ने अत्यन्त बुद्धिपूर्वक, धृक्ष्म 
तूलिफा से खींची है। 'पूणमासी', आमीण जीवन की एक यथाथवादी प्रतिमा है। इसकी 
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कहानी-- पाली” उपन्यास से अधिक रुचिकर है। इसमें पाली? उपन्यास की तरह शुष्क 
शब्द-वयन हो नहीं, बढ्कि ग्रामीणों के रस्मो-रिवाज, उनकी कुरीतियाँ, उनके प्यार और 
उनकी दुश्मनी आदि के चित्र बहुत सुन्दर ढंग से पेश किये गये हैं। इसके बाद नरेन्द्र 
पाल सिह के तीन ऐतिहासिक उपन्यास जाते हैं--सेनापति मल्छाह, उन्नताई और 
बड़े वाद | धार्मिक इतिहास ही उनके उपन्यास का विषय रहा है। पर भारतीय इतिहास 
को इससे पूर्व किसी ने विपय नहीं बनाया था। नरेन्द्रपाठछ सिंह एक सुछझे हुए 
विचारों के नवयुवक कलाकार हैं जिन्हें उपन्यास-कला का पर्याप्त ज्ञान है। वे अपने उपन्यास 
में गुम्फना, चरित्र-चित्रण ओर वार्ताल्यप-प्रत्येक अंग को योग्य स्थान देते हैं | नानक सिंह की 
तरह कहानी-रस को नहीं भी नहीं छोड़ते । अम्गता प्रीतम ने कविता के साथ-साथ पंजाबी- 
उपन्यास क्षेत्र में भी प्रवेश किया है। उनके उपन्यास-डाक्टर देव, पींजर ओर आलरूहना--छप 
चुके हैं। इनके उपन्यासों के प्छाट भी इनकी कविताओं की तरह स्त्रियों की दबी-दबायी 
उमंगों, इच्छाओं तथा प्रेम-यार प्रकट करने तक ही सीमित रह जाते हैं। शायद खस्त्री 
होने के कारण अमृता स्त्री-अनुभव ही अंकित करती हैं। उनके उपन्यासों में भावुकता और 
मानतिफक सन्तुलन इतना कम रह जाता है कि उनकी रचना में केवछ भावनाओं की 
अपील मात्र रह जाती है | इसके अतिरिक्त उपन्यास के टेकनीक को अमृता ने आांखों 
से बिलकुल ओझल फर दिआ है। इन तीनों उपन्यासों के प्छाठ, एक प्लछाठ के तीन 
भाग फहे जा सकते हैं। महेन्द्र सिंह शरजा के--पीड़ा, मत्लेराह, कामयाब --उपन्यास 
हैं। गुरूदयार सिंह फूछ ने “राजेन्द्र मास्टर जी? नाम का उपन्यास लिखा है। मोहन 
सिंह प्रेम ने (दिल योटे ठोटे ओर नव जीवन--नाम के दो उपन्यास छिखे हैं। सोहन सिंह 
शितल ने भुछवा मांस और वियोगिन, महेन्द्र कुंवर ने ज्वार्माठा और पतश्नड़, त्रिछोक 
सिंह 'तूफानः, ने तीन ऐतिहासिक उपन्यास--'महारानी जिन्दा”, “महारानी चन्‍्दकोर” और 
“गुरू दास नंगर दे शहीद? छिखे हैं। उपयुक्त मौलिक उपन्यासों के अतिरिक्ति बहुतेरे 
उपन्यास अन्य भाषाओं से अनूदित होकर भी पंजाबी में आये हैं| 





नाक 


पहलेन्पहल भाई वीर सिंह ने १६०८ में राजा छखदातां सिंह नाम का नाटक 
लिखा । उस समय नाठक का कोई विशेष टेकनीक नहीं था | इसी लिये यह नाठक चरित्र- 
चित्रण भादि के गुणों से रिक्त है। छाछा कृपा सागर ने दो नाथ्क लिखे--महाराजा 
रणजीत सिंह ( दो भाग ), डीडो जमवाला। ये दोनों ऐतिहासिक नाठक हैं, जिनमें 
महाराणा रणजीत सिंह की विजयों की कहानी को ढांचा बनाया गया है। चरित्र-चित्रण 
की दृष्टि से इनमें अधिक सफलता नहीं मिली है। आपके बाद ब्रज छालर शास्त्री ने 
धार्मिक नाटक छिखे हैं जिनके नाम ये हैं--पूर्ण नाटक-- १९१६ सुकनियां--१९९५ ओर 
सावित्री--१६२६ । नाठकों की कहानी ऐतिहासिक घटना के आधार से रची गई है। 
बाबा बुद्ध सिंह ( १६१६।१९३१ ) ने चार नाठक छिखे--मुन्दरी छहले, नार नवेछी, 
दामिनी और चन्द्रहरि | ये चारो नाठक किसी प्रौढ़ ठेकनीक में नहीं छिखे गये, फिर 
भी अपने समयानुसार थे काफी सफल-प्रयत्ञ हैं | 


( ४६३ ) 


अब नवीन पंजात्री नाठक का युग प्रारम्भ होता है, जिसके आदि- 
प्रवतक प्रोफेसर ईश्वरचन्द्र नन्दा फो कहा जा सकता है। आपने १६२० में 
सुभद्रा नाटक लिखा | उसके १० वर्षो बाद १९३० में दूसरा नाटक «“वर-त्र?- रचा | यह 
दोनों बहु-अंगी नाटक अपने समय की सामाजिक बुराइयों के विरुद्ध आवाज उठाते हैं। 
धसुभद्रा” में विधवा-विवाह की समस्या छी गईं है। इसमें विधवा सुभद्रा का विवाह करा 
कर लेखक ने अपनी अग्रगामिता का प्रमाण दिया है। आज से ३३ साछ पहले ऐसे 
विचारों का प्रकट करना निस्तंदेह एक महान्‌ साहसपूर्ण कदम उठाना था। वर घर” 
में प्रेम-विवाह की समस्या को पेश किया गया है। इसमें प्राचीन और नवीन विचारों का 
संघर्ष दिखलाया गया है। पचासों जीते-जागते नये विचार हैं। प्रोफेसर नन्दा चरित्र- 
चित्रण में बुद्धिमान हैं| चाहे पात्र ग्रामीण हों या शहरी->दोनों ही प्रकार के चरित्र-चित्रण 
में उन्होंने बड़ी स्वाभाविक सफलता का ढंग अपनाया है | ये नाठक स्टेज पर कई बार खेले 
जा चुके हैं | ओोर प्रत्येक बार छोग सफछ रहे | आई० सी० नन्‍्दा ने एकाकी नाथ्क की दो 
पुस्तकें लिखी हैं-- झलकारे ओर लिसकारे। ये दोनों पुस्तकें उन्हें एकांकी नाटक के लेखक 
के रूप में भी सफल प्रमाणित करती हैं। आपके बाद हरिचरण पिंह का नाम आता है। 
उन्होंने पंजाबी में बड़े सफल नाटक छिखे हैं, जिनके नाम इस प्रकार हैं -भनजोड़, दोष 
और राजा पोरस। उनके एकांकी-संग्रह है--सस्तऋषि और जीवन-छीला | हरिचरण 
सिंह समाज की कुरीतियों को अपने नाटक का विषय बनाते हैं। 'अनजोड़” में बेमेंल 
विवाह के मसले को ढिया गया है कि कैसे हमारे समाज में हजारों-छाखों विवाहित अनमेल 
विवाह के कारण दुःखित हो रहे हैं। ऐसा केवछ इसलिये है कि समाज उन दोनों के परस्पर 
विचारों, स्वभावों एवं योग्यताओं से अपरिचित रहते हुए. भी दोनों को एक साथ जोड़ 
देता है, जीवन भर के लिये। “दोष”? नाटक में स््री पर पुरुष की ओर से हो रहे अत्याचारों 
का चित्र खींचा गया है। 'राजा पोरस” एक ऐतिहासिक नाटक है| हरिचरण सिंह समाज 
के कोढ़ों का दिग्दशन कराते हैं, परन्तु उनका कोई इलाज नहीं बताते । वे यह तो 
बतला देते हैं कि बेमेल विवाह बुरे हैं, पर यह बीमारी कैसे दूर हो सकती है->इसका 
उत्तर उनकी लेखनी नहीं देती । हरिचरण सिंह एकांकी नाटक्रकार के व्यक्तित्र में बहुत 
सफल हैं। वे अपने नाटकों के प्छाट फी ओर विशेष ध्यान देते हैं तथा घटनाओं 
को उल्झनपूर्ण बनाते हुए भी फथानक को सरत और आकर्षक बनाए रखने में विशेष 
प्रयत्नशील रहते हैं । 

नानक सिंह उपन्यासकार ने “बी० ए० पास”! नाम का एक नाटक लिखा; 
जिसमें पाश्चात्य सभ्यता की कुरीतियों की नग्न तस्वीर खींची है। इसमें हास्य रस एवं 
दुःखान्त भावनाओं का उल्लेख भी है। गुरू बकत सिंह का नाठक 'राम कुमारी छतिका” 
एक प्रसिद्ध रचना है। कहानी का प्छाट मनःकल्पित है, पर ऐतिहासिक होने का भ्रम 
होता है। इसमें सहज एवं स्वच्छन्द प्यार का विषय लिया गया है। 'छतिका? नाम की 
एक कुमारी के एक इन्कछाबी किसान नौजवान ( मनघीर ) से प्यार की कहानी है। 
प्रोफेसर 'सन्तसिंहद शेखो? नाटककार के रूप में पंजाबी साहित्य के बढ़े ही प्रसिदः कलाकार 
हैं। कहानीफार की अपेक्षा उनका यह रूप अधिक विख्यात है। 

७९ 


( ४६४ ) ॥॒ 


उन्होंने बहुअंकी और एकांकी--दोनों प्रकार के नाव्कों फी रचना की है, 
और दोनों में उन्हें सफछता मिली है। उनके छम्ब्रे नाटक हैं“-“कलाकार', “नारकी! 
ओर एकांकी नाटकों के दो संग्रह हैं--*'छ घर”, “ओर तपया क्‍यों खप्या!। कलाकार 
में उन्होंने हिन्दू इतिहास के गौतम ऋषि ओर अहिल्या की कहानी लेकर उत्तको आधुनिक 
समय के अनुकूछ बनाकर यथोचित रंग देने का प्रयज्ञ किया है। “इन्द्र! नामक 
एक कलाकार इस नाटक का नावक है जो अहिल्या पर मोहित हो जाता है। पर वह 
अपनी इच्छा को कछा का रूप देकर सम्तुष्टि प्राप्त करता है। वह अहिल्‍्या का नग्न 
चित्र बनाता है। जन्र उसके पति गौतम की इस बात का पता छगता है तो वह क्रोध में 
अहिल्या को भछा-जुरा कहता है। पर यहाँ गोतम का क्रोध गौतम के कोप की तरह नहीं 
है। भहिल्या की सचाई पर वह विश्वास फर लेता है। इस तरह यह नाटक सुखान्त 
होता है। इस नाटक का वण्य विषय प्रसिद्ध होने के कारण पाठकों को सरस नहीं छूगता । 
कला के सिद्धान्तों की विस्तृत बातों ओर ढम्बी-चोड़ी बहस के कारण इस नाठक से पाठकों 
या दर्शकों का जी ऊबने लगता है। पात्रों का व्यक्तित्व बड़ी मनोवैज्ञानिकता से प्रदर्शित 
किया गया है। प्रोफेसर शेखों की रचना में हमको बौद्धिक और रोमांटिक, दोनों ही 


चेतना के तत्त मिलते हैं। शायद इसहिये कि वे प्रोफेसर भी हैं और जाट भी हैं। 
पर विचार उनके समाजवादी ही हैं। वे वतमान समाज की गतिविधि से सन्तुष्ट नहीं 


जान पड़ते । 'कलछाकार” बहु-अंकी नाठक है। “हड़ताल” एकांकी है। उनके एक अन्य 
एकांकी में हमें उनके अग्रगामी विचार दिखाई देते हैं । 

इसके बाद पंजाबी नाठक-कछा में बलवन्त गार्गी का नाम आता है । उनके नाठकों 
के नाम ये हैं--छोहाकुट्ट, शेल पत्थर, नवा मूढढ, ओर घुष्पी; और एकांकी नाटक-संग्रह 
है--बे बे पतन दी बेड़ी । बलवन्त गार्गी भी एक समाजवादी कलाकार हैं जो पूँजीपतियों 
की लूट-खसोठ का यथाथ चित्र सामने रखते हैं। साथ-साथ पददुलछित जनता के दुःख- 
दर्दों को प्रकट करते हैं ओर किसी हृद तक उसका इल्यज भी बतलाते हैं। “लोहाकुट्ट” 
का विषय मारतीय नारी की, उस सामाजिक कानून के विरुद्ध बगावत है जिसने सदियों से 
नारी को गुलामी में जकड़ रखा है। यह नाटक दुःखान्त है। 'शेल पत्थर? में का के 
सिद्धांतों की चर्चा करनेवाली एक रुचिकर कहानी है। उसमें बताया गया है कि समाज- 
वादी कला क्‍या है, ओर कैसे समाजवादी फछाकार देश की हाछत को अपने कला-फ्रौशल 
से बदल सकता है। इसमें नायक जयदेव ओर नायिका सबीड़ा के कला-विषयक विचारों से 
टक्कर होती है। पर अन्त में जयदेव को सबीड़ा के समाजवादी विचारों के आगे नत- 
मस्तक होना पड़ता है। बलवन्त गार्गी की भाषा पात्रों के स्वभाव के अनुकूछ होती है। 
ग्रामीण जीवन की भाषा और चित्र अंकित करने में उन्हें सफलू-प्रथल्त कहना अनुचित न 
होगा | फिर भी आई० सी० नंदा की ग्रामीण माली का मुकाबछा गार्गी नहीं कर सकी | 
नागरिक पात्रों की बोली में गार्गी ने बहुत स्वाभाविकता नहीं दिखछाईं हैं। गुरु दयालूधोष 
ने 'बुहे वेरीधी' बहु-अंकी नाटक लिखा है ओर “बेघड़े! नाम का एकांकी-संग्रह छिखा है। 
छाट यद्यपि बहुत उत्तम नहीं, पर स्टेज की दृष्टि से इनके नाटक काफी सफल समझे जाते हैं |. 
बेघड़े' एकांकी में भारत के बँटवारे से बेघर हुए छोगों की समस्याएँ हैं। इसके अतिरिक्त 


( *६५४ ) 


इन्द्रसिंह चक्रवर्ती ने 'प्रीत पेगम्बर!, डा० गोपालसिंह ने 'छाढी?, बलवीरसिंह ने “उदोंते 
हुण” ( तब से अब ), गुरू दयाछ फूल्ल ने 'डोछ दी छाठ”, कर्तारसिंदह दुग्गल ने एकांकी- 
संग्रह 'एक्क सिहर सिद्चर”, सन्तरेण सिंह वन्तो” आदि नाटक छलिखे। आजकल पंजात्री 
मासिक पत्रों में बहुतेरे तदग नाठककार अपनी कछा का प्रदशन कर रहे हैं | 
गद्य, लेख, जीवनी ओर समालोचनाएँ ._ 

पंजाबी गद्य के प्रवतक भाई दित्तासिंह, ज्ञानी ज्ञानसिंह, भाई मोहनसिंह वैद्य और 
भाई वीरसिंह हैं। आप सबने सिंह समा-लहर के नीचे धामिक भावों को मुख्य रखकर 
गद्य रचना की | भाई वीरसिंह की रचना का बहुतसा हिस्सा गुरुसिखी साहित्य है। आपने 
अपने लेखों द्वारा सिखी की मिठास; सिखी का सिद्धान्त, सिक्‍खों का इतिहास छोमों में 
प्रचारित किया है। आपके छिखने का ढंग बड़ा सरल और प्रभावपूर्ण है। रहस्यमय 
दाशनिक सिद्धान्तों को तकंपूर्ण रीति से एवं भावनात्मक शेी में आय अभिव्यक्त करते हैं। 
प्रोफेसर पूर्णसिह के गद्य के ऊपर भाई वीरसिंह का प्रभाव प्रकट दीख पड़ता है। पूर्ण- 
सिंह उतने सैद्धांतिक नहीं हैं जितने काव्यात्मक हैं, सिद्धान्त के उतने विस्तारक नहीं हैं 
जितने आलंकारिक हैं। मुक्त छेखों में आपकी गद्य-रचना का नमूना उच्च कोटि का है । 
आपके गद्य का प्रधान विषय प्यार है। आपका विचार है कि प्यार के बिना न कविता 
उत्न्न होती है, न घमं, न मित्रता, न कीर्ति और न हुनर । आपके काव्य में ये विचार- 
चित्र छोटी-छोटी बातों में निहित हैं। वे ऐसे संकेत हैं जिनके अथ अनुभूति-गम्य तो हो 
सफते हैं, समझाने से समझाएं नहीं जा सकते। इसडिये पूर्णसिंह के गद्य में ओर 
लेखकों से घुँधछापन अधिक है | 

पूर्ण सिंह पंजाबी में विशुद्ध साहित्यिक निबंध के प्रथम लेखक हैं। वे किसी खास 
सिद्धान्त को समझाने के लिये रचना नहीं करते। वे केवछः अपनी व्यक्तिगत अनुभूतियों 
वा भावनाओं को प्रकट करने के ढछिये ही छिखते हैं। उनकी बोली पुरानी 
पंजाबी पोठोहारी, हिन्दी-फारती शब्दों की मिलछी-जुली है। चरणसिंह शहीद का गद्य 
भी उनकी कविता की तरह हास्यरस से भरा हुआ है। “बावे बरयाम' शीष॑क लेव् में उन्होंने 
कई सो लेख हास्यरस के लिखे। उनके बाद बाबा प्रेमिंह ने भी पंजाब्री गद्य की उन्नति 
में महत्त्वपूर्ण योग दिया है। उन्होंने सिख्ल इतिहास का आधार लेकर 'रणजीत सिंह?, 'खाल्सा 
राज्य के विदेशी कारिन्दे!, 'खालसा राज्य के उसरेये', 'हरिसिंह नल॒वाः आदि ग्रंथ लिखे 
हैं। ज्ञानी लाठसिंह फमछा अकाली ने 'मेरा विछायती सफरनाम।” 'मौत रानी दा घुन्डर--- 
दो किताबें छिखीं हैं। पहली में आपने अपने पश्चिमी सफर का वर्णन बड़े अच्छे ढंग से छिखा 
है। दूसरी किताब में मृत्यु को एक अवश्य॑ंभावी ओर बड़ी आवश्यक वस्तु सिद्ध' किया है। 
डा० शेरसिंह ने 'प्रदेशवाडर” नाम की कितात्र छिखी है, जिसमें आपने पश्चिमी यात्रा का 
हाल लिखा है । 

इनके बाद प्रिसपलछ तेजासिंह को नाम आता है, जिन्होंने पंजाबी गद्य फी महान 
सेवा की है। आपके विषय सम्याचारक या साहित्यिक होते हैं। वण्यं विषय चाहे 
गंभीर हों या हँसानेवाले, आपकी कथा का एक आदश होता है। आपकी लिखी पुस्तकों के 
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नाम हैं नवीं सोच्यां, सम्यांचार, सहज स्वभाव, साहित्य दशनी | तेजासिंह एक तीत्र-बुद्धि 
कलाकार हैं। इसलिये उनको लेखनी बड़ी न्यायपू्ण है। उसमें विचारों का संयोजन बड़ा 
उत्कृर होता है। आप छरूग्बी-चौड़ी भूमिकाएँ नहीं बाँधते | आपका पहला वाक्य ही विषय 
के आवश्यक अंग का स्पश कर जाता है। हर पेरा में, छोटेन्छोटे वाक्य, सहज रीति से बँधी 
हुई पंक्तियों में स्वाभाविक गति से आते चलते हैं| कहीं कोई अनावश्यक प्रयज्ञ या खींच- 
तान नहीं प्रतीत होती । 

इनके बाद गुरुबक्शसिंह का नाम लिया जाता है। आपने पंजाबी गद्य को बहुत 
संपन्न बनाया हैं। आपकी कृतियों के नाम ये हैं--सावी पद्धरी, जिन्दगी, सुखां दी सुधरी, 
प्रसन्न छम्त्री उमर, चंगेरी दुनिया, नवा शिवाल्ा, एक दिनाया दे तेरह सुपने, और साते 
बारस अ!दि | गुरुअक्श सिंह ने विचार की नवीनता के साथ-ताथ छिखने का सुन्दर ढंग 
भी पंजाबी को दिया है । गुरुषख्श सिंह के ऊपर पश्चिमी सम्यता और संस्कृति का प्रत्यक्ष 
प्रभाव पड़ा है । न केवछ उनके विचारों में वरन्‌ छिखने के ढंग में भी पाश्चात्य प्रभाव 
दिखाई देता है। एमसन का प्रमाव साफ देखा जा सकता है | गुरुबक्श सिंह को शब्दों 
का. जादूगर कहा जा सकता है। शब्दों का समर्थ और सफछ उपयोग उनकी विशि- 
श्रता है। इसमें वे पंजाबी के बहुतेरे साहित्यकारों से आगे हैं। उनके विचार नवीन हैं । 
पंजाबी साहित्य में ऐसे विचार, जिनमें पच्छिमी सम्यता की छाप हो, पहली बार गुरुतरक्श 
सिंह ने प्रकट किए हैं । 

उनकी भाषा भी उनक्री विचारधारा को प्रकट करने में निपुण है। पहलेपहल 
गुरुबक्शसिंह पर अमेरिकन विचारों का प्रभाव था, जो उनकी रचनाओं में स्पष्ट 
रूप से देखा जा सकता है। पर धीरे धीरे अमेरिकन प्रभाव फो त्याग कर वे रूसी 
विचारों के प्रभाव को अपनाते दिखाई पड़ते हैं। आजकलछ उनका गद्य केवल साम्यवादी 
विचारों का ही प्रचार फरता है | पर अब भी उनके लेखों में अमेरिकन संस्कारों फा जड़ 
ले उन्मूलन नहीं हो पाया है। उनकी आरंभिक रचनाओं की सीमा भारत के वँटवारे से 
पहले की कह सकते हैं। उनकी जीवन-हश्टि या दाशंनिक भित्ति फ्रायड और बर्नाडशा 
की भाँति पूजीवादी संस्कारों से उद्गत होने के कारण धुँधली सी रह जाती है। आज के युग 
का प्रभाव उनको माक्थेबादी विचारों फी ओर खींचता है। प्राचीन संस्कार उनको पीछे 
की जोर ले जाते हैं। फिर भी वे वैयक्तिक आदर्शों से सामाजिक आदरशों फी ओर 
जा रहे हैं। 

इनके अतिरिक्त प्रिंसपछ योघसिंह ने गुरुमत निर्णय, मास्टर सुजानसिंह ने बिजली 
दे चभक्कार, प्रोफेसर जगदीशसिंह ने बच्चे दे पहले साछ, गुनझलदार बच्चे ओर सारे बच्चे 
भादि पुस्तक लिखी । देवेन्द्र सत्यार्थी ने लोकगीत-सम्बन्धी “दीवा बले सारी रात” ओर “गीहद? 
नाम को पुस्तके रची हैं। उण हरदत्तसिंह ने पूव पश्चिम भर गरीब हिन्दुस्तान, करनलछ 
भोलानाथ, काजी फजलहक, जो सुया फजरूदीन, ज्ञानी हीरासिंह दर्द और अवतारसिंह 
जभाजाद ने पंजाबी गद्य की स्वना में समुचित सहयोग दिया है। प्रोफेसर साहबसिंह ने 
शुरूवाणी व्याकरण, धार्मिक लेख ओर टीके प्रकाशित किए हैं। रामसिंह ने शब्द-चमत्कार 
ओर भाई काहनसिंह नाभा ने महान फोश की रचना की है । 
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इसके अनन्तर पंजाबी साहित्य में खोज और समालोचना का स्थान है । बाबा बुद्ध- 
सिंह, डा० मोहनसिंह दीवाना, डा० सन्तसिंह शेखो, गोपाछ॒सिंह दर्दी और प्रोफेसर 
सुरेन्द्रसिंह कोहली इस क्षेत्र में बढ़े प्रसिद्ध हैं। आज के नवशुवक समाछोचक भी खोज 
और समाठोचना की ओोर ध्यान दे रहे हैं; जैसे कृपालसिंह कर्सछ, कर्तारसिंह सूरी, गुरु- 
दयारूसिंह फूछ, वल्वीरसिंह दिल्ल और गुरुवचनसिंह आदि | 

इस तरह पंजाबी साहित्य फी साठ वर्षा की प्रवृत्ति एवं प्रगति का आलोचन 
करने से ज्ञात होता है कि पंजाबी साहित्य भी एक जीवित एवं गतिशील साहित्य है । 


भविष्य की ओर एक दृष्टि 


प्र्येक स॒ हित्य फा उस देश के सामाजिक जीवन के साथ गहरा सम्बन्ध होता है 
जिसमें वह उत्पन्न एवं विकसित होता है। अतः भविष्य में पंजाबी साहित्य फोन 
रुख लेगा, इसका उत्तर हमको पंजाबी जनता के दिलों की धड़कन को टयोलने से ही मिल 
सकता है। 

पंजाब बड़े दुःखों की घड़ियों से गुजरा है, ओर अब्र भी गुजर रहा है। अंग्रेजों 
की भेंद-नीति का ही नतीजा है कि आज पंजाब दो हिस्सों में बट हुआ है। पंजाब की 
घरती अनाथ जनता के+ खून से छथपथ हुई है। अंग्रेजी साम्राज्य की फूट डालनेवाली 
कुटिल नीति ने पंजाबियों को इस हृद तक गुमराह कर दिया कि वे अपनी उस सम्मिलित 
भाषा ओर साहित्य को भूछ से गए. जिसको आज से १००० वर्ष पहले से सब पंजाबियों ने 
सुरक्षित किया था ओर उसफो चोटी का साहित्य बनाया था। उस भेद-नीति का विष 
पंजाब के सामाजिक जीवन में अब तक समाप्त नहीं हुआ | पश्चिमी पंजाब की मुसलमान 
जनता उदूं को अपनाए बेठी है। पूर्वी पंजाब की हिंदू जनता हिंदी का ढोल बजाती है। 
पंजाबी सिफ सिक्‍खों की ही जबान की चीज होकर रह गई है। 

इस समय हिंदी और उद्‌ं के प्रसिद्ध लेखक, हिंदुस्तान ओर पाकिस्तान में भी, 
अनेक पंजाबी नौजवान हैं। इन्होंने पंजाब ओर पंजाबी दोनों को, यदि दोनों को नहीं 
तो कम से कम एक की तो जरूर ही, छोड़ रखा है। इन पंक्तियों का लेखक स्वयं अवने 
जीवन में बहुत समय तक इसी भ्रम का शिकार रहा कि पंजाबी नाम की फीई भाषा नहीं, 
पंजाबी केवल हिंदी की उपभाषा है, पंज्ञात्री ढिपि केवछ नागरी लिपि फो तोड़-मरोडकर 
बनाई गई है, इत्यादि | पर मुझे प्रसन्नता है कि शान्ति-निकेतन में कवींद्र रवींद्रनाथ ठाकुर 
और श्री हजारीप्रसाद द्विवदी जैसे सजनों से उसका संपक हुआ ओर असलियत सामने 
आई। नबीन ओर ग्राचीन साहित्य का अध्ययन करने से पता छगा कि पंजाबी लिपि और 
पंजाबी साहित्य की अपने विशुद्ध और परंपरा-पक्र अस्तित्व की घोषणा करने का उतना 
ही अधिकार है बितना बंगला, मसठी या हिंदुस्तान के किसी भी प्रांतीय साहित्य को | 

प्रसन्नता की बात यह है कि पाकिस्तानी ओर हिंदुस्तानी, पंजाब के दोनों भागों में 
अपनी सभ्यता की एकता का भाव अब जग रहा है। हिंदी और उदूं, दोनों क्षेत्रों में पैर 
रखनेवाले पंजाबी लेखक धीरे-धीरे इस बात का अनुभव करने छगे हैं कि उनका पहला 
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कतंव्य अपनी मातृभाषा की ओर ध्यान देना है। छाहोंर में शादत महसन मारो, दिल्‍ली 
में देवेन्द्र सत्यार्थी, बंबई में कृष्णचंद्र और मुल्कराज जानंद, अब बिना फिसी हिचफिचाहट 
के, अपनी मातृभाषा और उसके गोरवशाली साहित्य के संमुख नतमस्तक हैं। दोनों 
पंजाबों में अपने शिष्टाचार की रक्षा करनेवालों की संख्या दिन-प्रतिदिन बढ़ रही है ओर 
जातीय पकश्षपात की दीवारें टूट रही हैं। उदाहरणाथ एक लेख का छोटा सा टुकड़ा 
उद्घृत किया जाता है, जो जनवरी १९४४ के 'छोक साहित्य! ( संपादक सरदार नानफसिंह, 
उपन्यासकार, अमृतसर ) में छपा है। यह लेख पंजाबी के प्रसिद्ध लेखक ज्ञानी अबादुल्ला 
ने पाकिस्तान से भेजा है। इस लेख में कुछ छोकगीतों का वर्णन है जो बिवाह के अवसर 
पर लेखक ने सुने हैं। वे लिखते है--विवाह से दो दिन पहले कुछ देवियों के गीत सुने, 
वे नीचे दिए जाते हैं--- 

चनन चनन दे ओहले घिये क्‍यों खड़ी में तां 

खड़ी सा वावल जी दे फोल । 

बावरू वर छोडिये चन्ना बीचो चन्न तारा बीच्यों 

तारा फाना बीच्ों कान कन्हैया वर छोड़िये | 

इस गीत को बीरा, चाचा और मामा आदि पदों से पुनः गायां गया, ओर प्रत्येक 
बार अन्त में 'कन्हैया वर लोड़िये! फो दोहराया गया | पाकिस्तान बनने के बाद मुसछमान 
ललनाओं के मुख से “कन्हैया बर छोड़िये' पद सुनकर मेरे शरीर में विद्यत्‌ की लहर-सी मानो 
झनझना उठी । आज में इस बात पर हैरान हो रहा था कि ये गानेवालियोँ उन पंजाबियों की 
माताएँ ओर बहने हैं, जिन्होंने बिना सोचे-विचारे १९४७ के झंगड़ों में कन्हैया के श्रद्धाडओं 
के खून में हाथ रंगे थे | मुझे यह गीत हिंदू मुसलिम एकता की पुरानी याद दिला रही 
है। मैं बारचार यह सोचता रहा कि आह | हम छोग किस स्थान पर पहुँच चुके हैं। आज 
दो जगह विभक्त हुए पंजाबियों की स्तरियाँ एकता, मित्रता और प्यार के सावजनिक गीत 
गाकर हम छोगो को यह बतला रही हैं कि ठुमलछोगों ने झगड़ा मचाया था और उस 
झगड़े में हमारी इजत को मिट्ठी में मिलाया था। पर हमछोग आज भी संधि के, मेल- 
मिलाप के गीत गा रही हैं ओर ठुमको शिक्षा दे रही हैं कि शान्ति ही असल वस्तु है। 
तुम झगड़ते हो । पर हम पंजाब्िनियों ने परस्पर कहीं भी झगड़ा नहीं किया | हम एकता का 
झंडा छहराकर पंजाब की एकता का वास्तविक रहस्य बतछायेंगी। ज्ञानी अन्रादुल्ला साहब 
के ये शब्द पंजाबी भाषा और साहित्य के उज्ज्वछ भविष्य की ओर बड़े मार्मिक रूप से संक्रेत 
कर रहे हैं । 


अधिक विस्तार की आवश्यकता नहीं | 
'पंजाबी साहित्य के गत साठ वर्ष” के मूल लेखक--प्रोफेसर कर्त्तारसिंह 
“भविष्य की ओर एक दृष्टि! के मूल लेखक--श्री बल्राज साहनी 
अनुवादक -- श्री सूयद्त शाल्री, निर्मेल संस्कृत विद्यालय, लाहोरीटोला, बनारस, 


गत साठ वर्षों का उड़िया साहित्य का इतिहास 
आधुनिक युग की भूमिका ( सन्‌ १८०३ ई से लेकर १८७० तक ) 


पाश्चात्य जातियों ने विगत १५० वर्षों में भारत में केवछ राजनीतिक अधिकार ही 
प्राप्त नहीं किए थे बल्कि हमारे साहित्य और संस्कृति के क्षेत्र में भी एक महान्‌ परिवर्तन 
उपस्थित किया था । इसी परिवर्तन के फलस्वरूप आधुनिक साहित्य वर्तमान स्थिति में 
पहुँचा । आधुनिक उड़िया साहित्य का जन्म और विकास इसी परिवर्तित धारा से 
संबद्ध है | ' 


उड़ीसा में अंग्रेजी शासन 


१८०३ ई० में अंग्रेजों ने उड़ीसा पर अधिकार कर छिया। अंग्रेजों का शासन 
उड़ीसा के लिये भी वरदान लेकर नहीं आया वरन्‌ यह शासन जातीय धर्म और सम्मान 
के लिये धूमकेतु ओर आर्थिक व्यवस्था के लिये भम्दूत सिद्ध हुआ। तत्कालीन सामंतों 
धार्मिक नेताओं और पाइक सेना ( देशी सेना ) के प्रति अंग्रेजों ने उचित व्यवहार नहीं 
किया । आर्थिक छाभ की दृष्टि से उन्होंने तीथ-यात्रियों पर कर छगाया जिससे राष्ट्रीय 
सम्मान को धक्का छगा | उड़ीसा के दो मुख्य उद्योग करधा ओर नमक-+को ध्वस्त कर 
उन्होंने देश की आर्थिक व्यवस्था को क्षति पहुँचाई और सारा देश खेती करने के लिये 
वाध्य फिया गया; जिसके परिणाम स्वरूप दुर्भिक्ष और महामारी के छिये रास्ता साफ हो 
गया | १८०३ ई० से १८६६ तक नो अंक दुर्मिक्ष पर्यत ? प्रायः दस बार बड़े-बड़े अकाल 
पड़े | केवछ नौ अंक दुर्भिक्ष में ही उड़ीसा के चतुथोश ( छगमग २० छाख ) छोग काल 
के गाल में समा गये | उस समय शक्तिशाली ओर विजयी अंग्रेजों की सहायता के अतिरिक्त 
कोई अन्य उपाय नहीं था और न उत्कल्वासियों को कोई दूसरी बात सूझती थी। फिर 
भी वें साहसपूवक अंग्रेजों के विरुद्ध सशस्त्र प्रतिरोध के लिये उठ खड़े हुये । जिसके कारण 
खुर्दा का पाइक ( सेना )-विद्रोह भोर घुमसर, अंगुछ, पिंहभूम, संब्रलूपुर आदि स्थानों में 
अनेक छोटे-बड़े विद्रोह उठ खड़े हुए । इसका फल यह हुआ कि अंग्रेज बहुत दिनों तक 
उत्कक-निवासियों का विश्वास नहीं कर सके । उन्होंने न तो वह के निवासियों की शिक्षा 
का प्रबंध किया, न फभी उन्हें शासन के क्षेत्र में लेने का यत्न किया। इसके विपरीत 
उड़िया-भाषा-माषी क्षेत्रों की खंड-खंड कर दिया गया, जिससे उनका राष्ट्रीय जीवन अंग्रेजी 
शासन के आरंभ से ही अधोगति की ओर बढ़ता गया । 


उड़ीसा पर अधिकार हो जाने के तीस वर्ष बाद तक अंग्रेजों ने आधुनिक शिक्षा के 
प्रसार के लिये किसी विद्यालय की स्थापना नहीं फी | केवछ अंग्रेज अधिकारियों के लिये 


६ ५७० ) 


कलकसे के फोट-विलियम कौलेज में उड़िया भांषा की सामान्य शिक्षा-व्यवस्था से ही वे 
संतुष्ट थे | उनके लिये भरी मोहनप्रसाद ठाकुर ने १८०७ ई० में उड़िया-अंग्रेजी कोष प्रका- 
शित किया | १८२२ ई० में मिशनरियों ने उड़ीसा पहुँचकर स्कूछ स्थापित करने का स्व- 
प्रथम प्रयास किया | १८३५ ई० में पुरी में प्रथम सरकारी स्कूछ की स्थापना के समय 
मिशनरियों के प्रयत्न से पंद्रह स्कूल स्थापित हो चुके थे | किंतु जनसाधारण में लोकप्रिय न 
होने के कारण इन मिशनरी स्कूलों में छात्रों की संख्या बहुत कम थी । 

उड़िया भाषा के विकास में छपी पुस्तकों के अभाव के कारण बहुत बाधा पहुँची । 
इसके पूव ग्रामीण पाठशाह्वओं में दी जानेवाली शिक्षा के छिथे छपी पुस्तकों की आवश्य- 
कता नहीं होती थी | विद्यार्थी तालूपत्रों पर पढ़ना-हढिखना सीखते थे। प्रत्येक ग्राम में 
पोथीगादी? ( तालपत्रीय पुस्तक-संग्रहालय ) होते थे, जो ग्राम की सांस्कृतिक व्यवस्था के 
विफास में ग्रंथागार के रूप में व्यवह्ृत होते थे | कितु नई शिक्षा-प्रणाली में इनका कोई 
उपयोग नहीं था। नई शिक्षा-प्रणाली के क्षेत्र में बंगालियों का आधिपत्य था। उन्होंने 
विद्यालयों में उड़िया-शिक्षण की नाममात्र की व्यवस्था कर बंगला भाषा की मुद्रित पुस्तकों 
को ही प्रचारित किया | उड़ीसा के शासनतंत्र भोर शिक्षा-क्षेत्र में भी उड़िया माषा के 
स्थान पर बंगछा के प्रचछन के छिये आंदोलन चल रहे थे । १८६५४ ३० में विख्यात 
इतिहासज्ञ राजेंद्रलाल मित्र ने बंगला के प्रचलन के पक्ष में 'कटफ डिबेटिंग सोसाइटी” के 
अपने तकपूर्बंक भाषण में कहा था--““जब उत्कल प्रांत में बँगछा भाषा का प्रचकछन होगा 
तभी बंगाल की पुस्तकें यहाँ चल सकेंगी एवं यहाँ के छोग अवायास ही उत्तमोत्तम पुस्तकें 
पा सकेंगे ।...?? 


आगे उन्होंने दृष्शांत देते हुए कहा था--'इन तीन मासों में प्रायः तीन सो 
पुस्तकें बंगाल में मुद्रित हुई हैं, किंतु उड़ीसा में केवठ तीन या चार | इससे प्रमाणित होता 
है कि उड़िया भाषा कदापि उन्नति नहीं कर सकती |”? 


उन दिनों कलकचा से प्रकाशित 'इंडियन मिरर? के समान प्रभावशाली पत्र ने भी 
उपयुक्त युक्ति का समर्थन किया था। “लड़िया स्वतंत्र भाषा नयः नामक पुस्तक का बंगा- 
लियों द्वारा खूब प्रचार किया गया | किंतु जन बीम्स सरीखे बहुभाषाविज्ञ पाश्चवात्य पंडित 
ने इस युक्ति की निस्सारता फो समझकर इसका विरोध किया। उड़ीसा में भी इस आंदो- 
के विरुद्ध जनमत संघटित हुआ | कटक के क्ृतविद्य पत्रकार गोरीशंकर राय, मनीषी 
फफीरभो हन सेनापति प्रभ्ति ने इसका नेतृत्व किया | जनमत फो ज़ाग्रत करने के लिये, एवं 
बंगालियों की युक्ति की निस्सारता प्रमाणित करने के छिये गौरीशंकर राय ने कटक से 
“उत्कल दीपिका! और फकीरमोहन ने बालेश्वर से “बालेश्वर संवाद वाहिका? नामक पत्र 
प्रकाशित किए | | 


उस समय उड़ीसा के कमिश्नर उदारचेता रेवेनशो थे जिन्होंने कर्मचारियों की 
शिथिलता और सरकार की असावधानी स्वीकार करते हुए उड़ीसा के शासन को 
सुसंघटित और जनप्रिय बनाने के लिये हर संभव प्रयास किए। उड़िया भाषा के पक्ष में 
जनसाधारण का ज्षाग्रह वे मली भाँति समझते थे | अतः उनके समथन के कारण और शासन 


( ५७१ ) 


के क्षेत्र में उड़िया भाषा के प्रचलन का रास्ता साफ हो गया। शिक्षाविभाग में उन्होंने 
नवशिक्षित उड़िया-माषा-भाषियों को नियुक्त फिया। आधुनिक शिक्षा के प्रसार के 
लिये उन्होंने अनेक स्कूछ और फालेजों की स्थापना की; उड़िया भाषा की पाख्य पुस्तकों 
के निर्माण तथा इतिहास और साहित्य-संकलन के निमित्त आवश्यक सरकारी सहायता भी 
उन्होंने दी। फलतः आधुनिक उड़िया लाहित्य के विकास का मार्ग सुगम हो गया । 
नया साहित्यिक संगठन 

पाश्चात्य शिक्षा के प्रभाव के कारण आधुनिक उड़िया साहित्य जाने विराद 
प्राचीन साहित्य से विज्छिन्न हो गया | प्राचीन साहि.य राजाओं के अनुग्नह से परिपुष्ट 
और सरुमृद्ध होकर दरबारियों द्वारा आयोजित रसिकन्गोष्डियों में मनोरंजन का साधन था। 
कविगण राजाओ से प्राप्त जागीर और जानुतोषिक (ग्रेचुइटी ) पर ही निर्मर करते 
थे। प्राचीन साहित्य के प्रसार के छिये कोई प्रचारात्मक संगठन नहीं था। यह संपूर्ण 
साहित्य काव्यप्रेमियों ओर धर्मोत्साही छोगों द्वारा तालपत्र पर छिखा गया था। उस 
समय साहित्य-चर्चा एक प्रकार का सामाजिक अनुष्ठान था। चाढावाला? ओर “गाऊणी' 
( गायक ) एकत्रित जनता को संगीतमय प्राचीन ( काव्य ) साहित्य गाकर सुनाते थे | 
इसके विपरीत आधुनिक साहित्य कतिपय छोगों के निजी प्रयासों का परिणाम है। प्रेस की 
सुविधा के कारण हजारों की संख्या में पुस्तकें प्रकाशित होने छगीं। इन पुस्तकों के प्रसार 
के लिये शिक्षित मध्यम श्रेणी के छोगों की आथिक सहायता आवश्यक हो गई। इस नवीन 
परिस्थिति में पथप्रद्शनाथ नगरों में विभिन्न उद्देश्यों को लेकर साहित्यिक-सांस्क्ृतिक संधों 
का संघटन हुआ | यहाँ धरम, साहित्य, राजनीति आदि तत्कालीन समस्त विषयों पर 
निबंध पढ़े जाते ओर तक, वादविवाद और आलोचना होती । इन संस्थाओं के मुखपत्र के 
रूप में सामयिक पत्र भी प्रकाशित होते थे। इनकी रुचि के अनुसार ख्तंत्र प्रकाशन- 
समितियाँ भी स्थापित हुई! । वास्तव में आधुनिक साहित्य का प्रारंभिक इतिहास उस 
युग में स्थापित संघों ओर सामथिक पत्रों का इतिहास है । 

साहित्यिक संघ 

उस युग में छोटी-बड़ी अनेक सांस्कृतिक सभाएँ स्थापित हुई। इनका उद्देश्य 
बहुमुखी था। ये धम;, साहित्य, नीति, कुछाचार जादि सभी विषयों के संबंध में अपने 
विचार प्रकट करती थीं। इन सांस्कृतिक सभाओं का सुसंबद्ध इतिहास छिखने का प्रयास 
अभी तक नहीं हुआ है। संभवतः कविसूर्य बलदेव रथ द्वारा जलंतर में स्थापित “उत्कछा- 
चार सभा? सर्वप्रथम संस्था थी । गत शताब्दी में कविसूर्य बलदेव दक्षिण उड़ीसा के एक 
श्रेष्ठ पुरुष थे । उन्होंने अनेक जागीरों में मंत्री के पद पर कार्य किया था एवं सावजनिक 
कार्यों में प्रमुख रूप से भाग छेते थे । उड़िया साहित्य के छिये कविसूर्य की देन महान 
है। उन्होंने प्राचीन ढंग की साहित्य-रचना करते हुए भी आधुनिक विचारधारा का 
उत्साहपू्वंक समर्थन किया । तत्कालीन पुराणपंथी ब्राह्मणों द्वारा कठक में १८६९ ई० में 
“उत्ककोल्लासिनी सभा? नामक एक संस्था की स्थापना हुईं थी। उसी समय आधुनिक 
विचारधारा के प्रचारार्थ 'कप्क सोसाइटी? नामक एक अन्य संस्था मी स्थापित हुई | 

७२ 


( ५७२ ) 


पुरी और खुर्दा में सोसाइटी की शाखाएँ स्थायित हुईं । इस संस्था की ओर से “उत्कल 
हितैषिणी” नामक एक सामयिक पत्र प्रकाशित हुआ । विशेष रूप से आधुनिक साहित्य की 
चर्चा के लिये 'कटक युवजन साहित्य संघ? स्थापित हुआ | उड़िया भाषा और साहित्य की 
उन्नति के निमित्त 'उत्कल भाषोद्दीपिनी सभा? ने भी प्रयास किया था। प्रकाशित और 
अप्रकाशित उड़िया पुस्तकों फी सूची का तथा विद्यालयों के छिये पाज्य पुस्तकों का 
प्रकाशन इसका उद्देश्य था । कटठक प्रिंटिंग फं०, पुराण प्रकाशिका कं० आदि प्रकाशकों 
द्वारा उड़िया प्रेस के विकास और प्राचीन पुस्तकों के प्रकाशन की दिशा में प्रशंसनीय 
उद्योग हुआ | 


सामयिक पत्र 


वस्तुत: आधुनिक साहित्य का जन्म सामयिक पत्रों से ही हुआ । इन सामयिक पत्रों 
का प्रफाशन विशुद्ध साहित्य के प्रचार की दृष्टि से नहीं हुआ था। आरंभ में इनके मूल 
में धार्मिक, सामाजिक ओर शासन नीति संबंधी विचार काम करते थे। यह सत्य 
है फि इंसाई धर्मप्रचारकों ने ही धर्मप्रचार के लिये संगठित रूप से उड़िया के सामयिक 
पत्रों का प्रकाशन आरभ किया था किंतु प्रथम उड़िया सामयिक पत्र की स्थापना साधु सुंदर- 
दास नामक एक उत्कल-बासी ने ही की थी। इस पत्र का नाम 'कुजिवर पत्रिका? था | 
उड़िया में जब तक छपाई की व्यवस्था नहीं थी, यह पत्रिका ताछपत्र पर निकलती रही | 
बाद में यह कागज पर निकलने छगी। सभी शिक्षित व्यक्तियों में इसका प्रचार संगठित 
रूप से किया जाता था। इस पत्रिका के आरंभ होने की तिथि निश्चित रूप से अभी तक 
ज्ञात नहीं हो सफी है, केवछ इतना ही पता चछता है कि यह मरहठों के शासन-काल में 
भारंभ हो गईं थी । उपनिषद्‌ और वेदांत की चर्चा के द्वारा यह पत्रिका समाजन्सुघार 
की चेष्टा किया करती थी। इंसाईं धर्म की दाशनिक भित्ति और उसकी असारता के 
संबंध में तथ्यपूर्ण आलोचनाएँ भी इसमें रहा करती थीं। इस कारण उड़ीसा में जो ईसाई 
धर्ंप्रचारक आए, उनका ध्यान इस ओर आकर्षित हुआ । इस पत्रिका में प्रकाशित निबंधों 
के कुछ अंशों का अनुवाद करके वे छंदन भेज दिया करते थे जो “बेपटिस्ट मिशनरी रिपोर्ट्स 
एंड जरनल” में छपते थे | प्रेस की प्रतियोगिता के उपयुक्त संगठन के अभाव में यह पत्रिका 
टिक न सकी और १८३८ ई० में बंद हो गई । 
इंसाईं धमप्रचारकों ने सर्वप्रथम प्रेस स्थापित कर उड़िया भाषा में बायबिंछ और 
ईसाई धर्म संबंधी पत्रिका प्रकाशित करने का उद्योग किया । इन्होंने श८४६ ई० में 'ज्ञाना- 
रुण” और १८६६१ में “अरुणोदय” नामक पत्रिकाएँ प्रकाशित कीं। प्राय ये पत्रिकाएँ उड़िया 
और अंग्रेजी में प्रकाशित होती थीं। नाना कारणों से इस प्रकार की पत्रिकाएँ व्येकप्रिय 
नहीं हो पाती थीं जिससे असमय में ही इनका प्रकाशन बंद कर देना पड़ता था | 


शीघ्र ही उड़ीसा में सामयिक पत्रों के प्रचार के लिये यथेष्ट अनुकूछ स्थिति दिखाई 
पढ़ी । उड़िया-बँगला-भाषा-विषयक संघर्ष ने भी इसी समय पत्रकारिता के लिये अनुकूल 
पृष्ठभूमि तैयार कर दी | इस संकटपूर्ण स्थिति में देश की सेवा के निमित्त १८६६ ई० में 


( ५७३ ) 


“उत्कल दीपिका? नामक पत्रिका कटठक से प्रकाशित हुईं) दीधघ॑कालछ तक प्रकाशित होकर 
इस पत्रिका ने उड़ीसा के सांस्कृतिक जीवन में ह॒ल्यिंड का कार्य किया था | 

आधुनिक शिक्षा के क्रमिक विकास तथा मध्यवित्त शिक्षित श्रेणी की निरंतर संख्यावृद्धि' 
के कारण क्रमशः बहुत सी साहित्यिक पत्र-पत्रिकाएँ प्रकाशित होने छगीं | १८७३ ई० में बालेश्वर 
से 'उत्कछ दर्पण” नामक पत्र विश्वुद्ध साहित्यिक उद्देश्य लेकर निकछा जिसे नवशिक्षित राजा 
वैकुंठदेव बहादुर की पूर्ण सहायता और सहयोग प्राप्त था। उड़िया साहित्य के तीन 
अदिनिर्माता फकीर मोहन, राधानाथ और मधुसूदन की रचनांवलछी इसी पत्रिका में प्रका- 
शत्त हुईं थी । 

उन दिनों जब्र आधुनिक साहित्य प्रकाशित हुआ तत्र प्राचीन पंथियों में 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया दिलाई देने छगी। प्राचीन और नवीन साहित्य के इस दंढ ने 
देश के सांस्कृतिक वातारण में उथलू-पुथछ मचा दी। नवीन और प्राचीन साहित्य के 
समर्थक सामयिक पत्रों में प्रायः आलोचना प्रत्याछोचना भी हुआ फरती थी। गत 
शताब्दी के अंत में प्रकाशित 'त्रिजुठी! और “इंद्रधनु” में इसी प्रकार की समाछोचनाएँ 
प्रकाशित होती थीं । 


पाश्चात्य शिक्षा प्राप्त एवं नवीन दृश्कोण से प्रभावित कतिपय देशी राजाओं फी 
सहायता से भी अनेक साहित्थिक पत्र प्रकाशित हुए | इस दिशा में मयूरभंज के भादर्श नरपति 
श्री रामचंद्र मंज और बामंडा के शासक सार सुढछ देव का नाम उल्लेखनीय है। इनके 
प्रयत्न से मयूरभंज से “मयूरमंज” और उत्कल प्रभा? एवं बामंडा से “संबलूपुर-हितैषिणी” 
भादि पत्रिकाएँ प्रकाशित हुई | साहित्यिकों के निजी प्रयज्ञ से इन दिनों जो साहित्यिक पत्र 
प्रकाशित हुए उनमें ब्रजसुंदरदांस का 'मुकुरः ओर विश्वनाथ कर द्वारा संपादित 
'उत्कल साहित्य! प्रमुख हैं| सन्‌ श्८८६ ई० में प्रथम बार प्रकाशित होकर प्राय; ४० वर्षों 
तक उड़िया साहित्य की पत्रिकाओं में “उत्कछ साहित्य! को सर्वोच्च ध्यान मिला । आधुनिक 
उड़िया साहित्य की अभिवृद्धि ओर ऐतिहासिक विकासक्रम का परिचायक यदि इसी पत्र 


को कहां जाय तो कोई अत्युक्ति न होगी । 


गद्य का विकास 


इस परिवर्तनशील युग में आकर समाज के साथ साहित्य का नवीन संबंध स्थायित 
हुआ। पूवकाछ में वास्तविक जीवन के साथ साहित्य का अत्यंत अल्य संबंध था। जन- 
जीवन के सुख-दुःख के प्रति विशेष ध्यान न देकर कविगण अपने जात्र में मग्न रहते थे | 
प्राचीन उड़िया साहित्य धर्मजिज्ञासा से परिपृूण है | धर्मजिज्ञासा के अतिरिक्त साहित्य के 
संमुख जो दूसरी परंपरा चली आ रही थी वह रस-सूष्टि की थी। किंतु परवर्ती साहित्य 
किसी संकुचित सीमा में आबरद्ध नहीं रह सका | वह आरंभ से ही जीवन के विस्तृत धरातछ 
पर गतिमान था । इसी से काव्य के कृत्रिम बंधन उसे बॉँधने में असमथ रहे | जन समुदाय 
में प्रचलित गद्य इस साहित्य का स्वाभाविक माध्यम बना। इस ग्रकार साहित्य निरंतर 
समाज में ही फूछता फलता रहा है। 


( ३७४ ) 


साहिय के इतिहास की दृष्टि से देखने पर प्राचीन उड़िया साहित्य गद्यहीन नहीं 
है| भुवनेश्वर के मंदिर में गंगावंश के राजा नरसिंह देव का १३ वीं शती का शिलालेख 
उड़िया गद्य में है। इसके बाद १६ वीं शती के मध्य के अनेक ताम्रपत्रों ओर दानपत्नों 
भादि में उड़िया गद्य लेख पुरी मंदिर में पाए गए हैं। पुरी मंदिर में सुरक्षित 'मादढा 
पंजी' प्राचीन उड़िया गद्य का सुंदर नमूना है। इसके अतिरिक्त १६ वीं श्ी के कवि 
बलरामदास भोर जगन्नाथदास की धत्रह्मगीता' और धतुलयवीणा! भादि दाशनिक कृतियों 
में पद्म के साथ समान रूप से गद्य फा भी प्रयोग किया राया है। शबचीस सिंहासन कथा! 
तथा सोमनाथ वब्रतकथ। की भाँति अनेक व्रतकथाओं एवं १८ वीं शरती के कवि ब्रजनाथ बढ़- 
जना के “चतुरविनोद! में प्राचीन उड़िया गद्य का नमूना देखने को मिछता है | 

किंतु आधुनिक गद्य साहित्य उस प्राचीन गद्य की परंपरा फो लेकर विकसित नहीं 
हुआ | आधुनिक गद्य साहित्य को अनेकांश में अंग्रेजी ओर कुछ अंशों में संस्क्रत साहित्य से 
प्रेणा मिली | आधुनिक उड़िया गद्य लिखने का सबप्रथम प्रयास यद्यपि ईसाईं पादरियों ने किया, 
तथापि उसमें गद्य की स्वाभाविक स्फूर्ति नहीं थी। इनका विषय-विन्यास अत्यंत विश्ंखल और 
हास्यास्यद था। उधर संस्कृत के आदर्श पर उड़िया में गद्य रचना का जो प्रयास 
हुआ वह भी पूर्ण नहीं था। समासयुक्त क्छिष्ट पदों के कारण यह गद्य प्रवाहपूर्ण 
नहीं था अतएव आधुनिक विचारधारा का वाहन होने में यह समथ नहीं हुआ | इन 
दो धाराओं में विभक्त गद्य की विफलता के कारण शिक्षित और आधुनिक रुचि के 
नागरिकों की बोल्चाल के आधार पर ही आधुनिक गद्य का विकास हुआ । १६ वीं शती के 
अंतिम चरा में गोरीशंकर की कथनोपकथन शैंढी तथा राधानाथ और मधुसूदन के प्रबंधों 
में एवं फकीरमोहन सेनापति के कथा साहित्य में आधुनिक गद्य का प्रकृत रूप दिखाई पड़ा | 
इससे उड़िया साहित्य में वथार्थ रूप में गद्य के नवीन युग का आर॑भम हुआ | 


आधुनिक उड़िया साहित्य की विकास धारा 


१८७० ई० के बाद उड़िया साहित्य में परिवर्तन युग की समात्ति और विकास 
थुग का प्रारंभ होता हे । इस विकास युग के आरंभ से लेकर आज तक उड़िया साहित्य 
की रचना देली ओर भावधारा में स्पष्ट रूप से अनेक प्रकार की प्रव्ृत्तियोँ का समावेश 
हुआ जिसके फलस्वरूप इस दीध काछखंड में अनेक खतंत्र युग देखे जा सकते हैं | वास्तव में 
आधुनिक उड़िया साहित्य का इतिहास परस्पर संबद्ध अनेक चिंता - प्रवाहों का इतिहास 
है | घटनाओं का इतिहास छिखते समय स्थान और काछ का निर्णय करना सहज होता है, 
किंतु चिंता-प्रवाहों फा इतिहास लिखते समय उनके स्थान ओर कार का निश्चय करना 
अत्यंत फठिन है। इसछिये उड़िया साहित्य में किसी युग की सीमा निश्चित करने में एक 
न एक प्रकार की अपूर्णता या असंगति की संभावना रह जाती है। 

आधुनिक उड़िया साहित्य अनेक प्रतिभावान साहित्यसेवियों की साधना से तथा 
साहित्यिक संधों या गोड्डियों की अमूल्य देन से संव्ठित एवं संवर्दधित हुआ है। अ्रतः 
विभिन्न युगों का नाम किसी न किसी प्रमुख साहित्यकार श्रथवा साहित्यिक संघ्र के आधार 
पर ही रखा गया है | 


( ४७५४ ) 


राधानाथ युग --( सन्‌ १८७० इ० से १९१४ इईं० तक ) 


आधुनिक उड़िया साहित्य का प्रथम विकास युग राधानाथ के नाम से अभिहित है, 
जो इस युग के श्रष्ठ साहित्यकारों में थे। इस युग फो एक प्रकार से अभ्युदय या 
(रिनेसों! काछ कहा जा सकता है। १९ वीं शतादव्दी में सारे भारत में जो सांस्कृतिक 
ओर धार्मिक पुनर्जागति हुई वही इस युग की पृष्ठभूमि है। इस अभ्युदय काल में 
ब्रद्यसमाज और आर्यसमाज के जो आंदोलन चले उनका भारत के विभिन्न भागों पर 
अत्यधिक प्रभाव पड़ा | इस काछ में यूरोपीय संशयवाद तथा वितकबाद और भारतीय 
उपनिषदों के दशन का बहुत प्रभाव पड़ा | साहित्य भी उनके प्रभाव से अछूता नहीं रह 
सका | साथ ही यूरोपीय साहित्य से भी उड़िया साहित्य यथेष्ट रूप से प्रमावित हुआ । 
उस देश के साहित्य तथा चिता-घारा में खच्छंदतावाद ( रोमैंटिसिज्म ) ओर 
फ्रांसीसी राज्यक्रांति ने विचारों का एक नया द्वार खोल दिया था। 


समता, मित्रता और स्तंत्रता की भावना से उद्बुद्ध होकर यूरोप ने जिस समय 
नई शक्ति अजित की थी उस समय भारत अपने जातीयतावाद में उलझा हुआ था। 
भारतीय अपने प्राचीन गौरवशाली दर्शन एवं इतिहास की परंपरा को भ्रुढा चुके 
थे। अभशिक्षा, दारिद्रय, कुसंस्कार, सामंतशाही तथा अंग्रेज वणिकों के साम्राज्यवादी 
शोषण जआादि ने देश की अवस्था फो बिछकुछ दयनीय बना दिया था| उस दुदिन में 
पाश्चात्य शिक्षा देश की सामूहिक उन्नति की दृष्टि से एक वरदान सिद्ध हुई। इस शिक्षा 
के प्रभाव से देश के चिंतकों तथा सुधी नेताओं का ध्यान अपने देश की सामूहिक उन्नति 
तथा स्वाधीनता की भावना की ओर आक्ृष्ट हुआ। यह राष्ट्रीय भावना हमें राधानाथ 
राय और मधुसूदन राव की काव्य रचना में, फकीरमोहन सेनापति के कथा-साहित्य में, 
मधुसूदन ओर विश्वनाथ कर आदि के निबंधों में एवं रामशंकर राय के नाठकों ओर प्रहसनों 
में स्पष्ट रूप से छक्षित होती है | किसी अधःपतित जाति को नेतिक बल प्रदान करने के लिये 
जिस भावना की आवश्यकता होती है वही भावना एक विशेष प्रवृत्ति के रूप में इस थुग 
के साहित्य में अभिव्यक्त हुई। इस युग के साहित्य ने स्वदेश के गोरवशालढी अतीत 
वैभव के वर्णन द्वारा देश में व्याप्त तत्कालीन आत्मग्छानि को दूर कर नए आत्मविश्वास 
की प्रतिष्ठा की | तत्कालीन समाज में प्रचलित अंधविश्वासों ओर कुसंस्कारों को दूर भगाने 
का सतत प्रयत्न इसमें परिलक्षित होता है। सवधरमं-समन्वय तथा भारतीय धर्मों में अंत- 
निहित तत्वां के प्रचार द्वात। मानव-एकता का स्वप्न उत्त युग के साहित्यकार देखने छगे 
थे। क्रेवलछ भाव-संपत्ति में नहीं अपितु रचना-विन्यास में भी इस युग के साहित्य में अनेक 
नूतन प्रयोग होने छगे थे | प्राचीन संस्कृत साहित्य तथा पाश्चात्य साहित्य के काव्य और 
नाटकों की शेलियों के आधार पर नूतन काव्य और नागकों के लिखने की ओर लेखकों का 
ध्यान गया । धर्म, स्वदेश-प्रेम, तथा प्रकृति-वर्णन को प्रधानता देते हुए अनेक काव्यों, 
खंडकावब्यों, तथा गीतिकाव्यों की रचना हुई। निबंध और कथा-शाहित्य में भी नवीन 
विषयों और शेलियों के प्रयोग होने छंगे । 


( ५७६ ) 


राधानाथ राय, फकीरमोहन सेनापति तथा मधुसूदन राव; ये तीनों राधानाथ 
युग के आदि निर्माता माने जाते हैं | साहित्यिक तथा सांस्कृतिक कार्यों में जिन छोगों ने 
मुख्य रूप से भाग लिया था उनमें कर्मयोगी गोरीशंकर; कुलबद्ध' मधुसूदनदास, रामशंकर 
राय, विश्वनाथ कर तथा व्रजदास प्रभ्नति के नाम उल्लेखनीय हैं । 


सत्यवादी युग (सन्‌ १९१० इईं० से १९२५ इईं० तक ) 
प्रथम विश्वयुद्ध का आरंभ ही सत्यवादी युग का प्रारंभ कहा जा सकता है। 
इस काल में भारतीय स्वाधीनता आंदोलन गांधी जी के नेतृत्व में स्वरूप घारण कर चुका 
था। उत्कलमणि गोपबंधु दास जैसे महान्‌ व्यक्तित्व के आदर्श नेतृत्व में उत्कछ में भी 
इस आंदोलन की नींव पड़ी । अतएव राष्ट्रवेतना सत्यवादी युग के साहिए्य की आधार- 
भूत चेतना कही जा सकती है। 


उत्कछमणि ने उस काल की शिक्षा, संस्कृति तथ/ जातीय जीवन में फेली हुई 
दुगति से व्यथित होकर पुरी जिले के साखीगोपाल नामक गांव के एक बकुछ और छुरियना 
से बिरे निकुंज में, प्राचीन ऋषियों के आश्रम का आदश ध्यान में रखते हुए सत्यवादी 
राष्ट्रीय विद्यालय” फी स्थापना की । घोरे धीरे यह राष्ट्रीय विद्यापीठ उत्कछ की संस्कृति, 
साहित्य, राजनीति; ग्रामसुधार तथा समाचार-साहित्य की साधना का एक केंद्र बन गया। 
साथ ही इसने वहाँ के अनेक बुद्धिजीवियों का ध्यान आकृष्ट किया जिन्होंने संमिह्षित 
रूप से उत्कछ साहित्य को समयोपयोगी बनाने के लिये राष्ट्रीय मावना से अनुप्राणित होकर 
डिखना आरंभ किया जो आगे चलकर उस युग के साहित्य के लिये मार्गदशक सिद्ध हुआ । 


श्री गोपबंधु दास ने सत्यवादी राष्ट्रीय विद्यालय के साहित्यिक मुखपत्र के रूप में 
१६१५४ ई० में सर्वश्रथम 'सत्यवादीः मासिक पत्रिका का प्रकाशन प्रारंभ किया। यहीं से 
आधुनिक उत्कल साहित्य में एक अत्यंत प्रभावशाली युग का समारंभ होता है। राघानाथ 
युग में गद्य ओर पत्च का साहित्य नूतन रूप घारण कर यों तो एक सुदृढ़ भित्ति पर स्थित 
हो ही चुका था, किंतु उसे नूतन आदश से अनुप्राणित करने तथा नूतन संयोजना द्वारा 
जनप्रिय करने का श्रेय सत्यवादी युग को प्राप्त हुआ। भारत के ऐतिह्य एवं संस्कृति में 
मानवता, स्वाधीनता तथा आध्यात्मिकता के जितने बीज निहित थे उन्हें इस युग के 
साहित्य ने अंकुरित एवं विकसित करने तथा उनकी ओर जनसाधारण की अभिरुचि 
आकर्षित करने फा मुख्य लक्ष्य बनाया। राष्ट्रीय जीवन को सत्य और अहिंसा की भित्ति पर 
प्रतिष्ठित करने के छिये गांधी जी ने देश के सामने जो आदश रखा उसका पूर्ण आभास इस 
साहित्य में दश्टिगत होता है। सामंतों के शोषण, अंग्रेजी शासन की त्रुटियों, बाढ़ तथा 
दुमिक्ष से प्रपीड़ित एवं अश्रुसिक्त उड़िया प्राण अंतःसलिछा फव्णु की भाँति प्रच्छन्न रूप से 
इस युग के साहित्य में प्रवाहित हे । 

रचना-विन्यास की दृष्टि से इस युग के साहित्य में कोई विशिष्ट शिव्प प्रतिभा लक्षित 
नहीं होती, तथापि साहित्य को सवंसुलम एवं बोधगम्य बनाने के लिये सर भाषा तथा 


( ५७७ ) 


प<. 


“ स्थानीय बोडियों की भाषा का प्रयोग जिस ढंग से किया गया वह इस युग की विशेष 
सफलता है | 

उड़ीसा के राजनीतिक, साहित्यिक एवं सांस्कृतिक क्षेत्र में उत्ततमणि गोपबंधु के दो 
घनिष्ठ सहकर्मी नीलकंठ दास एवं पं० गोदावरीश मिश्र उस युग के दो अन्यतम व्यक्तित्व 
थे। स्वर्गीया फऊवयित्री कुंतलाकुमारी की प्रतिभा भी उस युग के काव्यक्षेत्र में अत्यंत 
विख्यात थी। इसके अतिरिक्त उस युग के आदरश से अनुप्राणित अनेक तरुण प्रतिभावान्‌ 
लेखक साहित्य-सेवा का व्रत ले चुके थे। सन्‌ १६२१ के भअसहयोग आंदोलन के बाद देश 
की अव्यवस्थित राजनीति में संल्म रहने के कारण सत्यवादी युग के साहित्य-लषा अपनी 
साहित्य-साधना को अप्रतिहत गति से नहीं चला सके | इधर इसी युग के साहित्य में नूतन 
आदश तथा नूतन प्रतिभाएँ दिखाई पड़ने छूगीं जिससे भात्री सबुज युग का सूत्रपात 
होता है| 


सबुज युग ( सन्‌ १९२५ इईं० से १९३५ ई० तक ) 

प्रथम एवं द्वितीय महायुद्ध के मध्यवर्ती काल में साहित्य के क्षेत्र में जितने संघबद्ग प्रयास 
हुए उनमें तत्कालीन तरुण लेखकों के प्रयत्ञ अपेक्षाकृत अधिक थे | इसमें भी 'सबुज साहित्य 
समिति? का काय सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है। इसलिये इस युग को “सबुज साहित्य थुग? 
कहा जाता है। सब्ज या श्यामछ वर्ण तारुण्य का प्रतीक माना जाता है। ऐसा प्रतीत 
होता है कि तरुण प्रेमी जीवन की उद्दयाम क्रांतिकारी भावधारा से अनुप्राणित होकर 
तरुण लेखकों ने इस ग्रोौष्ठी का नाम 'सबुज साहित्य समिति! रखा था। सन्‌ १६२१ के 
बाद उड़िया साहित्य के क्षेत्र में एक प्रकार की अराजकता सी दिखाई पड़ती है। जिन 
दिनों सत्यवादी युग के प्रतिष्ठित साहित्यिकों ने राजनीति में संलग्न रहने के कारण साहित्य- 
साधना से अपने को विरत कर लिया था उन दिनों साहिता क्षेत्र में नेतृत्व करने के लिये 
तत्कालीन उड़िया साहित्य निर्माताओं में से ( राधानाथ, फकीर मोहन आदि ) फोई भी 
जीवित नहीं रहा | इसलिये तरुण साहित्यकारों के सामने आदश प्रस्तुत करनेवाछा कोई 
रह नहीं गया था । उसी समय उचर से कव्वीद्र रवींद्र का प्रभाव घीरे धीरे पड़ने छगा। 
अभिनव भाव-संभार, छंदन्वैचित्य एवं भाषा-विन्यास आदि सभी दिशाओं में रवींद्र साहित्य 
ने इन तरुणों के मन को नूतन प्रेरणा से उद्बुद्ध करना प्रारंभ किया। नवीन साज-सजा 
और सामग्री से उड़िया साहित्य को समृद्ध करने का संकल्प लेकर सन्‌ १६२४ ई० तक 
सबुज साहित्य समिति एक दृढ़ भिति पर खड़ी हो चुकी थी। सबुज साहित्य के लेखकों 
की रचना में जो नवीन दृष्टिकोण भोर शेछी प्रचलित हो रही थी उसका समर्थन प्रौढ़ 
साहित्यकारों द्वारा नहीं हुआ, फिर भी कुछ दूरदर्शी साहित्यकारों ने उस नत्रीन शैछी का 
उचित समर्थन और समादर किया | उस काछ की सर्वश्रेष्ठ मासिक पत्रिका “उत्कछ साहित्य! 
के संपादक विश्वनाथ कर की प्रष्ठयोषकता में तरुण साहित्यकारों की रचनाओों का 
प्रकाशन प्रारंध हुमा । नवीन लेखकों की रचना के लिये “उत्कछ साहित्य? का द्वार सदैव 
खुला रहता था। किंचित्‌ प्रतिष्ठित हो जाने के बाद सबुज समिति के मुखपत्र के रूप में 
ध्युग वीणा? नाम की एक मासिक पत्रिका प्रकाशित की गई। बाद में इस समिति का एक 


( ५७८ ) 


अछग प्रकाशन विभाग खोछा गया | सवप्रथम इस समिति की ओर से 'सबुज कविता” 
नाम का एक कविता संकलन ग्रकाशित हुआ | इस संकलन में प/च तरुण कवियों--अन्नदा- 
शंकर राय, वैकुंठनाथ पठनायक्, काछीचरण पाणिग्राहो, हरिहर महापात्र, शरख्ंद्र 
मुखर्जी--की कविताओं को स्थान मिछा था। इस समिति के अन्य साहित्यकारों ने एक 
साथ मिलकर “वार्सती? नामक एक बृहत्‌ उपन्यास प्रकाशित किया | इसके अतिरिक्त अनेक 
गल्प, उपन्यास, नाटक, निबंध और आडोचनात्मक ग्रंथों का प्रकाशन समिति की ओर से 
निरंतर होता रहा | सबुज साहित्य के संगठन में जिन साहित्यकारों ने योग दिया था उनमें 
सबकी साहित्य-साधना अंत तक अक्षुण्ण नहीं रह सकी । उनमें केवछ काछीचरण पाणिग्राही 
ने एक विख्यात कथाकार, निबंधकार तथा कवि के रूप में, एवं वैकुंठनाथ पटनायक ने एक 
सुकवि के रुप में प्रतिष्ठा प्राप्त की । 


राष्ट्रीय आंदोलन के प्रति सब्बुज साहित्यिकों की विचार-धारा किसी कट्टर राष्ट्रीय 
भावना पर आश्रित नहीं थीं। राष्ट्रीय मावना से अनुप्राणित होते हुए भी उन्होंने अन्तः- 
राष्ट्रीय भावना की अवहेलना नहीं को। एक ओर जब सारी दुनियाँ युद्ध की ज्वाद्य 
में जल रही थी, ये अपनी साहित्यिक साधना के द्वारा एक शांतिपूर्ण एवं समृद्ध विश्व की 
कल्पना कर रहे थे। प्रेम ओर प्रकृति के क्षेत्र में इन्होंने उमर खेयाम की रुबाइयों के 
समान रोमांटिक शली में साहित्य को समृद्ध करने का उद्योग किया। अध्यात्म-जड़ित 
मानवता के चरित्र-चित्रण द्वारा इस युग की प्रतिमा एक नई दिशा की ओर इंगित कर 
रही थी | भागे चलकर सबुज युग के प्रमुख कवि वैकुंठनाथ पठनायक की कविताओं में हम 
इसकी पूर्ण अभिव्यक्ति पाते हैं । 


जैसा ऊपर कहा जा चुका है, राधानाथ युग के काव्य, छंद ओर रचना शौली में 
नवीनता छाने के लिये इन छोगों ने अनेक प्रयत्ञ किए थे । सबुज युग के पूंव की उड़िया 
कविता में मुख्यतः हम वर्णबवृत्तों का अधिक ग्रचलन देखते हैं, किंतु सबुज्न युग के कवियों ने 
मात्रावृत्त का अधिकाधिक प्रयोग करना प्रारंभ किया। नए नए इंदों के प्रयोग में इनकी 
प्रवृत्ति अधिक अग्रसर होती हुई दिखाई पड़ती है। उड़िया भाषा को अभिव्यक्ति में सशक्त 
तथा सुकोमल् बनाने का इन्होंने मरपूर प्रयत्न किया, जिसका फल यह हुआ कि उड़िया 
भाषा बंगला के अनुचित प्रभाव से भाराक्रांत हो गई जिसकी अन्य छोगों ने पर्याप्त 
आलोचना की । 'सबुज साहित्य समिति? का यह संघबद्ध कार्य कुछ दिनों के बाद 
मंद पड़ गया। आंत में यह समिति मंग हो गई। इसका कारण यह जान पड़ता है कि 
१९३५ ई० के लगभग माक्सवाद के प्रभाव से तरुण साहित्यकारों ने सबुज साहित्य के 
आदर्शों के प्रतिकूल एक नूतन आदरश को अपनाने का प्रयास फिया | द्वितीय महायुद्ध 
के ठीक पूर्व देश की अव्यवस्थित अवस्था तथा किसानों, मजदूरों ओर छात्रों के आंदोलन 
की भूमिका का आश्रय लेकर साहित्य-जगत्‌ में एक नई भाव-धारा की सृष्टि हुईं। इस 
भाव-घारा का स्वागत करते हुए जिन साहित्यकारों ने नई रचनाएँ कीं उनको कुछ छोग 
प्रगतिवादी कुछ वस्तुवादी तथा कुछ अभ्युद्यवादी आदि नामों से अमिहित करने छगे। 


( ५७६ ) 
प्रगति युग ( सन्‌ १९३५ इईं० के बाद ) 


१६३४ ई० के बाद गांधी जी के आदर्शों में कोई वैसी प्रेरणा नहीं रह गईं जो 
तरुण साहित्यकारों को संतुष्ट कर सके | दारिद्रब-पीड़ित, अशिक्षित तथा कुसंस्काराच्छन्न रूस 
में माक्संवाद की सफछता और उसके प्रति संसार के भिन्न भिन्न देशों के चिंतकों की आदर- 
भावना देखकर हमारे देश के तरुण भी उस ओर आझृष्ट हुए। माक्संवादी दशन के 
प्रभाव से भारत में साम्यवादी दछ का संगठन हुआ जिसका प्रभाव उड़ीसा के तरुण 
लेखकों पर भी पड़ा | साम्यवादी दशन से प्रभावित अनेक तरुण साहित्यकारों में स्वर्गीय 
मगवतीचरण पाणिग्राही अत्यंत प्रसिद्ध हुए । इस नूतन भादश से प्रभावित होकर इन्होंने 
धआाधुनिकः नाम की एक पत्रिका का प्रकाशन आरंभ किया । उन्हीं दिनों 'नवयुग साहित्य 
संसद्‌' नामक एक संस्था की स्थापना की गई | पाणिग्राही जी स्वर्य किसानों के बीच संगठन 
का काम करते थे | उड़ीसा के सरछ ओर दरिद्र कृषकों में केवछठ भारतवष की ही नहीं 
अपितु समस्त विश्व की शोषित जनता के अम्युत्थान की जो कामना तथा शक्ति निहित 
थी, उसका आविष्कार करने का प्रथम प्रयास पाणिग्राही जी की लेखनी द्वारा उड़िया 
साहित्य में हुआ था। उनके 'शिकारी? नामक गलप ने समाज को पूर्ण रूप से उद्देलित 
किया था | खेद है कि अल्पायु के कारण साहित्य क्षेत्र में अधिकाधिक सेवा करने और 
अपने आदश को राष्ट्रीय जीवन में प्रतिष्ठित करने का विशेष अवसर उन्हें नहीं मिला | 

कवि सच्चिदानंद राउत राय की लेखनी ही इस युग में सर्वाधिक सफरू सिद्ध हुईं। 
काव्य-क्षमता तथा अभिव्यक्ति की दक्षता के कारण कविता के क्षेत्र में इनकी अपनी विशि- 
पता है। सन्‌ १६३६ ई० वाले देशी राज्य संबंधी आंदोलन के सिरूसिले सें इनका 'बाजीं 
राउत' खंड काव्य विशेष रूप से समाहत हुआ था। यह खंड काव्य इतना छोकप्रिय 
हुआ कि इसका अनुवाद बँगलछा तथा भागे चछकर अंग्रेजी में भी हुआ जिसके फलस्वरूप 
उड़िया साहित्य का आदर तथा उसकी ख्याति देशांतरों में भी हुई । 

प्रगति युग के तरुण लेखक निम्न मध्यवग में जन्म लेकर अपने छात्र जीवन 
में माक्सवादी दर्शन से विशेष परिचित और प्रमावित हुए। उनको विचारधारा 
पर भारत के अग्रगामी युवक आंदोलन, रूस की शोषित जनता की सफल क्रांति ओर यूरो- 
पीय फासिस्ट विरोधी गणतंत्रों के संत्रष आदि का प्रभाव भी यथेष्ट मात्रा में पड़ा था| इन 
छोगों ने अपने पूर्ववर्ती साहित्यकारों की ऋृतियों में परिलक्षित आदशवाद, संस्कारमूछक 
मनोवृत्ति, यथार्थ की अवहेलना तथा आध्यात्मिकता आदि को आमभिजात्य या सामंतवादी 
कहकर उनकी कठोर आलोचना की । वरंमान समाज की असंगति के विरोध में क्रांतिकारी 
भावना एवं भविष्य में ढ़ विश्वास ही इनके साहित्य का मूल मंत्र रहा | 


प्रगति युग की साहित्य-रचना में हमें थोड़ी नवीनता अवश्य मिछती है किंतु कोई 
. युगांतरकारी परिवर्तन करनेवाली रचना नहीं दिखाई पड़ती । यतः ये छोग “'कछा कला के 
लिये? के सिद्धांत के समर्थक नहीं थे बल्कि एक भादर्श विशेष के प्रति निश्चावान थे इस- 
लिये साहित्य को यथासंभव सरल और बोधगम्य बनाने का प्रयास करते हुए भी ये साहित्य 


७३ 


( ५८० ) 


को युगांतरकारी बनाने में सफल नहीं हो सके । इनका ध्यान जितना भाववस्तु की ओर था 
उतना रूपविधान की ओभोर नहीं । ये छोग अपनी कविताओं में मुक्त तथा गद्य छंदों का 
प्रयोग बहुत अधिक मात्रा में करते थे। नवीन प्रतीकों और उपमा्ों की उद्मभावना इनकी 
प्रमुख विशेषता रही है। इस युग की कथा-कहानियों में स्थानीय ओर जनपदीय भाषाओं 
के प्रयोग अधिक मिलते हैं। निबंध-लेखन में इन छोगों ने अधिकतर व्याख्यात्मक शैली 
अपनाई | तरुण छात्रवर्ग तथा कृषक और श्रमिकों के बीच साहित्य को छोकप्रिय बनाने 
फ्रा जो प्रयत्न इन छोगों ने किया वह पर्याप्त रूप से सफल हुआ । 


प्रगति साहित्य का उत्त रकाल 


प्रगति युगीन समाज में एक ओर तो क्रांति की भावना व्याप्त हो रही थी, दूसरा 
भोर घोर नेराश्य छाया हुआ था | जिन छोगों ने पीड़ित समाज के ढिये शीघ्र परिवर्तन 
का कोई स्वप्न नहीं देखा था, उन छोगों ने यथाथता के अवसादपूर्ण वातावरण से दूर 
रहकर, भविष्य को सुख स्वप्न की कल्पना में रँगकर देखना चाहा। ये लोग अपने 
देश के नगर और ग्राम तथा नर-नारियों फो भुव्झकर सुदूर के कल्पित 'छवंगवन' फी सुगंध 
से अधिक उन्मच हुए, फलत; इलायची द्वीप” के बंदरगाह की ओर जानेवाले जलपोत का 
जयगान इनफा एकमात्र उद्देश्य हो गया। 


अनेक आलोचकों के मतानुसार यह भादशविहीन साहित्य उतना ही दुर्बल, अशक्त 
एवं निष्प्रम था जितना मनुष्य का प्राणहीन शरीर | इस प्रकार की रचनाओं में वतमान 
के प्रति असंतोष और अधेर्य की मात्रा अधिक दिखाई पड़ती है। भविष्य के प्रति 
इनमें फोई रचनात्मक दृष्टिकोण नहीं मिछता । ऐसी कविताओं में सदैव नई नई अभि- 
व्यक्तियों का प्रयोग करने में ही अधिक रुचि दिखलाई जाती थी। इस दिशा में कवि 
विनोद नायक ने इनका नेतृत्व किया | 


इस युग के साहित्य में दूसरी ओर अरुचिकर एवं अश्छीर साहित्य फी भी सृष्टि 
हुई जो एक प्रकार की दुबंछता ही कही जा सकती है। एक भोर तो यथार्थता के नाम पर 
नम्म यौन चित्रण के द्वारा साहित्य फो कछुषित किया गया और दूसरी ओर जासूसी 
उपन्यासों के प्राचुय से साहित्य के व्यापक उद्देश्य की उपेक्षा की गई | इस कोटि के साहित्य 
का प्रचार अद्धशिक्षित, अब्पशिक्षित एवं पारिवारिक सुखों से वंचित और नेराश्यपूर्ण जीवन 
व्यतीत करनेवाले छोगों के बीच अधिक हुआ । 


आजकल लोगों की रुचि में कुछ परिवर्चन होना प्रारंभ हुआ है। स्वाधीन भारत 
के नागरिकों में निर्वाचन के समानाधिकार ने यथेष्ट जाग्मति उतसन्न की है एवं उज्ज्वल 
भविष्य के प्रति इनकी उत्कंठा में उत्तरोचर वृद्धि हो रही है। इसके परिणाम स्वरूप आज- 
कछ सुरुचि एवं सदुद्देश्य-विहीन साहित्य का आदर कुछ घटता हुआ प्रतीत होता है और 
उपयुक्त गुणों से युक्त साहित्य की मँग बढ़ती जा रही है। यह प्रवृत्ति निश्चय ही देश के 
भावी विकास के हिये भत्यंत भ्रनुकूछ और आशाजनक है । 


( भ८६ ) 
आधुनिक साहित्य की स्चनात्मकता और उसका भविष्य 


विगत अद्धशताब्दी में उड़िया साहित्य-मांडार को सभी ओर से समृद्ध ओर संपन्न 
बनाने में जितने व्यक्तिगत एवं सामूहिक प्र यक्ल किए. गए. उनके ऐतिहासिक अभनुशीलन 
की ओर अभी तक ध्यान नहीं दिया गया है। इस प्रकार का ऐतिहासिक अध्ययन उड़िया 
साहित्य के अतीत, वर्तमान तथा भविष्य को समझने में अत्यंत उपयोगी सिद्ध 
हो सकता है | 

उड़िया साहित्य का समुचित भनुशीलन और आधुनिक साहित्यकारों के पारस्परिक 
विचार-विनिमथ ओर विवेचन के तथा आधुनिक साहित्य को जनप्रिय करने के निमित्त 
सन्‌ १६०४ ई० में “उत्कछ साहित्य समाज” नामक एक परिषद्‌ फी स्थापना हुई। कबि 
मधुसूदन राव इस परिषद्‌ के प्रथम पुरोधा ( सभापति ) हुए । इस परिषद्‌ के पुस्तकालय 
के निमित्त मयूरभंज के नवशिक्षित संस्कृति-प्रेमी तथा उदारमना महाराज राना रामच॑द्र 
भंज ने फठक में एक सुंदर भवन बनवा दिया | परिषद्‌ का नेतृत्व उड़िया लेखक वर्ग को 
बहुत दिनों तक प्राप्त रहा । 

उन्हीं दिनों प्राचीन उड़िया साहित्य के भनुशीलून, पांडुलिपिन्संग्रह तथा संपादन एवं 
प्रकाशन के उद्देश्य से प्राचीन समिति? नाम की एक ओर संस्था स्थापित की गई | कुशल 
अध्यापक आक्तवल्लम महांति तथा स्वर्गीय अध्यापक छक्ष्मीकांत चौधरी प्रभति के 
निदेशन में इस संस्था ने उड़िया साहित्य की शोध-समृद्धि में बहुत योग दिया। 
इस समिति के द्वारा अनेक प्राचीन जड़िया ग्रंथों का संपादन और प्रकाशन 
हुआ ! उड़िया साहित्य के इन प्राचीन गौंखपूर्ण ग्रंथों फो सर्वप्रथम प्रकाश में लाने का 
श्रेय इसी समिति को प्राप्त है। 

इस प्रकार उड़िया साहित्य की समृद्धि में अनेक संध्याओंं ने अपना योग प्रदान 
किया । इनमें “उड़िया साहित्य प्रचार संघ', 'कोशछरू कला मंडरा, “उड़िया लेखक सहयोग 
समिति” प्रभति विशेष उल्लेखनी१ हैं। श्री लक्ष्मीनारायण पटनायक के संपादकत्व में रछगभग 
२५ वर्ष पहले कटक में 'उड़िया साहित्य प्रचार संघ! की स्थापना हुई थी। इस संघ के 
उद्देश्य निम्नलिखित थे-- 

( क ) प्रकाशित करने योग्य नवीन और प्राचीन पुल्तकों का संग्रह और मुद्रण 
(ख ) अन्यान्य उपयोगी ग्रंथों का अनुवाद ( ग ) प्राचीन कृतियों में निहित तथ्यों का 
अन्वेषण ( घ ) साहित्य का संग्रह ( च ) ऐतिहासिक वीर पुरुर्षों की गाथाओं का प्रचार 
(छ ) विज्ञान, नीति ओर धम सम्बंधी पुस्तकों का प्रक शन । यद्यपि आजकल इस संघ का 
का बंद हो गया है तथापि इसके पूर्व के कार्य-विवरणों से यह प्रतीत होता है कि यह 
उपयुक्त व्यक्तियों का संत्र था। इस संघ के द्वारा अंग्रेजी, बैँगला और मराठी 
की धर्म तथा संस्कृति संबंधी अनेक विख्यात पुस्तकों के उड़िया अनुवाद तथा देश के अनेक 
महान पुरुषों फी जीवनियाँ प्रकाशित हुई | 

'कोशल फला मंडल? अनुष्ठान की स्थापना पटना के महाराज के संरक्षण में हुई थी । 
इसकी ओर से अंग्रेजी में एक गवेषणा-पत्रिफका का प्रकाशन भी कुछ दिनों तक हुआ था | 


( ५८र ) 


इसी संस्था की ओर से “चतुरंग” नाम की एक उच्च कोटि की साहित्यिक पत्रिका देश के 
गण्यमान्य साहित्यिकों के सहयोग से प्रकाशित हुईं थी । 

“उड़िया लेखक सहयोग समिति” का संगठन उड़ीसा के सहकारी विभाग के सहायक 
मंत्री श्री अनंतप्रसाद पंडा की कल्पना की उपज थी । उड़िया साहित्य की समृद्धि के साथ 
साथ लेखक-लेखिकाओं को आत्मनिर्भर और परस्पर सहयोगी बनने के लिये उत्साहित 
करना इस समिति का मुख्य उद्देश्य रहा। उन लेखक-लेखिकाओं को इस समिति का 
सदस्य बनने का अधिकार मिला जो १८ वर्ष से ऊपर के थे | पहले केवछ दस हजार 
रुपयों फी पूं जी से इस समिति फा काय आरंम हुआ | इसकी ओर से “उदय? नाम की 
एक उच्च कोटि की पत्रिका का प्रकाशन आरंभ किया गया जिसका छक्ष्य उत्तम कोटि की 
कविताओं, कहानियों और गरयों को प्रकाश में छाना था । इसके अतिरिक्त अनेक मौलिक 
ग्रंथ इस संस्था की भोर से प्रकाशित हुए | 

प्राचीन उड़िया साहित्य को विकसित करने के लिये श्री विच्छन्दचरण पटनायक के 
नेतृत्व में 'कलिंग भारती? नाम की एक संध्था की स्थापना हुई जो आजकल भी सुचारु 
रूप से काय फर रही है। श्री दृरेकृष्ण महताब के संरक्षण में प्रतिष्ठित “प्रजातंत्र प्रचार 
समिति! की ओर से 'झंकार! नाम की मासिक पत्रिका प्रकाशित की गई। डड़्िया 
साहित्य की समृद्धि में इसका कार्य भी प्रशंसनीय है । 

उपयुक्त कार्यों में विशेषकर सामूहिक प्रयत्नों का उल्लेख किया गया है। इसके 
भतिरिक्त व्यक्तिगत प्रंयत्नों का भी इस विकास में कम महत्त्व नहीं है। अभी तक व्यक्तिगत 
रूप से जितने प्रयत्न हुए हैं उनमें पंडित गोपीनाथ नंदशर्भमा कृत “लड़िया भाषातत्त्व! 
और स्वर्गीय गोपाल्चंद्र प्रहराज द्वारा संकलित (पूर्णचंद्र उड़िया भाषाकोश” उल्लेख- 
योग्य हैं । जब आधुनिक भारतीय भाषाओं पर की गई भाषातात्विफ गवेषणा शेशव 
अवस्था में थी, उस समय स्वर्गीय नंदश्र्मा ने अनेक वर्षों की साधना के फलस्वरूप 
“उड़िया भाषातत्वत”ः नामक विश्वाल ग्र थ का प्रणयणन किया जो उड़िया भाषा के क्षेत्र में 
अभूतपूर्व देन है। 'पूर्णचद्र उड़िया भाषाकोश” भी बहुत काल की साधना का ही 
प्रतिफल है। स्वर्गीय गोपालछवंद्र प्रहराज ने इस ग्रथ का लेखन कार्य १६१६ ३० में आरंभ 
करके १९२७ में समाप्त फिया | सन्‌ १६३१ में इस ग्र'थ का प्रकाशन सात खंडों में किया 
गया | पहले इसमें एक छाख चोरासी हजःर शब्दों को संकलित किया गया था। बाद में 
इसमें कई हजार नए शब्दों को पुनः संकलित करने की योजना बनाई गई थी। प्राचीन 
उड़िया साहित्य तथा वर्तमान युग में प्रचलित स्थानीय एवं अंचलीय भाषा के शब्द- 
समूहों के संकलन के लिये स्वर्गीय प्रहराज का यह महान्‌ काय न केबल उड़िया साहित्य में 
अपितु समस्त भारतीय साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान रखता है। 

उड़िया साहित्य के यथाथ भनुश्चीछन तथा एम० ए० इत्यादि उच्च कक्षाओं में. 
अध्ययन और अध्यापन का प्रयत्न कलकत्ता विश्वविद्यालय की ओर से किया गया था | आज- 
कल इस दिंशा में उत्कल विश्वविद्यालय एवं विश्वभारती विश्वविद्यालय के गवेषणा विभाग फी 
ओर से प्रयास हो रहा है। विश्वभारता के उड़िया विभाग के अध्यापक श्री कुंजविहारी द्सस. 
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कृत उड़िया लोकताहित्य'ं नाम का एक आलोचनात्मक संकलन आधुनिक उड़िया साहित्य 
भांडार के लिये बहुत बड़ी देन है। अध्यापक दास ने जिस दिशा में काम किया है उसी 
दिशा में श्री गोपाल्चंद्र प्रहराज एबं भारतीय लोकगीत संग्राहक श्री देवेंद्र सत्यार्थी से 
उत्साह तथा प्रेरणा लेकर श्री चंद्रधर महापात्र ने वेसा ही कार्य आरंभ किया था। 
अध्यापक कुंजबिहारी दास द्वारा संग्रहीत साठ हजार लोकगीतों के 'पल्‍ली गीति सँचयन! 
नामक ग्रंथ का प्रथम भाग अब तक प्रकाशित हो चुका है। इसके अतिरिक्त सैकड़ों 
लोकफथाएँ - इनके द्वारा संग्रहीत हुई हैं । 

उपयुक्त विवरण से यह स्पष्ट है अपने विशाल प्राचीन साहित्य की मितचि पर 
आधुनिक उड़िया साहित्य का विशाल सोध बन रहा है। उड़िया साहिध्य के यथाथ 
परिशीछन और मूल्यांकन के क्षेत्र में कार्यारंम हो चुका है। निश्चय ही अमी तक 
जो कुछ हुआ है वह पर्याप्त नहीं है। अतएव इस महान कार्य को संपन्‍न करने के लिये 
अनेक गवेषकों तथा विद्वानों की बहुत दिनों तक की जानेवाली साधना एवं अध्यवसाय 
तथा राज्य की सहायता अपेक्षित है। यदि उपयुक्त ढंग से इस काय को परिचालित 
किया जाय तो इससे दो करोड़ उड़िया जनता की आशा तथा आकांक्षा की पूर्ति तो होगी 
ही, स्वाधीन भारतवर्ष के सांस्कृतिक संगठन को दृढ़ एवं समृद्ध बनाने में भी इससे पर्याप्त 
सहायता मिलेगी । 


विशिष्ट साहित्यकारों का परिचय 


जिन साधकों की आजीवन साधना से उड़िया साहित्य इस स्थान तक पहुँच चुका 
है उनफा परिचय संक्षेप में दे देना अप्रासंगिक न होगा! इन छोगों का जीवनकाल 
गत शताब्दी का अंतिम भाग तथा वत्तमान शताब्दी के प्रारंभ तक माना जाता है। ये 
ये देश की सांस्कृतिक चेतना के आधार स्वरूप थे | इन्हें शिक्षा तो पाध्चात्य प्रणाली की मिली 
थी फिर भी देश के ऐतिह्य, सांस्कृतिक अध्ययन ओर अनुशीलन में इनकी रुचि कम नहीं 
थी | साहित्य-सेवा के द्वारा देश में शिक्षा का प्रचार, राजनीतिक चेतना की जाग्रति एवं 
समाज-सुधार आदि को इंन छोगों ने अपने जीवन का व्रत बना छिया था | 


कर्मयोगी गौरीशंकर ( सन्‌ १८३८-१९१७ ई० )--१६ वीं शताब्दी के अंतिम 
भाग में देश में पाश्वात्य शिक्षा के प्रभाव से जो नवजागरण दिखाई पड़ा उसके प्रथम 
प्रतीक कमयोगी गोरीशंकर थे | उड़िया साहित्य॑ और भाषा को सर्वप्रथम प्रकाश में लाने 
का श्रेय इन्हीं को है । उस समय समस्त उड़िया साहित्य ताड़पत्र पर पांडुलिपि में आाबद्ध 
था। इसके फलस्वरूप अंग्रेजी शासकों का परिचय उड़िया साहित्य से नहीं हो सका था 
अत; शासन ओर शिक्षा केक्षेत्र में उड़िया भाषा के अस्तित्व को स्वीकार करने के छिये ये 
छोग तैयार नहीं थे । उन दिनों उड़ीसा के अंग्रेजो शासन के अधीन जो बंगाली पदाधिकारी 
कार्य कर रहे थे वे शासन ओर शिक्षा>क्षेत्र में उड़िया के स्थान पर बँगला को प्रतिष्ठित करने. 
के लिये उद्यत थे | इस संकट की घड़ी में गीौरीशंकर का उड़िया साहित्य में आना उड़िया 
के लिये वरदान सिद्ध हुआ | १०६६ ई० में इन्होंने 'उत्तकक दीपिका? नाम की एक साम- 
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यिक पत्रिका प्रकाशित कर समस्त उड़िया भाषी अंचछ के शासन और शिक्षा दोनों क्षेत्रों 
में उड़िया भाषा के प्रचार का आंदोलन मभारंभ किया। ये अपने प्रयत्न में बहुत सफल 
हुए | सन्‌ १८६४ ई० में इन्होंने कटक प्रिंटिंग कंपनी की स्थापना की जिसका उद्देश्य 
प्राचीन उड़िया साहित्य का उद्धार तथा आधुनिक उड़िया साहित्य का प्रकाशन था। 
गौरीशंकर जी राष्ट्रीय आंदोलन के भी समथक थे । सन्‌ श्य८५ ई० की राष्ट्रीय कांग्रेस में 
इन्होंने उड़ीसा का प्रतिनिधित्व किया था | पत्रकार के रूप में इनकी लेखनी से निःखुत 
गद्य द्वारा वर्तमान उड़िया गद्य का श्रीगणेश होता है। हे 


व्यासकवि फकीरमोहन सेनापति ( सन्‌ १८४३ ई० से १९१८ इ० तक')-- 
फकीरमोहन सेनापति की साहित्य-साधना से आधुनिक उड़िया साहित्य की नींव पड़ी | 
इन्होंने पुरानी रीति से शिक्षा प्राप्त की थी। इनकी स्कूल की शिक्षा यद्यपि बहुत कम 
थी फिर भी अपने परिश्रम से संस्कृत तथा प्राचीन उड़िया साहित्य का इन्होंने गंभीर 
अध्ययन किया था | व्यक्तिगत परिश्रम से इन्होंने अंग्रेजी का भी अच्छा ज्ञान प्रास' किया 
था | भारतीय इतिहास, दर्शन, धर्म के अध्ययन में इनकी पर्याप्त रुचि थी फछतः वेदांत, 
उपनिषद्‌, रामायण, महाभारत आदि के अध्ययन के साथ साथ उनका डउड़िया में 
अनुवाद करने का इन्होंने स्ठ॒त्य प्रयत्न किया । 


उड़िया भाषा को प्रतिष्ठित करने के लिये जो आंदोलन उन दिनों चल रहा था 
उसमें फकीरमोहन ने अपने को पूर्ण रूप से संरूग्न कर दिया। सन्‌ श््द्ष८ ई० में 
बालेइ्वर में सहकारिता के आधार पर एक उड़िया मुद्रणाठय स्थापित फर इन्होंने समाचार- 
पत्रों का प्रकाशन आरंभ किया तथा विद्यालयों के लिये अनेक पाग्य पुस्तकों की रचना 
की | इन्होंने उड़िया भाषा में भारतवर्ष का प्रथम इतिहास लिखा जिसपर इन्हें एक 
सहख्त रुपए. का सरकारी पुरस्कार मिल्य | बालेश्वर के तत्काछीन जिलाधीश एवं भाषाविद्‌ 
जान बीम्स को “आर्यभाषा का तुलनात्मक व्याकरण? के प्रणयन में सहायता देकर फकीरमोहन 
उनके अंतरंग मित्र बन गए। जीविकोपाजन के लिये इन्होंने भारंभ में कुछ 
दिनों तक शिक्षक और सरकारी लेखक के रूप में कार्य किया था। प्रौढ़ावस्था में इनफा 
अधिकांश समय उड़ीसा के विभिन्‍न देशी राजाओं के यहाँ दीवान के रूप में काय करने में 
व्यतीत हुआ । अपने कार्यव्यस्त जीवन में इनको जो अवसर मिलता था उसे ये रामायण, 
महाभारत एवं उपनिषदों फा अनुवाद करने में छगाते थे और स्वर्य॑ प्रकाशित भी फरते 
थे। इन) द्वारा रचित (पुष्पमाला) 'उपहार! और “उत्कल भ्रमण” आादि अनेक छोटी 
छोटी कविता-पुस्तकों का प्रकाशन इसी समय हुआ था | ५३ वष की अवस्था में इन्होंने 
अपने व्यस्त जीवन से अवकाश ग्रहण कर अपने फो पूण रूप से साहित्य सेवा में नियोजित 
कर दिया | उसी समय से इन्होंने कथा-कहानी, उपन्यास आदि लिखना आरंभ किया 
जिसके फलस्वरूप आगे चलकर ये उड़िया कथ'-ताहित्य के जनक के रूप में विख्यात हुए | 
इनकी लघुफथाओं का संग्रह दो खंडों में “गल्प शल्प” नाम से प्रकाशित हुआ है । उपन्यास 
के क्षेत्र में इनके लिखे हुए 'छमाण आठगुंठ”, 'मामू”! और :प्रायश्वित!ः नामक 
तीन सामाजिक उपन्यास एवं “ढछमा” नामक ऐतिहासिक उपन्यास पर्याप्त रूप से प्रसिद्ध 
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हुए | अंतिम काल में फकीरमोहन ने अपनी आत्मकथा लिखी जिसमें इन्होंने तत्कालीन 
सामाजिक जीवन पर अनेक दृष्टियों से प्रकाश डाला है। अपने अवकाश काड में इन्होंने 
“अवसर वासरे! नामक लघु कविताओं का संग्रह एवं 'बोद्धावतार! काव्य लिखा जो उड़िया 
काव्य-जगत्‌ में आदर की दृष्टि से देखे जाते हैं । 


कुलबुद्ध मघुसूदन दास ( सन्‌ १८४८-१९३४ ईं० ;--भआधुनिक उड़ीसा के 
साव॑जनिक जीवन में मधुसूदन दास सवश्रेष्ठ व्यक्ति थे। अपनी बृद्धावस्था में ये उड़ीसा के 
कुलबृद्ध कहलाते थे | एक अच्छे वकील के रूप में मी ये बहुत विख्यात थे | वंग विधान- 
सभा के ये बहुत दिनों तक सदस्य रहे | सन्‌ १६२१ ई० में ये बिहार उड़ीसा के स्वायत्त- 
शासन विभाग के मंत्री हुए | अंत में इस पद को अवैतनिक करने के प्रश्न पर मतभेद 
हो जाने के कारण इन्होंने मंत्रिपद से त्यागपत्र दे दिया। इन्होंने समस्त उड़िया भाषी अंचर्लों 
को एक शासन के अंतर्गत करने के लिये आंदोछन भारंभ किया था। अपने जीवनकालछ 
में भारत तथा यूरोप के विभिन्न भागों में भ्रमण करके इन्होंने पर्याप्त जानकारी प्राप्त की 
थी । उड़ीसा के कुगीर उद्योग और चित्र एवं मूर्तिकठा फी अभिवृद्धि के लिये इनका प्रयत्न 
उल्लेखनीय है | गांधी जी के पहले ही इन्होंने उड़ीसा में चरखा आंदोलन का सूत्रपात 
किया था जिसके कारण ये उनके श्रद्धाभाजन हो गए थे | इनके पत्रों में छिखे गए निबंध 
एवं यत्र तत्र दिए हुए भाषण उड़िया साहित्य की मूल्यवान संपत्ति हैं। इनकी अनेक 
कविताएं राष्ट्रीय भावना से भोतप्रोत हैं। उन कव्रिताओं के द्वारा उत्कक-वाणी-मंदिर की 
समृद्धि में पर्यात वृद्धि हुईं | 


कविवर राधानाथ राय ( सन्‌ १८४८ से १९०८ इं० तक )--भाधुनिक उड़िया 
साहित्य के भादि निर्माताओं में कविवर राधाोनाथ राय का प्रमुख स्थान है। ये अपने 
समसामयिक साहित्यकारों में बहुत बड़े विद्वान्‌ माने जाते थे। प्राचीन उड़िया साहित्य, 
संस्कृत और अंग्रेजी साहित्य में इन्होंने प्रगाढ़ पांडित्य प्राप्त किया था | साथ ही हिंदी, 
मराठी और बँगढा का भी इन्हें अच्छा ज्ञान था। अपने जीवन का अधिकांश भाग इन्होंने 
शिक्षक तथा शिक्षा विभाग के निरीक्षक के रूप में व्यतीत किया। ये पहले उड़िया में 
पाख्य पुस्तकें लिखा करते थे। बाद में संस्कृत और अंग्रेजी साहित्य की पुस्तकों के अनुवाद 
के साथ ताथ इनका साहित्यिक जीवन आरंभ हुआ | इनके द्वारा अँग्रेजी से अनूदित गल्‍्प 
“इटालीय जुबा? और “विवेकी? नामक मौलिक निबंध तत्कालीन उड़िया गद्य साहित्य में एक 
नई दिशा की ओर संकेत करते हैं। किंतु राधानाथ मुख्यतः कवि के ही रूप में अधिक 
प्रसिद्ध हुए । इनकी कविताओं में दस ऐसी मोलिक रचनाएँ हैं. जिनके द्वारा उड़िया 
साहित्य भांडार में विशेष योगदान हुआ है। इनकी काव्यरचना में प्राच्य और पाश्चात्य 
दोनों शेलढिियों का सफल और स्वाभाविक प्रयोग मिलता है। इनका प्रकृतिवर्णन संबंधी 
काव्य “चिलिका?, सामाजिक व्यंगात्मक फाव्य “दरबार! और भारतीय इतिहास की प्रवहमान 
घारा पर आधारित एवं अमिन्राक्षर छंदों में रचित अपूर्ण महाकाव्य “महायात्राः विश्व- 
साहित्य में स्थान पाने योग्य मोलिक कृतियों हैं । 
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भक्तकवि मधुसूदन राव ( सय्‌ १८५३ से १९१२ ईं० तक )--उड़ीसा में 
मराठों के शासनकाल में कुछ मराठी परिवार उड़ीसा में बत गए थे। उन्हीं परिवारों में 
से एक में मघुसूदन राब का जन्म हुआ था। फकव्रिवर राधानाथ की भांति. मधुसूदन के 
जीवन का भी अधिकांश समय शिक्षक और शिक्षा विभाग के निरीक्षक के रूप में बीता । 
ये ब्रह्मसमाज के प्रमुख समर्थकों में थे | ब्रह्मसमाज का विशेष प्रभाव इनकी रचनाओं में 
दृष्टिगत होता है। इसलिये कुछ लोग इनको भक्तकबि कहा करते थे। अंग्रेजी साहित्य के 
ग्रथों का उड़िया में मनुवाद करने के साथ इनका साहित्यिक जीवन आरंबथ होता है| 
इन्होंने कुछ अंग्रेजी कविताओं और निबंधों का ऐसा अनुवाद किया है जो इनकी 
मोलिक रचनाएँ प्रतीत होती हैं। इन्होंने भवभूति के उचररामचरित को भी 
उड़िया में अनूदित किया । गीतिकाव्यों की रचना के द्वारा इन्होंने उड़िया साहित्य में 
नवीन युग का प्रवर्तन किया था। इनको प्रगीतात्मक कविताओं में आध्यात्मिकता, 
ईशप्रेम तथा प्रकृति-चित्रण मुख्य रूप में परिलक्षित होते हैं। इनकी काव्य-कृतियों में 'कुसु- 
मांजडी?, “उत्कछ गाथा?, “वसंत गाथा? आदि अमूल्य रचनाएँ हैं। 'छंदमाछा? नामक इनकी 
बालोपयोगी कविता बहुत जनप्रिय है। “कुसुमांजली” में संग्रहीत “ऋषिप्राणी देवाबतरण! 
और “हिमाचले उदयोत्सव! नामक दो कविताएँ बँगढछा में भी अनूदित हुई हैं जिनकी 
प्रशंसा रींद्रनाथ ठाकुर ने अत्यंत आह्वादित होकर की थी। उड़िया में निबंधों तथा 
समाछोचनात्मक कृतियों की रचना मधुसूदन जी के द्वारा बहुत अधिक मात्रा में हुई 
थी। इनके नेतृत्व में सन्‌ १६९०४ ई० में उड़िया लेवकों के बीच विचार-विनिमय तथा 
उड़िया साहित्य के उपयुक्त परिशीलव के लिये “उत्क साहित्य समाज? की स्थापना 
की गई थी | द 

नाटककार रामशंकर राय (सन्‌ १८०७ से १९३१ तक )--ये कर्मग्रोगी 
गोरीशंकर के कनिष्ठ श्राता थे। इनके जीवन का कुछ अंश तो शिक्षक और सरकारी 
कमंचारी के रूप में बीता किंतु अधिकांश इन्होंने वक्रीर के रूप में ब्रिताया। ये नेतिक 
उत्थान एवं अन्य प्रकार के समाजसुधार के पक्षयाती थे । २३ वर्ष की अवस्था में इन्होंने 
उड़िया साहित्य का प्रथम नाटक 'कांची कावेरी” छिल्ला था | इनका “विवासिनी! उपन्यास 
फकीरमोहन सेनापति के उपन्यासों के पूव ही प्रकाशित हो चुका था। इन्होंने अयना 
साहित्यिक जीवन नाटक-रचना में ही लगाया । समाज सुधार का उद्देश्य ध्यान में रखकर 
घमंशासत्र, पौराणिक उपाख्यान और सामाजिक कथाओं के आधार पर इन्होंने जो १४ 
नाटक लिखे उनके द्वारा उड़िया नाठक साहित्य के भांडार में पर्यात बृद्धि हुई। 
धर्म और संस्कृति संबंधी इनके अनेक निबंध उस काल फी भिन्‍न भिन्न पत्रिकाओं में 
प्रकाशित हुए थे। हिंदू घम और भारतीय दशन के प्रति इनकी जो असीम श्रद्धा थी 
उसके प्र भाव से इन्होंने वेदों भर -उपनिषदों के अनेक स्थलों का उड़िया में अनुवाद 
किया था | इनका भगवद्गीता का एक पद्मवद्ध अनुवाद भी है । 

श्री गंगाधर मेहर ( सन्‌ १८६२ से १९२५ इं० तक )--इनका जन्म संबलपुर 
जिले के एक छोटे से 'गांव में जुछाहा परिवार में हुआ था | गाँव फी पाठशाला में इनकी 
शिक्षा का आरंभ हुआ । उसके पश्चात्‌ इन्होंने एक सरकारी प्राथमिक विद्यालय में -कुछ 
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दिनों तक शिक्षा ग्रहण की | उच्च शिक्षा पाने का अवसर इन्हें नहीं मिछ सका, फिर भी 
स्वाध्याय द्वारा संस्कृत साहित्य में इन्होंने अच्छा पांडित्य प्राप्त किया | इन्होंने जीवन का 
कुछ अंश अपने वंशगत व्यवसाय में छगाया, तत्यश्चात्‌ एक जमींदार के यहाँ अमीन और 
मुहरिर के रूप में काम किया | गंगाघर पहले प्राचीन शी में कविताएँ किया करते थे 
फिंतु आगे चलकर इन्होंने राधानाथ की शेढ्ी को अपना आदश बनाया। इनकी 
रचनाओं में भाषा की गठन, छंद-रचना, चरित्र-चित्रण, प्रकृति-त्रणन आदि सभी 
दिशाओं मैं वेशिष्य्य परिलक्षित होता है। इनकी काव्य-कृतियों में “इंदुमती), 
धकोचकवघ?), प्रणयवकरी?, “तपस्विनी! एवं “उत्कछ लक्ष्मी! आदि अत्यंत लोकप्रिय 
हैं। 'प्रणयबवछरी” काव्य में कालिदास की शकुंतछा का तथा तपस्विनी? में भवभूति के 
“5त्तररामचरित”ः का आभास मिलता है। फिर भी इनमें मेहेर की मोडिकता ही अधिक 
दिखाई पड़ती है। इनकी उत्कृष्ट गीतिकबिता के संग्रहों में “कविता कल्लोछ” एवं “अर्ध्य 
थाली? बहुत प्रसिद्ध हैं | अपने व्यक्तिगत जीवन में गंगाधर मेहेर सत्यनिष्ठ, सुध'र-प्रेमी, 
आदशवादी तथा भारत के राष्ट्रीय आंदोलन के प्रबछ समथंकों में थे। इन्टोंने अपनी 


भारती भावना' नाम की फकविता-पुस्तक में अंग्रेजों के दुष्कर्मो की निंदा की थी इस 
कारण वह पुध्तक सरकार ने जब्त कर ली | 


श्री विश्वनाथ कर ( सन्‌ १८६४ से १९३४ तक )--स्वर्गीय विश्वनाथ कर अत्यंत 
भावुक तथा क्रांतिकारी व्यक्ति थे। ब्रह्मतमाज में दीक्षित हो जाने के कोौरण इन्हें अपने 
धर्माध समाज के विरोध का सामना करना पड़ा। यों तो कुछ दिनों तक इन्होंने शिक्षक 
के रूप में कार्य किया परंतु इनका अधिकांश समय पत्रकार, संपादक तथा समाज-सुधारक 
के रूप में बीता | कार्लायछ, इमसंन, बक आदि पाश्चात्य विचारकों की विचारधारा से ये 
बहुत प्रभावित हुए थे | राजनीति में ये उदारपंथी थे। सन्‌ १८६६ में इन्होंने “उत्कल 
साहित्य” नाम की पत्रिका प्रकाशित की और जीवन भर स्वय॑ उसका संप्रादन करते रहे | 
इसी पत्रिका के द्वारा इन्होंने अपनी मौलिक प्रतिभा विकसित की । इनका “विविध प्रबंध” 
नामक निबंध-संग्रह उड़िया साहित्य में मोलिक विचारों का उद्रेक करनेवाला प्रसिद्ध है | 


कविशेखर चिंतामणि महांति ( सन्‌ १८६७-१९४२ तक )--भाधुनिक उड़िया 
साहित्य का प्रसार करने में कविशेवर चिंतामणि महांति का बहुत बड़ा हाथ है। ये 
वर्नाक्युलर स्कूल से अध्ययन समाप्त कर प्राथमिक विद्यालय के शिक्षक के रूप में बीस वर्षों 
तक कार्य करते रहे | अपने प्रयत्न से इन्होंने संस्कृत, बंगला, हिंदी आदि का पर्यास अध्ययन 
किया । जब ये शिक्षक थे तब एक दिन कविवर राधानाथ राय इनके स्कुछ का निरीक्षण 
करने गए.। अकस्मात्‌ वहाँ उन्होंने कविवर चितामणि की कविता: की हृस्तलिखित पुस्तक 
देखी ओर सर्वप्रथम उनके कविरूप को पहचाना | उसी दिन से कविशेखर चिंतामणि ने 
कविवर राधानाथ को अपना काव्यगुरु मान लिया | साहित्य में कुछ ख्याति प्राप्त कर 
लेने के बाद इन्होंने शिक्षक का काय छोड़कर “उत्कलवासी?, 'शानदपंण” तथा “मनोरमा? 
आदि पत्रों का संपादन किया। इनके पंद्रह वर्णनात्मक काव्य, विक्रमादित्य, शिश्षुपालू-बघ,. 

७४ 
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भारत-ललछना भादि दस ऐतिहासिक और पोराणिक काव्य तथा अठारह खंडकाव्यों का 
एक संग्रह प्रकाशित हो चुका है। इतके अतिरिक्त इन्होंने अनेक भ्रमण-द्त्तांत, निबंध, 
आलोचना तथा जीवनी-म्ंथों की रचना की । इनके 'टंका गछ*, 'जिवेगणी' और “शनि सप्ता! 
उपन्यासों तथा सैकड़ों कहानियों को पढ़कर प्रतीत होता है कि ये पद्म की अपेद्धा गद्य लेखन 
में अधिक निपुण थे | इनकी सभी रचनाओों की छगभग ३००० पृष्ठों फी ग्रंथावल्ली चार 
खंडों में प्रकाशित हुईं है । 

पं० गोपीनाथ नंद्शमो--( सन्‌ १८६९ से १९२७ ईइं० तक )--पंडित गोपी- 
नाथ नंदशर्मा प्राचीन उड़िया साहित्य, पाली, संस्कृत भादि के बहुत बड़े पंडित थे । 
साथ ही बँगला, हिंदी, मराठी ओर तेडगु का भी इनका अच्छा अध्ययन था। व्याकरण 
और भाषाविज्ञान से इन्हें बहुत प्रेम था। इनके द्वारा प्रणीत “उड़िया शब्दतत्त्व बोध, 
“अभिधान' एवं “उड़िया भाषातत्व” भादि उड़िया भाषा की अक्षय निधि हैं। सर्वप्रथम 
इन्होंने ही उड़िया भाषा को भाषावेज्ञानिक समीक्षा की। जिन दिनों इनका 
आठ सो पृष्ठों का विशाल भापातत््व संबंधी ग्रंथ छप रहा था उन्हीं दिनों इनकी असाम- 
यिक मृत्यु हो गई | ये उच्च कोटि के समालोचक भी थे। १४ वीं शताब्दी में कवि सरला 
दास द्वारा लिखित महाभारत काव्य? के संबंध में इन्होंने 'भारत दर्पण” नामक जो 
आलोचनात्मक ग्रंथ छिखा उससे इनकी गवेषणात्मक प्रतिमा का पूर्ण परिचय मिलता है। 
इसके अतिरिक्त इन्होंने उड़िया में फतिपय नाठक और संस्कृत छंदों में कुछ कविताएँ भी 
लिखी हैं । 


पहली ( ग्राम ) कवि नंदकिशोर (सन्‌ १८७५ से १९२८ इं० तक )+- 
नंदकिशोर ने उच्च शिक्षा पाने के उपरांत अपने जीवन का अधिकांश भाग शिक्षक तथा 
शिक्षा विभाग के निरीक्षक पद पर रहकर सरकारी सेवा में बिताया था। नंदकिशोर की 
वृत्ति ग्रामीण जीवन की ओर अधिक उन्मुख हुई। ग्रामीण भाषा और भाव फो इन्होंने 
अपने काव्य के मूल उपादान के रूप में ग्रहण किया था | पहले पहल राधानाथ के भादरां 
से अनुप्रणित होकर इन्होंने “कृष्णाकुमारी?, 'शमिष्ठा? आदि काव्यों की रचना की थी। 
परंतु इनकी विशिष्टता ग्रामचित्र “निश्चरिणी”, “बसंत कोकिछः, “प्रभात चित्र' इत्यादि ग्रामीण 
जीवन प्रधान गीति कविताओं में प्रकट हुई है । ये कवि होने के साथ ही बालू-साहित्य 
के भी सष्टा थे। इनका लिखा हुआ 'नाना बाया गीत” बालोपयोगी कविताओं का 
अच्छा संग्रह है। इनका एकमात्र उपन्यास 'कनकछता? ग्राम्य जीवन के चित्रण के कारण 
विशेष रूप से आहत हुआ था | 

उत्कलमणि गोपबंधु दास ( सन्‌ १८७७ से (९२८ तक )--ये केवछ कवि 
ओर लेखक के रूप में ही नहीं, आधुनिक उड़ीसा के स्वश्रेष्ठ जननेता के रूप में भी 
विख्याव थे | ये अपनी बहुमुखी प्रतिभा के कारण अपने भाप में एक संस्था थे। इन्हीं के 
द्वारा उड़ीस़ा में सर्वप्रथम कांग्रेस आंदोलन का सूत्रपात हुओ। शिक्षा, साहित्य और 
संस्कृति को राष्ट्रीय झावश्यकता के अनुरूप पुनर्गठित करने में इन्होंने भगीरथ प्रयत्न 


किक 


किग्रा | 'सत्ववादी' में ह्ाष्ट्रीय वन विद्यालय! की ग्रोजना इन्हीं के उद्योग का फल थी | 


( ४८४ ) 


इनके व्यक्तिगत अध्यवसाय और सेवा से जो विशार साहित्य निर्मित हुआ वंह 'सत्यवादी 
युग? का साहित्य कहा जाता है| दीघ॑ कारावास ने इन्हें साहित्य-सेवा का अंच्छा अवसर 
;्रदान किया । इनके बंदी जीवन में लिखी गई “बंदी की आत्मा? और 'काराकविता? आदि 
ल्घु कविताओं की पुस्तकें प्रसिद्ध हैं। इनकी पहले की छिखश्ी हुई कविताएँ “अवकाश 
चिंता! नाम से प्रकाशित हुई हैं। कोणाक के सूयमंदिर के निर्माण के संत्रंध में प्रचलित 
एक किंवदंती के आधार पर रचित इनका 'घमपद? काव्य तथा छोकशिक्षा के उद्देश्य से 
उपनिषदों की लघु कथाओं के आधार पर रचित “नचिकेता काव्य! यथेष्ट ख्याति प्राप्त कर 
चुके हैं । इनकी अपनी छिखी हुई रचनाएँ यद्रपि थोड़ी हैं, तथापि उनकी प्रेरणा और 
भावादश ने तत्कालीन अनेक लेखकों ओर कवियों को अनुप्राणित किया है। साहित्य में 
अपने आदशञ के प्रसार के लिये गोपबंधु ने 'सत्दववादी! नामक एक मासिक पत्रिका तंथा 
राजनीतिक जाग्रति ओर सामाजिक चेतना के विकास के लिये (समाज! नामक देनिक पत्र की 
स्थापना की । पत्रकार कला के क्षेत्र मं इनकी उच्च फोटि की भाषा आजकल भी उड़िया 
गद्य का आदश समझी जाती है। 


वाणीभूषण सृत्युंजय रथ (सन्‌ १८०२ से १६२४ तक)-ये संस्कृत अलंकार और 
साहित्य के गंभीर विद्वान्‌ थे। अपने जीवन का अधिकांश समय इन्होंने अध्यापन में बिताया 
था | इनकी विशेष ख्याति समाछोचक ओर अनुवादक के रूप में है। अभीतक इनूफी 
रचनाओों का जितना अंश संग्रहीत हुआ है उसमें संस्कृत से अनूदित भर॒द्रा राक्षस! तथा 
'विंक्रमोबंशी' बहुत प्रसिद्ध हैं। जींवनी-लेखक के रूप में भी इनका परिचय “तरला दास” 
और “कमंयोगी गोरीशंकर!ः नामक दो जीवनचरितों से मिलता है। इनका “प्रबंध-पाठ? 
नामक निबंधों का संग्रह भाषा-शेठी तथा सौछिक भावधारा की दृष्टि से उड़िया 
साहित्य में विशिष्ट स्थान रखता है । 


कांतकबि लक्ष्मीकांत महापात्र ( सन्‌ १८८८ से १९०३ तक )-व्यंजना और 
रस-सृष्टि दोनों दृष्टियों से उड़िया साहित्य को शाश्वत सोंदर्य से विभूषित फरनेवाले 
स्वर्गीय लक्ष्मीकांत महाव्रात्र कांतकवि के रूप में अत्यंत प्रतिद्ध हैं। साहित्य-क्षेत्र में इनका 
अवतरण राधानाथ-युग में हुआ किंतु इस युग की मान्यताओं और पाइचात्य शेढ्ी के अनु- 
करण से थे सतुष्ट नहीं थे। उड़ीसा के छोकचरित, पाला ( एक प्रकार की गानमंडली ), 
फीचन आदि छोकप्रिय साहित्य के आधार पर आधुनिक साहित्य को एक नूतन 
रूप देने का जो प्रयास इन्होंने किया उसमें इन्हें यथेष्ट सफलता मिली । साहित्य के संबंध 
में इनकी जो मान्यताएँ थीं उसके प्रव्तक और साधक ये स्वयं ही थे। अनेकानेक गीतों, 
कीतनों, पदावलियों और नाठकों द्वारा इन्होंने उड़िया साहित्य के भांडार की अमिवृद्धि 
की | शिशु साहित्य में भी इनकी देने उल्लेख योग्य है। भाधुनिक उड़िया साहित्य में हास्य 
और व्यंग की रचनाओं का समावेश करने का सर्वप्रथम श्रेय भी इन्हीं को हैं। सन्‌ १६२६ 
में इन्होंने डगर! नाम की हास्य-प्रधान पत्रिका प्रकाशित की थी। अभी तक इस पत्रिका 
ने उड़िया साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान सुरक्षित रखा है। इसके अतिरिक्त इन्होंने 
बहुत से निबंध और आलोचनात्मक लेख लिखे | लघुकथा और उपन्यास लेखन के क्षेत्र में 
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भी इनकी स्वतंत्र शेली लक्षित होती है । इनकी समस्त रचनाओं का संग्रह एक ग्रंथावली 
के रूप में प्रकाशित करने का आयोजन किया गया है । 


नारीकवि कुंतलाकुमारी सावत ( सन्‌ १९०० से १९३८ इं० तक )-कुंतलछा- 
कुमारी उड़ीसा में नारी-जाग्रति की प्रतीक थीं | मद्रास के बत्तर स्टेट में एक ईसाई परिवार 
में इनका जन्म हुआ था। इनका बचपन ब्रह्मरेश में व्यतीत हुआ जहाँ इनको भारंमिक 
शिक्षा-दीक्षा अंग्रेजी माध्यम से हुईं | उड़ीसा आने के बाद इनकी रुचि उड़िया साहित्य फी 
ओभोर बढ़ी । चिकित्सा झास्र में उच्च उपाधि लेने के बाद कुछ दिनों तक इन्होंम 'रेडक्रास' 
में काय किया था | इनके जीवन का अधिकांश भाग दिल्ली में एक स्वतंत्र नारी चिकित्सक 
के रूप में बीता था । ये वहीं ईसाई धर्म छोड़कर आयसमाज में दीक्षित हो गई'। 
इनका विवाह प्रसिद्ध आयसमाजी श्री कृष्णप्रसाद ब्रह्मचारी से हुआ था। अपने चिकित्सा 
व्यवसाय के साथ साथ ये साहित्य साधना में भी छगी रहती थीं । राष्ट्रीय और नारी-भांदोछन 
में भी इनकी वेसी ही रुचि थी | सन्‌ १६३० में ये “निखिल भारत युवक संध” फी सभानेत्री 
सन्‌ १९३१ में “निखिल उत्कछ नारी समिति? की सभानेत्री ओर सन्‌ १९३५ में दिल्ली में 
मनाई जानेवाली “झाँसी को रानी की जयंती में प्रमुख रूप से भाग लेनेवाली थीं। दिल्‍ली 
में रहते समय इनका हिंदी साहित्य के साथ भी भाँति परिचय हुआ और इन्होंने हिंदी में 
मोलिक रचनाएँ तथा उड़िया की कतिपय श्रेष्ठ कृतियों फा हिंदी अनुवाद प्रस्तुत किया | 
“धवरमाला” के नाम से इनकी हिंदी कविताओं का एक संग्रह भी प्रकाशित हुआ था। दिल्ली 
से प्रकाशित महावीर”, “जीवन”, नारी” तथा “भारती? आदि राष्ट्रीय भावापन्न एवं नारी- 
जाग्रति-मूलक विभिन्न हिंदी पत्रिकाओं का संपादन इन्होंने किया था। जीवन के अंतिम 
दिनों तक इनकी लेखनी चछती रही। कुंतछा मुख्यतः प्रगीत-प्रधान कबयित्री थीं | 
स्वदेश-प्रेम, प्रकृति-सोंदर्य तथा आध्यात्मिकता इनकी कविताओं के मूल उपादान हैं। 
'अंजछि!, “भचना', 'स्फुल्िंग', आदि कविता संग्रह और 'प्रेम चिंतामणि! नामक काव्य 
इनकी रचनाओं में भत्यंत उच्च कोटि के हैं। राष्ट्रीयता का उद्दीपक होने के कारण 'स्फुल्लिंग? 
विदेशी शासनकाल में जब्त कर लिया गया था। गलप तथा उपन्यास लेखन में ये प्रवीण 
थीं। इनके उयन्‍्यासों में अधिकतर सम्य समाज या नागरिक जीवन का चित्रण हुआ है। 
शिक्षित मध्यवर्गीय उड़िया परिवार का चित्रण सवप्रथम इन्हीं के उपन्यासों में सजीव रूप 
में दिखाई पड़ता है। इनके उपन्यासों में 'प्रांति, 'काछि बोहू), 'परशमणि?, 'नअत॒'डी? 
एवं 'रथ्ु अरक्षित! आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। दुर्भाग्यवश इस विदुषी नारी को अपनी 
प्रतिभा का उपयोग करने का अधिक अवसर नहीं मिला तथा केवछ ३८ वर्ष की अवस्था में 
“ देहांत हो गया । 


अन्य साहित्यकार 


उड़िया साहित्य की जिन बहुसंख्यक साहित्यिकों ने अपनी कृतियों से समृद्ध 
किया है उन सभी का परिचय देना इस निबंध में शक्‍्य नहीं है। यहाँ केवछ उन्हीं का 
उंल्‍लेख किया जा रहा है जो अपनी विशिष्ट कृतियों के कारण साहित्य क्षेत्र में विशेष रूप 
से प्रसिद्ध हुए हैं। इनमे स्वर्गीय राजकवि विक्रमदेव वर्मा, स्वर्गीय गोपाछचंद्र प्रहराज, 
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श्यामसुंदर राजगुर, जलंधर देव, शशिभूषण राय और रामचंद्र आचार्य आदि विशेष 
उल्लेखनीय हैं | स्वर्गीय विक्रमदेव वर्मा अनेक कार्व्यों के प्रणेता तथा साहिस्य के सह्ृदय 
साधक थे । इनकी सभी रचनाओं की एक ख्तंत्र ग्रंथावछी प्रकाशित हो चुकी है। उड़िया- 
भाषा-फोश के संपादक स्वर्गीय गोयालछूचंद्र प्रहराज उड़िया लोक-साहित्य-संग्रह में अग्रणी 
थे। निबंध साहित्य में उनकी देन महत्त्वपूर्ण है। राजगुरु, जलंबर देव, शशिभूषण आदि 
ने आलोचनात्मक एवं विभिन्न विषयों पर निबंध तथा भ्रमण वृत्तांत आदि लिखकर 
एवं स्व० रामचंद्र आचारय ने उच्च कोटि के उपन्यासों की रचना द्वारा आधुनिक 
उड़िया गद्य साहित्य को बदुत उन्‍नत किया है । 

वतंमान जीवित कवियों ओर लेखकों में पद्म चरण पटनायक अन्यतम हैं। राधानाथ 
युग से इन्होंने साहित्य सेवा आरंभ फी किंतु सत्यवादी युग में आकर ये विशेष जनप्रिय 
हुए | इनकी रचनाओं में “पद्म पाखुड़ा?, 'सूयमुखी” आदि मानवता तथा स्वदेश प्रेम 
संबंधी कविताएँ अधिक लोकप्रिय हैं। उत्कछमणि गोपबंधु के सहकर्मी के रूप में 
'सत्यवादी युग? में सुप्रतिद्ध पंडित नीलकंठ जी अपनी समाठोचना और निबंधों के लिये 
विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं| पं० गोदावरीश मिश्र, जो गोपबंधु के अन्य मुख्य सहकर्मियों में 
थे, अपने मौलिक काव्य एवं गलप, उपन्यास आदि के फारण अत्यंत विख्पात हैं। इन 
दोनों की लेखनी आजकल भी निरंतर प्रवहमान है | 

सबुज युग के जिन लेखकों द्वारा आधुनिक उड़िया साहित्य समृद्ध हुआ उनमें 
कवि वैकुंठनाथ पटनायक तथा कालिंदीचरण पाणिग्राही विशेष प्रसिद्ध हैं। उसी युग के 
लेखक डा० मायाधर मानसिंह अबतक फत्रिता और निबंध लिखते जा रहे हैं | 

आधुनिक उड़िया साहित्य में प्रगतिशील साहित्य की स॒ष्टि करनेवालों में श्री 
सच्चिदानंद राउतराय अग्रणी हैं। अन्य साहित्यकारों में श्री राधामोहन गड़नायक, 
अध्यापक कुंजश्िहारी दास, विनोद नायक, अनंत पटनायक आदि विशेष परिचित हैं। 
गलप तथा उपन्यास लेखक के रूप में श्री कान्हुचरण महांति, गोपीनाथ महांति, नित्यानंद 
महापात्र, चंद्रमणि दास, कमछाकांत दास भादि विशेष उल्लेखनीय हैं । नाटककार के 
रूप में मश्विनीकुमार घोष और कालठीचरण पटनायक विशेष परिचित हैं। इस प्रकार 
उड़िया साहित्य के विभिन्‍न अंगों फो नूतन प्रयोग, नवीन उद्‌्भावना तथा अपनी विशिष्ट 
शेली द्वारा समृद्ध फरने में अनेक साहित्यफार छगे हुए हैं। 


उड़िया साहित्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ 


काव्य 


आधुनिक उड़िया के प्रथम काव्य चंद्रकठा! की रचना राधानाथ के पूर्व 

१८६० ई.- में कविसूर्य बलदेव रथ द्वारा हुई थी। राधानाथ के प्रथम फाव्य “केदार 
गौरी” के रचनाकाछ और “चंद्रफला? में छगभग २० वर्षा का अंतर पड़ता है। ऐतिहासिक 

दृष्टि से यह अंतर अधिक नहीं है,,फिर भी जहाँ तक काव्य की मूल प्रवृत्ति का संबंध है, 

दोनों कवि स्वतंत्र क्षेत्र के प्रतीत होते हैं। प्रत्यप ( विश्वास ) ही राधानाथ के "केदार 
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गौरी”? और कविसूर्य के “चंद्रकहा! का प्रधान उपजीव्य है। किंतु रचनाफोशछ, भाव- 
संपत्ति, वर्णनशेली, भाषा, छंदयोजना, आदि सभी दृष्टियों से इन दोनों काव्यीं में 
बहुत अंतर दिखाई पड़ता है। अठारहवीं शताब्दी के कबि उपंद्र भंज के काछ से उड़िया 
काव्य-रचना की जो % खला चली भा रही थी, कविसूय की 'चं॑द्रकछा उसी की अंतिम 
कड़ी है। इस काव्य में चित्रित चरित्रों का ढॉँचा संस्कृत आलंकारिकों के अनुशासन से 
प्रभावित तथा कथावस्तु परंपरा के भार से बोझिल है। छंदों में संगीत की मूछना अवश्य 
है, किंतु वह शब्दालंकारों की गुरुता तथा अर्थालंकारों की अतिरंजना से दबी हुईं है | 

दूसरी ओर राधानाथ के "केदार गोरी! की नवीनता उसके कथानक से ही स्पष्ट 
होने लगती है | इनके काव्य के पात्र राजकुमार या राजकुमारी न होकर साधारण प्रेमी 
ओर प्रेमिका हैं। 'केदार गोरी? की कथात्रस्तु 'वीमिड” रचित 'मेटामारफसिस? के 
पिरामस”ः भौर थिस्त्री' की कथा पर आश्रित है। किंतु उड़िया किंवदंती, पोराणिक 
वातावरण और प्राकृतिक पीठिका के द्वारा कवि ने उसपर अपनी छाप छगा दी है । 
इस काव्य की कथावस्तु इस प्रकार है-- 

उड़ीसा के प्राचीन नगर भुवनेश्वर में केदार और गोरी नाम के दो किशोर किशोरी 
पड़ोसी थे | परहर प्रेमपाश में आबद्ध होने पर दीवार के एक छिद्र में से दोनों अपनी 
अपनी अंखों में असू भरकर एक दूसरे से प्रेम निवेदन किया करते थे। एक बार दोनों 
प्रेमी एक निजन स्थान में मिलने के लिये गए । पहले गोरी निश्चित स्थान पर पहुँची । 
उसके पहुँचते ही एक शेर की आवाज सुनाई पड़ी। आत्मरक्षा के लिये जब वह एफ 
निकय्वर्ती गुफा में जा रही थी, उसका उत्तरीय गिर गया। शेर रक्त छगे अपने दाँतों से 
वह उत्तरीय फाड़-ची थकर चला गया | फटे चिथे उचरीय में रक्त छगा देखकर केदार ने 
समझा कि शेर गोरी को खा गया इक्षलियि उसने अपने क्ृपाण से आत्महत्या कर छी। 
गोरी-ने केदार को मृत अवस्था में देंब उसी कृपांण से अपनी मी हत्या कर छी। भांखेट 
कें लिये निकले हुए उस काल के उत्कल-नरेश ललारेंदु केशरी ने दोनों को मृत देंख उनका 
शव-पंस्कार कराया और उसी स्थान पर उनकी स्मृति में 'केदार-गोंरी-मंदिर! का निर्माण 
कराया । 

देश विदेश की पॉराणिक कहानियों को उड़ींसा के स्वाभाविक वातावरण के अनुरूप 
बनाकर काव्य-रचना करने में राधानाथ श्त्यंत' दक्ष थे। उनके “चंद्रभांगाः, 'ऊषा' 
'नंदिकेशरी? आदि काव्यों की गठन और रचनातंत्र भी 'केदार-गौरी? काव्य के सहश हैं | 
इन सभो काव्यों पर बायरन को पद्मबद्धा कथाओं का जो प्रभाव पड़ा है वह 
स्पष्ट है। “चंद्रभागा! में डफनी और अपोलो”? की तथा “ऊषा' में 'ऐटलांटाज 
रेसः की छाया दृष्टिगत होती है। वैसे ही धनंदिकेशरी? पर बरायरन के 'सीज 
आफ कोरिंथः का प्रभाव स्पष्ट है। कितु यह सब कुछ राधानाथ की प्रतिभा का केवल एक 
पक्ष है | दूसरी ओर उन्होंने भारतीय पुराण और इतिहास का भी अनुसरण किया है | 
उनके “वेणी संहार', दशरथ वियोग”, “दुर्योधन का रक्त नदी संतरण', 'वाण हरण” आदि 
काव्य रामायग ओर महाभारत के आख्यानों पर आधारित हैं। अपूर्ण होते हुए भी इनका 
'महायात्रा” काव्य बहुत श्रष्ठ माना जाता है। इसमें पांडबों के महाप्रयाण की कथा हैं। 
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परंतु काव्य में पोराणिकता के स्थान पर घटनाओं की ऐतिहासिकता प्रमाणित करने की ओर 
अधिक ध्यान दिया गया है | 


इस काव्य की कल्पना और एचनाशेली पर मिल्टन के 'पैराडाइज छास्ट! का 
प्रभाव लक्षित होता है। मिल्टन के देवदूत की भाँति अग्निदेवता द्वारा प्रदत्त दिव्य 
आऑजन की शक्ति से युधिष्ठिर ने भारत के भावी अधःपतन का चित्र देखकर अश्रपात 
किया है | 'महायात्रा की एक प्रमुख विशेषता यह है कि उसमें पुराण-प्रसिद्ध भारत के 
ऐतिहासिक वर्णन के साथ साथ उसके नदों, नदियों, अरण्यों, पवतों, तीर्थों और नगरों के 
तथा भिन्‍न भिन्‍न जातियों ओर प्रांतों के निवासियोँ के जीवंत चित्र उपस्थित किए गए. 
हैं| इस प्रकार इस काव्य में राधानाथ का प्रकृति-प्रेमी कवि अत्यंत सजग हो उठा है। 
समस्त भारतवर्ष की एवं विशेष रूप से उत्कछ की प्राकृतिक छटा का आलेखन इन्होंने 
पनी मनोरम भाषा में इतने सजीव रूप से अंकित किया है जितना किसी कुशल 
शिल्पी के लिये अपनी तूलिका और रंगों के प्रयोग से करना संभव है। प्राकृतिक चित्रण 
का सवश्रठ्ठ उदाहरण उन्नके 'चिलिका? काव्य में मिलता है। यह काव्य उड़ीसा की अपू 
सुषमा और अत्यंत मनोरम प्राकृतिक झील 'चिलिक्रा! पर आधारित इनके कार्यों के 
ऐतिहासिक और भोगोलिक वर्णन में इनकी राष्ट्र के प्रति अपूर्वा संम्रान और प्रेम की 
भावना का परिचय मिलता है| अपनी रचनाओं में इन्होंने भारतीय समाज के वास्तविक 
स्वरूप का अपू्व विश्लेषण किया है। विदेशी शासकों से प्रशंसित होने के ढिये सचेष्ट 
उस काल के देशी राजाओं, जमींदारों, शासकों, उपाधिधारियों तथा अंग्रेजी शिक्षा का 
अभिमान करनेवाले व्यक्तियों के प्रति राधानाथ ने अपमें 'दरबार! नामक काव्य में पर्याप्त 
व्यंग किया है। 


उड़िया भाषा में छंद एवं शब्द योजना को भी राधानाथ की काव्य-प्रतिमा ने एक 
नई दिशा प्रदान की थी | प्राचीन उड़िया काव्य संगीतमय था । विभिन्‍न राग-रागिनियों 
और अलंकारों के द्वारा उसको इतना कृत्रिम बनाया गया था कि आधुनिक युग में उसका 
चलना ही मुश्किल था, किंतु राधानाथ आधुनिक जीवन की गति के प्रति सचेत थे | बे 
अच्छी तरह जानते थे कि आजकल जब कि समय फा मूल्य बढ़ गया है, नए काव्यों 
की शेली में संगीत के समावेश से रसोद्रेक संभव नहीं हो सकता क्योंकि तत्काछीन युग में 
प्राचीन काव्यों में रस लेनेवाले पाठकों को एक निपुण ग़ायक के ऊपर निर्मर करना पड़ता 
था| इसी से आधुनिक कांव्यों में इस पद्धति का छोप होता गया और आगे 
चलकर एक ऐसी नई शेली का आविर्भाव हुआ ज्ो एकांत में पढ़नेवाले पाठकों 
को भी रचिकर भोर आनंदगप्रद छग सके। इन सभी बातों को ध्यान में रखते हुए 
राधानाथ ने अपत्ते छंदों को प्राचीन संगीत के जटिल स्वर-विन्यास से मुक्त कर सरछ भोरे 
साधारण करने का प्रयास किया । फिर भी संगीतप्राण जाति के काव्य से संगीत को एकदस 
तिकाल फेंकने का साहस इन्हें नहीं हुआ। अपने काव्यों में इन्होंने इस प्रकार की 
स्वराभिव्यक्ति का ध्यान रखा जिसका उपयोग स्वर-साधना से अनभिज्ञ पाठक भी क्र सकते 
थे। इस तथ्य फो ध्यान में रखते हुए इन्होंने प्राचीन उड़िया साहित्य से नटवाणी',चक्रकेलि?, 
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'संड?, 'कुंम', 'कामोदी? तथा “बैंगढा श्री! आदि सरल छंदों का ही अपेक्षाकृत अधिक प्रयोग 
किया । इसके अतिरिक्त काब्यों में अमिज्ाक्षर! छंदों के सर्वप्रथम प्रयोग का श्रेय भी इन्हीं 
फो मिला | इनका “महायात्रा? काव्य “अमिच्राक्षर! छंदों में ही लिखा गया है। भारंम में 
ये छालित्ययूण संस्कृत शब्दों का अधिक प्रयोग किया करते थे, किंतु आगे चलकर बोल- 
चालछ की भाषा और उसके शब्द-भांडार की भी ये उपेक्षा नहीं कर सके | इनका 'दरबर? 
काव्य इसका ज्वछंत उदाहरण है | 


राधानाथ ने अपनी लेखनी से जिस काव्यधारा को विस्तृत किया था वह उस युग के 
अनेक प्रतिभाशाली कवियों द्वारा प्रवाहित की गईं धारा थी। इनमें कवि गंगाघर, चिंतामणि 
आदि विशेष उल्लेखनीय हैं। यों तो स्वगीय कवि गंगाधर मेहेर ने राधानाथ को अपने 
आदश के रूप में ग्रहण किया था फिर भी उनकी मौलिक प्रतिभा को अस्वीकार नहीं किया 
जा सकता | पुराण, प्राचीन फाव्य और आख्यायिका ग्रंथ उनके काव्यों के मूल उपादान 
हैं। उदाहरण स्वरूप इनके 'कीचक्वध”/ और “इंदुमती? पद्म पुराण की कथाओं पर 
भाश्रित हैं और अपूर्ण काव्य (्यिनी? की कथा ठाड लिखित राजस्थान के इतिहास से छी 
गई है। गंगाघर के सर्वश्रेष्ठ काव्य 'तपस्विनी” पर भवभूति के उत्तररामचरित का प्रभाव 
प्रऋ्छन्न है किंतु वनवापिनी सीता के चरित्र-चित्रण में उनकी स्वच्छंदता और मौलिकता 
स्पष्ट दिखाई पड़ती है। उनके श्रेष्ठ काव्य “अणयत्रछरी? की कथावस्तु कालिदास की 
शकुंतछा की कथा के सहृश है। किंतु फिर भी इसे शकुंतछा नाटक का भाषानुवाद या 
भावानुवाद नहीं कहा जा सकता। काहछिदास को इन्होंने अल्पांश में अपनाया अवश्य है, 
किंतु अपनी मौलिक विशेषता के द्वारा ही | इस काव्य को मनोरंजक और चिताकर्षक 
बनाने में इनकी मोलिकता स्पष्ट प्रतीत होती हे। ्रणयवकरी” की भूमिका में इन्होंने 
अपने जादर्श का उल्लेख करते हुए लिखा है-- 


फिसी हाथी के पदांफक का अनुसरण फरने के लिये यदि फोई दूसरा हाथी चलता 
है तो उसकी गति सुंदर नहीं प्रतीत होती | किंतु उन्हीं परदांकों पर यदि फोई मराल 
चलता हैं तो उसकी चाल. अत्यंत स्वाभाविक तथा दर्शनीय होती है ।” 


इस आदश का कवि ने अपनी ऋइतियों में यथोचित रूप से पालन किया है । 


गंगाधर कवि के प्रकृति-वर्णन में राधानाथ से भी अधिक स्वच्छंदता का परिचय 
मिलता है। “उत्कछ लक्ष्मी! के अतिरिक्त इनकी अन्य कविताभों में राधानाथ के समान 
प्रकृति के यथातथ्य वर्णन पर विशेष ध्यान नहों दिया गया है, इन्होंने प्रकृति को एक जीवित 
प्राणी के रूप में अभिव्यक्त किया है | प्रकृति इनफी कविताओं में अंतरंग सखा या सहचर 
के रूप में भाई है। वह दुः्ख में संवेदनशील और सुख में भानंद एवं उल्छासदायिनी 
है। पाश्वात्य साहित्य से आहरण फरके अपने साहित्य फो समृद्ध करने के मी यद्यपि ये 
पक्षपाती थे तथापि उद्देश्यहीन या अनुचित अनुकरण के ये घोर विरोधी थे । ये पाश्चात्य 
भावधारा या शैली फो निर्दिष्ट सीमा तक ही लेने के पक्ष में थे। इनके ये भाव १९१५ ई० 
में रचित 'उत्तलछ भारती की उक्ति? नामक षविंता में दृष्टि गत होते हैं-- 
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पाइ थिले दिआ बिलाती प्रसून, 
थाए यदि तहिं फिछि सोरभ | 
सौरभ न थिले कांतिरे निऊन, 
नथिले बढिब सिना गोरव। 
मस्तके मो टोपी नदेब बाबा रे, 
न काढ़ित् मोर कर कंकण। 
सिंदूर विंदुमों भाले लिखिबा रे, 


निरंतर जन्हे थित्र स्मरण | 

भावार्थ--उत्कल भारती अपने सेवकों ( साहित्यकारों ) पे कहती है कि यदि छुम 
मेरे सिर पर विछायती फूल चढ़ाना चाहते हो तो उसमें कुछ सौरभ होना चाहिए, यदि 
वह सौरभहीन है तो भी सोंदय तो उसमें होना हो चाहिए जिसके द्वारा मेरा गोरव 
बढ़े | लेकिन भेरे प्रति यदि तुममें श्रद्धा हो तो मेरे सिर पर विछायती दोपी मत देना, 
न मेरे हाथ से कंकण निकालना भोर न मेरे छछाट से सिंदूर विंदु पोंछुना । 

राधानाथ को अपना काव्यगुरु मानकर स्वर्गीय श्री चिंतामणि महांति ने सबसे 
अधिक परिमाण में काव्यों की रचना की | इतिहास की घटनाएँ, पुराणों की कथाएँ भोर 
प्रकृति फी पीठिका इनकी काव्यसूशि के मुख्य आधार हैं। 

अपने ऐतिहासिक काव्यों की मान्यताओं के प्रसंग में इन्होंने लिखा है--“इतिहास के 
साथ जत्रतक कह्यना का संयोग नहीं होगा, काव्य की सृश्टि नहीं होगी । इसलिये मुझे कल्पना 
की यथेष्ट सहायता लेनी पड़ी; लेकिन उसके चलते न तो इतिहास की सत्यता ध्वस्त हुईं, 
न उसकी कोई अधिक क्षति हुई ।” ( भूमिका, 'मुकुंद देव” ) । 

उड़ीसा के अंतिम स्वाघधीन नरेश मुकुंददेव के चरित को लेकर जो काव्य इन्होंने 
लिखा है उसमें 'मादल्ा पांजी? नामक एक प्राचीन इतिहास ग्रंथ से सामग्री ली है, जो 
अन्न तक इतिहासकारों को दृष्टि से परे थी। इन्होंने अपने ऐतिहासिक काच्यों में ऐसी 
अनेक घटनाओं को संयोजित किया है जिनमें ऐतिहासिक तथ्य न होकर अनुमान ही 
अधिफ है | इतिहास में गुप्त सम्राद्‌ विक्रमादित्य ओर तत्कालीन उत्कल अधिपति ययाति 
केशरी इन दोनों में यद्यपि किसी संपर्क का आभास नहीं मिलता है, फिर भी चिंतामणि ने 
अपने “विक्रमादित्य? काव्य में दोनों का मैत्रीपूर्ण संबंध, विक्रमादित्य फा उत्कछ में आना 
और तीर्थों में घूमने की घटनाओं का वर्णन किया है | 

पौराणिक चरित्रों का महत्त्व प्रकट फरने के लिये इन्होंने अनेक पोराणिक फाव्यों फी 
रचना की है जिनमें “सुमद्राग,- (शिशुपाल्ल वध”, “सप्तरथी?, 'सप्तसती”, 'भायबाढा” आदि 
मुख्य हैं। प्रकृति-वर्णन के आधार पर इन्होंने 'घरा कोट दशन?, ५“सुरंगी काव्यः, 'घुमुषर 
काव्य), महेंद्रश! 'मेघासन”ः आदि रचनाएँ की हैं। राधानाथ के पदचिह्यों पर चलते 
हुए इन्होंने अमित्राक्षर छंदों में अनेक काव्य छिखे हैं। उड़िया में चिंतामणि के लिखने 
का क्षेत्र बहुत व्यापक है, किंतु सोंद्य-विधान की दृष्टि से ये राधानाथ और गंगाधर मेहेर 
के पीछे हैं । 

७१ 
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सत्यवादी युग के प्रारंभ में उड़िया साहित्य में नवीन शी और काव्य की भाव- 
धारा का आविर्भाव हुआ | प्राचीन उत्कल में गणतंत्र का जो आदश प्रचलित था उसको 
पुनः प्रकाश में छाने के लिये सत्यवादी युग के प्रतिष्ठाता उत्कलमणि गोपबंधु ने 
धर्मपद! काव्य लिखा । इसका संक्षिप्त रूप इस प्रकार है--'कोणाक में सूयमंदिर के 
निर्माण के लिये उत्कल नरेश छांगुला नरतिंह देव ने विशु महाराणा के नेतृत्व में बारह 
सो बढ़इयों को नियुक्त किया । इन लोगों ने बारह वर्षों में मंदिर को पूरा करने का वचन 
दिया था । बारह वर्ष पूरा होने में केवछ एक दिन शेष था किंतु अभी मंदिर का शिखर 
नहीं बैठ पाया था। इससे सबके सत्र बहुत चिंतित दिखाई पड़ते थे। सोभाग्यवश 
विश्वु का एक बारह वर्षीय पुत्र धर्मा उस समय अपने पिता से मिलने आया था। 
उसने अपनी कुशलता से मंदिर का शिखर बेठा दिया। अगर यह घटना नरेश को 
मालूम हो जाती तो वह बढ़इयों का सिर कठवा लेता | अतः अपने भाइयों को बचाने के 
लिये धर्मा ने मंदिर के शिखर से चंद्रमागा नदी में कूदकर अपने प्राणों की भाद्दुति दे 
दी। पुत्र के वियोग की व्यथा को दबाकर विश्व ने बारह सो बढ़इयों के जीवन को अपने 
पुत्र के जीवन से मूल्यवान समझकर उसके इस उत्सग का विरोध नहीं किया | इस 
प्रकार प्राचीन उत्कछ की संल्कृति में छिपी हुई मानवता, स्व्रदेशन्प्रेम एवं समता तथा 
मेत्री की भावना को अभिव्यक्त करना सत्यवादी युग का प्रधान लक्ष्य था । 
गोपबंधु के जादश से प्रभावित उनके अंतरंग सहयोगी पंडित नीलकंठ दास ने 
'कोणार्कः! की रचना करके बहुत ख्यात्रि प्राप्त की । वस्तुता इस एक ही काव्य में दो 
कार्यों का समावेश हुआ हैं। इ।का पहला अंश 'राम चंडी' में रात्रि! और “ऊषा? 
और दूसरा अंश '“मायादेवी? नेम से प्रसिद्ध है। प्रथमांश में कबि ने स्वदेशी नरेश 
द्वारा शासित स्वाधीन उत्कठ का मनोरम चित्र देने का प्रयास किया है। द्वितीयांश में 
कवि ने उत्कल-राजकुमांर नरसिंह तथा दरिद्र सामंत कन्या मायादेवी की प्रेम-कहानी का वर्णन 
किया है जिसे उसने एक चारण से सुना था | इसमें दोनों के प्रणय का जो चित्र है उसमें 
पवित्रता, पौंर्ष और दृढ़ता की मौंलिक अभिव्यक्ति हुई है| इसी काव्य में कवि ने प्राचीन 
उत्कछ के शासन, वास्तुकछा, मंदिर, नगर, युद्ध, नोयात्रा आदि का ऐसा सजीव वर्णन किया 
है जिससे उस युग का स्पष्ट रूप सामने उतर आता है| इस काब्य ने उड़ीसा में स्वाधीनता 
और स्वदेश-प्रेम की भावना उसन्‍न करने में बीजमंत्र का काम किया था । 
प्राचीन कार में बड़े बड़े काव्य लिखने की जो परंपरा दिखाई पड़ती 
है, आधुनिक कार में उसका बहुत कुछ ह्ास हो गया है। आधुनिक साहित्य की प्रश्ृत्ति 
ल्थु कविताओं की ओर है। वर्तमान युग के प्रतिष्ठित कवियों में बसे कवि बहुत 
कम हैं| इनमें जिन छोगों ने' काव्य-रचना का प्रयास किया है उनमें डा० मायाधर 
मानसिंह उल्लेखयोग्य हैं। प्राचीन किंवदंती ओर छोफकथाओं के आधार पर रचित 
उनका काव्य 'साधव झियः, गीतिनाख्य “पुजारिणी! तथा प्रबंधकाव्य जिमा! ओर 
'कमलायन? बंहुत प्रध्षिद्ध हैं। इनके प्रबंधकाव्य आधुनिक उपन्यास की भोति 
सामाजिक जीवन की वास्तविक यथार्थता पर जाधारित हैं। “जेमा? काव्य फी भूमिका में 
कवि ने कहा है>-“प्राचीन काव्यों में नायक-नायिका्ओों को लेकर छिखने की जों रीति 


( १६७ ) 


थी उसको छोड़कर वर्तमान समाज की आँखों देखी घटनाओं के आधार पर भी काव्य 
छिखा जा सकता है। 'जेमा' काव्य इसी का उदाहरण है ।” इस प्रयोग में कबि अत्यंत 
सफल रहा है | इस काव्य में एक निरक्षर ग्रामवासिनी बालिका की मार्मेक कथा है जिसमें 
प्राचीन उड़िया काव्य के छंदों का तथा बो छचालछ की माषा का प्रयोग हुआ है | 

राजनीतिक तथा सामाजिक कारणों से भारत के शिक्षित मध्यवर्गीय परिवारों के 
जीवन में जो परिवतन हो रहा है, इन छोगों की जो समस्याएँ तथा जो समाधान हैं, इन 
सभी पर दृष्टि रखते हुए 'कमलछायन' की कथावस्तु की कल्पना की गईं है | काव्य की भूमिका 
में कवि ने स्पष्ट रूप से छिखा है--जिस युग में मेरा जन्म हुआ है तथा जिस थुग के 
जीवन-प्रवाह के साथ मेरा चाक्षुष परिचय है, उत्की स्मृति में इस काव्य को लिखने 
की कल्पना बहुत दिनों से मेरे मन में थी । इसी नवीन सामग्री से निर्मित 'कमछायन! 
पाठकों के समक्ष प्रस्तुत है। इस काव्य के नायक-तायिका हम्हीं छोगों की भाँति सुख- 
दुःख भोगनेवाले हमारे समाज के साधारण जन हैं। कठोर जीवन-संग्राम और विध्न- 
बाधाओं के बीच उनमें प्रेम, मेत्री, सहयोग आदि मानवीय गुणों का उद्मब एवं विक्रास 
होता है | जीवन के कठोर घात-प्रतिधातों के बीच वे औंचित्य तथा अपनी मान्यताओं से 
तिछ भर भी नहों डिगते । उन दोनों की जो समस्या है वहीं आज के अधिकांश तरुण- 
तरुणियों की भी है ओर 'कमलायन! में चित्रित समाधान हमारी वास्तविक समस्याओं का 
भी समाधान हो सकता है ।”' 


यह आदश किस प्रकार प्रतिफलछित हुआ, यह उसकी संक्षिप्त कथावस्तु 
से स्पष्ट होता है--फाव्य का नायक कमछलछोचन महाप्रात्र एक दरिद्र शिक्षक 
का पुत्र है। उच्च अंग्रेजी विद्यालय में पढ़ते समय वह एक दुर्मिक्ष-ग्रश्त गाँव में 
जाता है | वहाँ उसे गोपबंधु के निकट संपर्क में आने का अवसर मिलता है। पराधीन 
और विपन्न मातृभूमि के भविष्य की चिंता उसके मन में देशसेवा और मानव-प्रेम की 
भावना अंकुरित करती है। कालेज में शिक्षा प्राप्त करते. समय एक अध्यायक की कन्या 
करुणा के साथ उसका प्रेम हो जाता है। करुणा आतंकवाद का समर्थन करती 
है| कपछ को काछेन् की शिक्षा समाप्त होने के पहले ही करुणा उच्च शिक्षा 
के लिये कलकता जाती है ओर वहाँ आतंकवादी कार्यों में लिप्त होने के फारण 
उसे दस वष की सजा भोगनी पड़ती है। इधर जीवन के उत्थान और पतन के 
बीच अग्रसर होता हुआ कम सन्‌ १६३१ के सत्याग्रह जांदोछन में भाग लेता 
है। एक सत्याग्रही कैंप में सेविका के रूप में आईं हुईं करुणा की भेंट बीमार फमल 
के साथ होती है। सन्‌ १६३६ में देश में कांग्रेस शासन की स्थापना होती है। सच्चा 
हाथ में आते ही त्यागी कांग्रेसियों में नाना प्रकार की बेईमानी, स्वाथपरता भादि दुगुण 
आ जाते हैं | यह देखकर फमल कांग्रेस से अल्ग हों जाता है। उसके बाद बह एक 
समाचारपत्र के संवाददाता के रूप में करुणा के साथ अमेरिका जाता है। वहाँ बह 
विश्व में व्याप्त तत्कालीन विचारधारा से अनुप्राणित होकर द्वितीय महायुद्ध के प्रति भारतीय 
कांग्रेत के असहयोग का पूर्ण समथन नहीं करता, बल्कि अपनी पत्नी ( करुणा ) के साथ 
युद्ध के घायलों की सेवा में छय जाता है। युद्ध सम्राप्त होने के बाद ये नवदंपति मानव- 
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सेवा का उच्च आदर्श लेकर अपने देश में छोट आते हैं और एक पिछड़े गाँव में बसकर 
ग्राम संगठन आरंम करते हैं| उसी गाव में करुणा के नाम पर एक “करुणा कालोनी” फी 
स्थापना होती है । इसकी स्थापना से इस द॑पति फो व्यापक ख्याति प्राप्त होती है। मानव- 
सेवा में अपना तन, मन, घन तीनों अपित कर अपने जीवन के अंतिम क्षण वे वहीं 
त्रिताते हैं | 
कोई सावभोम यथा शाश्वत आदर्श इस गतिशील समाज में स्थापित करना अत्यंत 
कठिन है। इसी से प्रायः प्रत्येक युग का अपना जादश्श होता है। फछतः 'अगछा युग 
प्रगतिशील युग के रूप में युगलष्टा सच्चिदानंद राइतराय की लेखनी में प्रगट हुआ । 
इन्होंने आधुनिक उड़िया काव्यधारा को एक भिन्‍न दिशा की ओर मोड़ा | सन्‌ १९३६ ई० 
में उड़ीसा के देशीराज्य आंदोलन के शहीद बाजी राउत नाम के एक निरक्षर देहाती 
मल्छाह युवक की चिता के संमुख खड़े कवि के मन में जो भावनाएँ आई थीं उनकी 
अभिव्यक्ति बाजी राउत' काव्य में हुई है। उस समय साम्य और स्वाभाविकता की 
भावना ने देश की साधारण जनता में क्रांति की जो भावना भर दी थी उसका भरपूर 
प्रभाव इस काव्य में लक्षित है। भारत के शांतन्सुप्र गाँवों में क्रांति के फलस्वरूप 
एक नवीन संघषमय जीवन का सूत्रपात हुआ । इसका चित्रण उनके “भानुमतिर देश? 
काव्य में हुआ है| इस काव्य फा नायक तरंग नगर के फोछाहछमय जीवन से क्षुब्ध 
होकर सुदूर गांवों में जाकर रहना पसंद करता है। किंतु काव्य की नायिका विनता, जो 
नगर के वातावरण में रह चुकी है, गाँवों में जाने की संमति नहीं देती। वह आधुनिक 
जीवन फी स्वच्छंदता और संघर्ष दोनों चाहती है। वतमान संघ से पराभूत और श्रांत 
उस ग्रामोन्मुख नायक को लक्ष्य करके कद्ती है -- 
जगत मोर भिन्न; 
मो जगतर धूसर मानचित्र 
तमे बोध हुए देखिन | 
फमतत्पर, श्रेत चंचल, भग्रगामी; 
जीवनर उच्छवांसइ 
मो जगतर प्राणशक्ति । 
विछिन्न बाणप्रस्थ जीबनर 
शांतिर परिकल्पना 
किंवा अतितर मृत जठर भीतर कु 
क्लांतिर नेतितरे पछाइ जिवार 
वृथा चेष्टारे 
मूं साथकतार धारण करि पारे ना | 
बन्घु ! 
: प्रतिक्रियार निर्जबव जामितिर छफ 
मो मनर तीव्र सूर्याग्निरे 
दग्घ, भस्मीभूत | 
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संक्षेपाथं--मेरा जगत्‌ भिन्‍न प्रकार का है। मेरे उस संसार का अस्पष्ट मानचित्र 
शायद तुमने नहीं देखा हैं | कम में छीन, प्रवाह के समान तीत्र गति से अग्रसर होनेवाले 
जीवन फा उच्छवास ही मेरे जगत्‌ की प्राणशक्ति है। विच्छिन्न बाणप्रस्थ जीवन में प्रात्त 
होनेवाली शांति की कल्पना में, या 'नेति नेति? की भावना से युक्त होकर अतीत के गर्म 
में पेठने में कोई साथकता नहीं दिखाई देती। दे बंधु, मेरे मन की तीत्र सूर्याग्नि से 
तुम्हारी इस विपरीत बुद्धि का निर्जीव पुतला ( जामितिर छक ) जलकर भस्मीभूत हो 
जाय | 

अध्यापक कुंजविहारी दास ने इतिहास तथा किंवर्दती के आधार पर स्वदेश -प्रेम 
और मानवता की भावना से युक्त धाषाण चरणे रक्त, चारणिक?, आआग्रा', 'डुडडमा' 
आदि काव्यों की सृष्टि की है | उड़ीसा के जलप्छावन और महामारी का भर्यकर रूप उनके 
'कुंकालर ल॒ह! काव्य में चित्रित है। ये सभी काव्य अत्यंत छोकप्रिय हैं। आधुनिक राज- 
नीति तथा समाज की प्ठमूमि पर निर्मित इनऊे 'माटी भो छाठी! काव्य का कुछ अंश भी 
प्रकाशित हो चुका है । 

इस युग के अन्यतम कवि राधामोहन गड़नायक ने नूतन द्रोपदी! काब्य की 
रचना की है। 


लंबी कविता या बृहद्‌ काव्यों की रचना करने की अपेक्षा एक संस में पढ़ी 
जाने छायक छोटी कविता छलिखने की प्रवृति आजकर अधिक दिखाई पड़ती है। इस 
प्रकार की फविताएँ राधानाथ युग में ही लिखी जाने लगी थीं। फकीरमोहन, मधुसूदन; 
गंगाधर मेहेर आदि इसक्षेत्र में अग्रणी थे । देश की पुनर्जाग्रति, आध्यात्मिकता, प्रकृति 
आदि इनकी लघु फविताओं के मुख्य उपादान थे। इन गीतों में मुख्यतः व्यक्तित्व, 
ब्यक्तिगत मनोभावों और स्वानुभूतियों की प्रधानता है। उड़िया के “प्रगीत!ः छिखनेवाले 
कवियों में ग्रामीण कवि नंदकिशोर की प्रतिभा सबमान्य है। उड़िया कांग्य को ग्रामोन्प्रुख 
करने का सफल प्रयास इन्होंने किया है। कवि पद्मचरण, पं० गोदावरीश, कुंतछाकुमारी 
आदि ने गांधी जी तथा गोपबंधु के आदश से अनुप्राणित होकर, गीतिकाव्य में स्रदेश- 
प्रेम और मानवप्रेम की नवीन भावधारा प्रवाहित की थी | सबुज युग के कवि काहिंदी 
चरण; वेकुंठनाथ आदि की कविता में उड़िया छघु गीतों के छंद ओर भाव तथा उनकी 
शेली इत्यादि में नबीनता परिलक्षित होती है। आधुनिक विश्व के श्रेष्ठ गीति कवि 
रींद्रनाय का प्रभाव इन फवियों की रचनाओं पर स्पष्ट छक्षित होता है। डा० मायाधर 
मानसिंह के प्रेम-प्रधान गीतों के अतिरिक्त राधामोहन गड़नायक; अनंत पटनायक, 
विनोद नायक और जअध्यावक कु जविहारी दास आदि कवियों की रचनाश्रों में भाधुनिक 
भावधारा के विभिन्‍न रूप देखे जा सकते हैं | 

आधुनिक उड़िया कविता की भाव-संपत्ति तथा अभिव्यक्ति का क्षेत्र बहुत व्यापक 
है। 'पेयार छंद!, 'कथा छंद, 'मुक्त छंद,” “गद्य छंद”, आदि के सरछ और स्वाभाविक 
प्रयोग द्वारा आाधुनिक छंदयोजना में नवीनता छाई गई है। वर्त्तमान विचारधारा के दुरूह 
भोर विस्तृत भावों को अभिव्यक्त करने के लिये नए. प्रतीक, नए शब्द, नये उपमानों 
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तथा नए रूपकों या रूप-विधानों से अभिव्यंजना में भी नया चमत्कार उत्पन्न करने की 
चेष्टा की जा रही है। फिर भी आधुनिक कविता प्राचीन उड़िया काव्य की भाँति व्यापक 
रूप में लोकप्रिय नहीं हो सकी है। शिक्षित तथा आधुनिक विचारधारा के मुट्ठी मर छोगों 
तक ही वह सीमित है| सचमुच साधारण जीवन से इन काव्यों का अछूता रहना ठीक 
नहीं छगता | यह नहीं कहा जा सकता कि उड़िया कवियों ने इस ओर ध्यान नहीं 
दिया है; फिर भी इस दिशा में सफछता के छक्षण अभी तक नहीं दिखाई पढ़ते । 


नाख्य साहित्य 


आधुनिक अथ॑ में जिसको “नाटक! कहा जाता है, प्रोचीन उड़िया साहिल में 
उसके विकास का परिचय नहीं मिलता । यों उड़ीसा में प्रचलित पुरोण-पाठों में नाटकों के 
मूठ खोत खोजे जा सकते हैं। उड़िया गाँवों ओर पुरों में पुराण-पाठ का बहुत व्यापक 
प्रचार होने के कारण उसी से सर्वप्रथम छोकनाट्य, छीछा, राहास या रास भादि का 
विकास हुआ | इस साहित्य में काव्य-रचना का विकास होने के साथ संभवतः पाछा, दास* 
काठिया आदि ग्रामीण “अनुष्ठानों' का विकास हुआ है। उड़िया साहित्य के मध्ययुग 
में बेश्य सदाशिव दास को रामछीछा और कविसूर् के चंपू में नाटक के तत्व वर्तमान 
हैं। आधुनिक युग में प्राचीन धारा के अवशेष के रूप में साधु श्री वेष्षचरण दास की 
कुछ रचनाओं का गाँवों में प्रचार है। ये हैं--मानभंजन, बालछीछा और ब्रजलीला । 
ये सभी नाटक राधाकृष्ण विषयक हैं । 


आधुनिक उड़िया नायकों का विकास उस प्राचीन परपरा में न होकर संस्कृत 
ओर अंग्रेजी के आदर्शो पर हुआ | इस दृष्टि से खर्गीय रामशंकर राय सर्वप्रथम उड़िया 
नाटककार माने जाते हैं | उनके प्रथम नाठक “कांची कावेरी? या पद्मावती? सन्‌ १८८० 
इ० में छिखे गए थे। रामशंकर के नाठकों में अंग्रेजी 'ऐक्ट” के स्थान पर “अमिनग्र! 
ओर सीन” के स्थान पर 'हृश्यः का प्रयोग हुआ है। अब उसी अमिनय के स्थान पर 
धअंक! का प्रयोग होने छूगा है। इनके उक्त प्रथम नाठकों में कथनोपकथन गद्र में न 
हो कर पत्म में हैं। ये पद्म साधारणतः अमिनत्राक्षर छंदों में हैं। नाठक के मध्य में यत्र- 
तत्र प्रकृति, नारी-सोंदय, युद्ध, सेना, राजपुरुषों के यश, गौरव तथा देवताओं के रूप-गुण- 
महिमा आदि का वर्णन आवश्यक समझा गया है। किंतु यथाथवादी या यथातथ्यवादी 
नाटकों के उपादान और वास्तविक जीवन में प्रयुक्त वार्ताछ्ाप की भाषा पद्म न रखकर 
गद्य ही रखना उचित है । अंत में इस तथ्य को रामशंकर ने समझा। फरतः सन्‌ १६१७ 
३० में लिखे हुए उनके अंतिम नाठक 'रामामिषेक में सवंत्र वार्ताछाप गद्य में ही रखा 
गया । इस प्रकार आगे चलकर इन्होंने नाटक की स्वाभाविकता की ओर ध्यान दिया | 


रामशंकर ने विभिन्न स्थानों में नाटक, प्रहसन, यात्रा .और, गीतिनास्यथ भादि का 
उल्लेख किया है | यों उनकी रचनाओं में नाटक, गीतिनास्य, प्रहसन की स्वतंत्र प्रवृत्ति तो 
छक्षित होती है, किंतु यात्रा! में वैसी कोई विशेषता नहीं दिखाई पड़ती | गाँवों में 
बिना किसी रंगमंच के खुले मेंदानों में जो अभिनय होते हैं उन्हें यात्रा कहते हैं। 


क़् 
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रामहशंकर ने जिसको यात्रा! के नाम से अभिहित किया है उसमें दृश्ययट का 
भी संकेत है। उन्होंने छगभग दस नाटक, दो प्रहसन, एक यात्रा और गीति नास्य 
लिखा है। मुख्यतः धर्म और समाज-सुधार की भावना इनके नाटकों में अमिव्यक्त 
हुई है। इतिहास ओर पुराणों की कहानियों के आधार पर भी इनके द्वारा नाटक छिखे 
गए. हैं। उनमें ऐतिहासिक नाटक “कांची कावेरी? ओर पौराणिक नाटक “रामाभिषेक? 
प्रसिद्ध हैं। नाटक-रचना के आदर के प्रति अपनी ग्रथावछी की भूमिका में उन्होंने 
लिखा है--“उपयोगी शिक्षा देना मेरा प्रधान उद्देश्य है। इसलिये वेद, श्रुति, रामायण, 
महाभारत, भागवत, चेतन्यचरिताम्रत, गीतगोविंद और इतिहास आदि का अध्ययन करके 
में देशवासियों के सामने उनका स्वाद नाटक के रूप में वितरित करता हूँ ।”” गत शताब्दी 
के शेष भाग में इनका समसामयिक अन्य लेझूकी ने भी नाटक लिखने का प्रयत्न किया 
था | किंतु स्थायी रंगमंच का अभाव होने से आधुनिक नाटकों के विकास में बहुत 
बाधा पहुँची । कटक में एक स्थायी रंगमंच स्थापित करने के छिये रामशंकर का 
प्रयत्म सफल नहीं हुआ। उस समय के अन्य नाटठककारों में जगमोहन छाला, 
भिखारीचरण पटनायक आदि उल्लेखनीय हैं । भिखारीचरण ने पौराणिक और ऐतिहाधिक 
दोनों प्रकार के नाटक छिखे |. पौराणिक सीता के चरित्र को आधुनिक रुचि के अनुकूल 
चित्रित करने के कारण उस समय इसकी बहुत प्रशंसा हुई थी। उन्होंने 'सीता-विवाह', 
'वसंतलतिका!, “हरिश्चंद्र', 'दुर्गाशवरी? आदि नाटक छित्वा है। पौराणिक नाठकों के 
समान ऐतिहासिक नाटकों को भी इन्होंने छोकप्रिय बनाने का प्रयत्त किया, यह उनके 
नाटकों की भूमिका से विदित होता है। ऐतिहासिक सत्यता, यथाथता और स्वदेश-प्रेम 
उनकी दृष्टि के सामने थे । 
सत्यवादी युग के पं० गोदावरीश मिश्र अत्यंत कुशल नाठककारों में हैं| इनका 
सुप्रसिद्ध नाटक “पुरुषोत्तम देव” स० १९१७ ई० में प्रकाशित हुआ था। ऐतिहासिक 
तथ्यों को अपनी मौलिक कल्पना से मृत्त रूप देकर इन्होंने उड़िया साहित्य में अद्वितीय 
उदाहरण उपस्थित किया है। इस नाटक के वार्ताछाप तो स्वाभाविक गद्य में हैं, 
किंतु कहीं कहीं पुरुषोत्तम देव के स्वगत भाषण छंबे होने से नाठक का सौंदर्य कुछ 
कम हो गया है। अन्यथा इमका यह नाटक निःसंदेह अत्यंत उच्च कोटि का है। नायक 
पुरुषोत्तम देव के मानसिक द्वंद्वों के साथ साथ नाठकीय दंदों का मी अत्यंत मार्मिक 
एवं हृदयग्रांही वणन हुआ है। सत्यवादी युग में राष्ट्रीयवा का जो तूफान चलछा था उसका 
स्पष्ट निद्शन इन नाठकों में होने के कारण इनकी छोकप्रियता बहुत बढ़ गई थी | 
संत्यवादीं युग के बाद सबुज युग के जिन लेखकों ने उपन्यास, कविता, निर्बंब आदि 
साहित्य के भिन्‍न भिन्‍न अंगों में नए प्रयोग या नवीन सूजन का प्रयास किया था, उनमें 
प्रायः बहुतों ने नाटक-रचना के क्षेत्र में भी अपनी रुचि दिखाई । इनमें कवि वैकुंठनाथ 
पठनायक, कालिदीचरण, मायाधर मानसिंह और हरिष्वंद्र बड़ाछल भादि विशेष 
ख्यांतिप्राप्त हैं। इनके नाटकों में निर्माण-फोशछ के साथ एक स्वतंत्र भावधारा का परिचय 
भी मिलता हैं | इस युग के नाठकों की रचना किसी न किसी आदर्श को लेकर हुईं। 
निस नाटक का जो आदश होता है, उसको पहले एक विस्तृत भूमिका में स्पष्ट कर दिया 
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जाता है। सामाजिक जीवन, प्रेम, राष्ट्रीयवा तथा अंतर्राष्ट्रीयता प्रश्नति विषय इन नाटकों 
के मुख्य उपकरण हैं | हरिश्चंद्र बड़ाछ द्वारा रचित 'देशर डाक! नाटक सबुज साहित्य 
समिति की ओर से सन्‌ १९३२ ई० में प्रकाशित हुआ था। राष्ट्रीयवा तथा अंतरांष्रीयता 
की व्याख्या करते हुए नाटक की भूमिका में लेखक ने छिखा है-- 

“संप्रति हमारे देश में जिस राष्ट्रीय चेतना का उदय हुआ उसकी दो मुख्य धाराओं 
पर “'देशर डाक! की मनोवेज्ञानिक भित्ति स्थापित है। पहली धारा स्वदेश फी उन्नति की 
है जो बृहचर जगत्‌ की आवश्यकता के संबंध में पूर्णतः! उदासीन है। द्विंतीय धारा 
स्वदेश की बृहचचर जगत्‌ का एक अंश सानकर समष्टि की प्रगति को ध्यान में रखते हुए 
भपने अंश मात्र की प्रगति की कामना करती है | इसके फलस्वरूप नाना जातियों 
और अनेक राष्ट्रों में जो स्वाथ-संघर्ष अवश्यंगावी माढूम पड़ता है उसका एक संतोषजनक 
समाधान निकाला जा सकता है। आधुनिक समाज में प्रचलित युवक-युवतियों के प्रेम एवं 
बेवाहिक आदरश के संबंध में लिखित वैकुंठनाथ का “भुक्तिपये” तथा मायाधर का “नष्टनीड़” 
नारी-पुरुष की समानता, प्राचीन पद्धति की असारता तथा वच्तमान समाज की असंगतियों 
पर स्पष्ट रूप से प्रकाश डालते हैं। इस युग के प्रसिद्ध नाठफकारों ने जितने भी उच्च कोटि 
के नाटक लिखे उनमें पाठक और दर्शक दोनों के उपयोग का ध्यान रखा गया है। ये 
जितने उपयुक्त रंगमंच के लिये हैं उतने ही पाठकों के लिये भी। इधर कुछ वर्षों में 
उड़ीसा के छोटे बड़े नगरों में अनेक व्यवसायी रंगमंचों की स्थापना हुई हैं। इनमें 
व्यक्तिगत और सामूहिक दोनों प्रकार के रंगमंच हैं। इन रंगमंचों के लिये जिन नाठकों फी 
स्वना हुई है उनमें विशिष्ट अभिनेताओं, नाठक-निर्देशकों की रुचि, जनप्रियता तथा 
भार्थिफ छाम हानि भादि सभी बातों पर संचालकों का प्रभाव रहता है। फिर भी 
भाशा है कि उड़ीसा के नाटक और रंगमंच आगे बढ़कर भविष्य में देवाठलय और 
विद्यालय फा स्थान ग्रहण करेंगे । 


कथा साहित्य 

आधुनिक उड़िया कथान्साहित प्राचीन भारतीय कथा-साहित्य या लोफफथा की 
धारा से पथक्‌ आधार पर खड़ा हुआ है | इसके विकास के मूल में पाश्चात्य साहित्य की 
प्रेरणा स्पष्ट है। गत शताब्दी के अंतिम भाग में कुछ लेखकों ने कषिता और नाठकों के 
साथ साथ उपन्यास, गद्य आादि लिखने का भी प्रयास फिया था । कविवर राधानाथ और 
भक्तकवि मधघुसूदन ने पहले पहल अंग्रेजी से उपन्यासों भोर कहानियों फा अनुवाद उड़िया 
में किया था| किंतु आधुनिक उड़िया कथा-साहित्य का वास्तविक विकास फफीरमोहन फी 
लेखनी से आरंभ हुआ । उनके गल्‍पों तथा उपमन्यासों के प्रकाशन के पहले जो फतिपय 
उपन्यास प्रकाशित हुए थे उनसे तत्कालीन उड़िया साहित्य के स्वरूप का परिचय 
मिल्ता है। 

उड़िया साहित्य का प्रथम उपन्यास पपदद्ममाली' सन १८८८ ई० में स्वर्गीय रमेश- 
चंद्र सरकार द्वारा छिखा गया था। इसके बाद १८९१ ई० में लिखित स्वर्गीय रामशंफर 
राय फी “विवासिनी? का स्थान है। 'पग्ममाली! उपन्यास में प्ममाढी नाम की एक 
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सुँदर युवती के कारण नीछंगिरि और पंचगढ़ के सामंतों में जो कलह ओर संघ्रष हुए, 
उसी का विस्तृत वर्णन है। जैसा लेखक ने लिखा है, उपन्यास फी कथा एफ वास्तविक 
घटना पर आधारित है। अनेक प्रकार की जटिलताओं के आरोप द्वारा इस उपन्यास फी 
कहानी फो अधिक आकर्षक बनाया गया है। इस उपन्यास से तत्कालीन अंधविश्वासों 
और अन्य सामाजिक कुरीतियों का अच्छा परिचय मिलता है। लेखक ने नायक दुर्योधन 
को एक खल, दुष्ट और क्रूर व्यक्ति के रूप में चित्रित किया है। नारी-चित्रण में लेखक 
की कुशलता: अधिक नहीं दिखाई पड़ती । विशेषतः पुरुष ओर ख्री पात्रों में जो कथोपकथन 
हुए हैं, वे बहुत अस्वाभाविक हैं | 


रामशंकर का “विवासिनी” भी ऐतिहासिक उपन्यास है। मराठा राजाओं के 
पतन काल में उड़ीसा की जो दुदंशा हुई थी उसी का वर्णन इसमें है। जिन 
उड़िया पाइक ( सेना ) ओर सैनिक सरदारों को मराठों ने दस्यु कहकर अपना शासन 
सुरक्षित रखा था, उन्हीं दस्युओं ने अकाल पीड़ित उड़ीसा की किस प्रकार सेवा की थी 
उसका वर्णन इस उपन्यास में मिलता है। इस कृति में लेखक का दृष्टिकोण भादशवादी 
है। सत्य की जय ओर अधम की पराजय” को लक्ष्य करनेवाला इसका नेतिक उद्देश्य 
स्पष्ट है। | अपने दुष्कर्मों के लिये इस उपन्यास के विभिन्न पातरों--जैसे मराठा 
सूबेदार, उनके प्रियपात्र राधागोविंद चौधरी, अत्याचारी गोव्धनदास आदि-को उचित 
दंड मिला है। इन सभी दुष्कर्मो के होते हुए भी लेखक फो मानवीय गुणों और श्रेष्ठ 
आचरण पर आस्था है। उसका विश्वास है कि परिस्थिति ही मनुष्य को असाघु 
बना देती है। इस आदशंवाद ओर मानवतावाद के अतिरिक्त लेखक में वर्चमान के 
प्रति असंतोष और अतीत के प्रति आदर की भावना प्रतीत होती है। उपन्यास कला के 
दृष्टिफोण से विवासिनी” “प्ममाली”? से अधिफ उच्च कोटि की है। फिर भी कथा साहित्य 


के आदश की सीमा का यहीं अंत नहीं होता । 


उड़िया कथा साहित्य के जनक , फकी रमोहन सेनापति ने कथा साहित्य में स्वर्ण थुग. 
का भारंभ किया था। “उत्कल साहित्य? में 'धूजंटी! के नाम से “छ माण जाठ गुठ! 
नामक उपन्यास प्रकाशित हुआ था। सन्‌ २६०१ ई० में .वह पुनः पुस्तकाकार, 
छपा | इस उपन्यास का नायक रामचंद्र मंगराज छोभी और अत्याचारी जर्मींदार है। 
भगिया और सरिया नामक सीधे साथे जुछाहों की जमीन, जो केवल छ माण भाठ 
गुठ ( पॉँच-छः एकड़ ) थी,. इस जमींदार के द्वारा छीन छी गयी। जमींदार ने इन्हें 
दरिद्र बनाकर बहुत कष्ट पहुँचाया । उपन्यास का अंत अत्यंत करुण है। अंग्रेज उपन्यास- 
कार डिफेंस की भाँति फफीरमोहन ने भी कचहरी, पुलिया आदि के कार्यों का मार्मिक 
चित्रण किया है। इस उपन्यास के प्रकाशित होने के बहुत दिन बाद इनका 'मामू!: 
' नामक एक पारिवारिक उपन्यास प्रकाशित हुआ था। इस उपन्यास का सुख्य पात्र 
नटवर अत्यंत विश्वासघाती तथा कुचक्री है। इसका भांजा अपने परिवार की सारी 
जमीन और जायदाद का मालिक होता है। किंतु अव्पवयस्क होने के: कारण उसकी 


७६ 


( ६०४ ) 


सारी संपत्ति का प्रबंध नठवर करता है। वह किसी न किसी उपाय से सारा धन स्वयं 
हड़प लेने की ताक में रहता है। इन दोनों उपन्यासों को यदि तुलनात्मक रूप से 
देखा जाय तो नथ्वर और रामचंद्र मंगराज के चरित्र में बहुत कुछ साम्य है। दोनों 
निम्न स्तर से ऊपर उठकर धनी बन जाते हैं। अनेक अनुचित उपायों के द्वारा वें 
अपना उल्लू सीधा करते हैं। जिस तरह रामचंद्र को उसकी रक्षिता स्त्री चंपा 
कुपरामर्श देकर उसकी सहायता करती है, वैसे ही नटवर की स्त्री चित्रा भी । फकीरमोहन 
का ऐतिहासिक उपन्यास 'छछमा” “'माम्‌! के बाद प्रकाशित हुआ था। मराठा शासन 
में उड़ीसा की दुदंशा एवं मराठों के साथ वंग देश के नवाब अलीवर्दी खाँ के संघर्ष 
की घटना इस उपन्यास का आधार है। सन १६१५ ई० में प्रकाशित प्रायश्रिच! 
फकीरमोहन का अंतिम उपन्यास है | इस उपन्यास के नायक गोविंदचंद्र को शिक्षित, सुधार- 
प्रेमी ओर उच्च विचार वाला व्यक्ति चित्रित किया गया है। उनके अन्य उपन्यासों में 
मुख्य पात्र प्रायः दुष्ट प्रकृति के ही हैं, जो अपने दुष्कर्म का दंड स्वयं भोगते हैं । किंतु 
धप्रायश्चविच? का मुख्य पात्र गोविंद्चंद्र अपनी भावप्रवणता और सरलरू विश्वास के फारण 
अपने मित्रों के धोखे में जाता है, इसलिये उसे प्रायश्रित की आवश्यकता पड़ती है । 


सभी दृश्यों से देखने पर यह कहा जा सकता है कि यथाथंता ही इनके उपमन्यासों 
का मूल आधार है। समाज और जीवन का स्वाभाविक अंकन, व्यक्ति-स्वातंत््य और मानव- 
चरित्र का मनोविश्लेषण, सुधारवादी ओर क्रांतिकारी मनोवृत्तियों का एकत्र समावेश इन 
उपन्यासों में मिछता है। अहंवादी व्यक्ति की दुबंछठताओं को दिखाने की पर्याप्त चेष्टा 
इन्होंने की है। ऐसे व्यक्ति समाज के स्वाभाविक नियम का उपहास करते हैं और समाज 
को भैधा समझते हैं | किंतु यथाथतः वे ही हास्यास्पद कार्य किया फरते हैं। समाज के 
लिये उपयोगी कार्य करना तो दूर रहा उल्टा ये ऐसा काम करते हैं कि उसका दुष्परिणाम 
इन्हें स्वयं भोगना पड़ता है। यद्यपि फकीरमोहन घोर आदशंवादी परंपरा की अनुपयुक्तता 
समझते हुए भांशिक रूप से सचेत थे फिर भी आदरशंवाद के प्रभाव से वे बिल्कुल दूर 
नहीं रह सके क्योंकि अपने कुकम के फलस्वरूप उनके पात्रों को दंड भोगना पड़ता है । 
ध्यान देने की बात यह है कि जो भी परिणाम वे भोगते हैं वह यथाथंता के अधिक 
निकट है। इनके उपन्यासों में समाज के विभिन्न अंगों का चित्र प्रस्तुत हुआ है | जमींदार 
और सामंत, अंग्रेजी पढ़े छिखे तथा गँवार ओर साधारण ग्रामीण नर-नारी भादि सभी को 
उपयुक्त स्थान मिले हैं। इनके उच्च-बग के पात्र तो स्वेच्छाचारी, अहंकारी तथा घोर 
स्वार्थी हैं किंतु गव के कृषक निस्पृहृ, विश्वासपरायण, मिलनसार और धार्मिक हैं | 


उप॑न्यासों की गठन के दृष्टिकोण से इनके उपन्यास चरित्र-प्रधान हैं । इनके कथानक 
बहुत संक्षिप्त और साधारण हैं इसलिये इन्हें कथानक-प्रधान नहीं कहा जा सकता | प्रत्येक 
चरित्र के चित्रण में फंकीरमोहंन ने देशकाछ और पात्र का उचित ध्यान रखा है। यही 
कारण है कि उपयुक्त परिस्थितियों को स्पष्ट करने के लिये इन्हें अनेक पात्रों फी सृष्टि फरनी 
पढ़ी है। लेखक का पद्नवेक्षण अत्यंत सूह्म और व्यापक होने के कारण चरित्रांकन सर्वत्र 
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सजीव और स्वाभाविक हुआ है। इनकी व्यंगमरी रचना पाठकों को छुब्ध नहीं करती 
बल्कि गुदगुद्ी उत्पन्न करती रहती है और कथावस्तु के श्रति पाठक की रुचि बनी रहती 
है। इनकी मँजी हुई प्रवाहपूर्ण भाषां ने उड़िया गद्य साहित्य में एक नवीन धारा प्रवाहित 
की है। सरलता, स्वच्छता अभिव्यंजकता और ग्राम्य भाषाओं के यथास्थान अचूठे प्रयोग 
इनको भाषा की विशेषताएँ हैं | 


युगलष्टा फकी रमोहन ने जिन दिनों छिखना शुरू किया उस समय तक उड़िया 
गद्य साहित्य॑ का पूर्ण विकास नहीं हुआ था। कथा साहित्य का जन्म तो हो चुका था किंतु 
बह अभी शेशवावस्था में था। ऐसे समय में फकीरमोहन के साहित्य क्षेत्र में अवतीण 
होने से उड़िया गद्य साहित्य में नवीन शक्ति का संचार हुआ । इन्होंने अपनी विशिष्ट 
प्रतिभा से भाषा और शेली दोनों को अच्छी तरह सँवारा | फकीरमोहन ने केवछ चार 
उपन्यास और छगभग बीस कहानियाँ छिखकर उड़िया साहित्य में वह स्थान प्राप्त किया 
जो हिंदी साहित्य में प्रेमचंद का है। 

फकीरमोहन नंदकिशोर बल, चिंतामणि महांति आदि उपन्यासकारों के लिये 
आदर्श थे | उनके पदचिह्वों पर चलनेवाले इन उपन्यासकारों की रचनाओं में 
कोई विशिष्ट नवीनता नहीं मिलती। किंतु कुंतलाकुमारी सावत इसकी अपवाद 
हैं। इन्होंने उपन्यास और कहानी $के क्षेत्र में एक नई धारा प्रवाहित की । इनकी 
“थ्रांति', 'कालीबोहू', 'रघु अरक्षित' आदि रचनाएँ उस युग में विशेष रूप से पढ़ी जाती 
थीं । फकीरमोहन के उपन्यासों में गाँव के धनी जमींदार, सामंत भोर दरिद्र जन साधारण 
के विशद्‌ चित्र देखने को मिलते हैं। फकीरमोहन की मृत्यु तथा कुंतछाकुमारी के आविभाव 
में जो दस वर्षो का अंतर पड़ता है उसमें अंग्रेजी पढ़े लिखे मध्यवर्ग का प्राधान्य 
होता जा रहा था। संभवतः इसी से कुंतछाकुमारी ने जमींदारों और किसानों की ओर 
उतना ध्यान न देकर मध्यवर्ग का चित्रण किया है। मध्यवर्ग सवप्रथम इन्हीं के उपन्यासों में 
दिखाई पड़ता है। अचानक दिवंगत हो जाने के कारण कुंतलाकुमारी इस धारा को भागे 
नहीं बढ़ा सकीं | 


जो लेखक कुंतछाकुमारी के समसामयिक या किचित्‌ पश्चात्‌ हुए वे आजकल भी 
छिखने में छगे हुए हैं। गांधी जी के भादर्शों से प्रभावित होकर ये छोग शासक और 
घनी वग का हृदय-परिवतन करने के लिये,गाँवों के साधारण छोगों की सामाजिक चेतना 
को उपन्यासों में अंकित करते थे | इस आदर्श को लेकर सन्‌ १६३१ ई० में लिखित कालिंदी- 
चरण का “'माटिर मणिष” अधिक लोकप्रिय हुआ था | इसके अतिरिक्त उनके 'अमर चिता*, 
धुक्तागडर क्षुवा' आदि उपन्यास भी उल्लेखबोग्य हैं। 'माटिर मणिष”ः की रचना के 
सोलह वर्ष बाद उनका 'छोहार मणिष' प्रकाशित हुआ । “माटिर मणिष? के नायक बरजू 
की सन्‌ १९३६ ई० के कांग्रेस शासन और सन्‌ १९४२ की क्रांति की प्रष्ठिभूमि पर चित्रित 
किया गया है। किंतु लेखक का विश्वास है कि देश का भविष्य साधारण जनता की 
सामाजिक चेतना, उसके संगठन ओर क्रांतिकारी उपायों के द्वारा ही उज्ज्वल हो सकता है, 
शासकों के दृदय-परिवतन से नहीं । इन्हीं विचारों का परिपोषण इन डपन्यासों में हुआ 
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है | लेखक के इस सिद्धांत पर माक्सवाद का प्रभाव है जो आगे चलकर अन्य उपन्यावकारों 
में भी दिखाई पड़ता है। आधुनिक दुदशाग्रस्त समाज की व्याख्या इन उपन्यासों में 
विशेष दृष्टिकोण से की जाती. है। आधिक अव्यवस्था और उत्कट वर्गसंघ्ष का मुख्य 
कारण शिक्षित-भशिक्षित का भेद समझा जाता है। श्री नित्यान॑ंद महापात्र ने अपने 
“हिड़माटी? उपन्यास के उपक्रम में लिखा है कि “शिक्षित अभिजञात वर्ग केवल गरीब 
अशिक्षितों का शोषण ही नहीं करता अपितु उसके बदले में जो देता है वह और भी 
असहनीय है; लेकिन इसकी प्रतिक्रिया अवश्य किसी न किसी दिन दिखाई पड़ेगी। 
संभव है शिक्षित शोषक भोर भशिक्षित उत्पादक के बीच संघ्रष॑ खड़ा हो जाय ।?? 


ये उपन्यासकार यदि एक ओर सामाजिक अवस्था मोर राजनीतिक चेतना को लेते 
हैं तो दूसरीं ओर मनोविश्लेषणात्मक भर तकं-संमत तथ्यों की भी उपेक्षा नहीं करते। 
उदाहरण स्वरूप इन प्रवृत्तियों को न्त्यांद महापात्र के जीयंता मणिष”, कान्हुचरण 
के “अदेखा हात', “'परकीया?, त॒ुडंवायिंद', गोपीनाथ महांति के 'राहुर छाया? 
आदि उपन्यासों में देखा जा सकता है। वत्तमान उन्यासकारों में कान्हुचरण ने 
अपेक्षाकुत अधिक छिखा है। इन्होंने मनोविश्लेषणात्मक, राष्ट्रीय जाग्रति संबंधी, 
सामाजिक चेतना मूछठक ओर ऐतिहासिक घटनाओं का भाधार लेकर लगभग पचीस 
उपन्यास लिखे हैं। इनमें से उनके ऐतिहासिक उपन्यास 'बलिराज और “हा अन्न? एवं 
सामाजिक उपन्यास, शासित” अधिक जनप्रिय हैं। आधुनिक ब्ृतत्व और प्रत्नतत्त 
के दृष्टिकोण से मानव के विफास-क्रम का परिचय देने के लिये इन्होंने एक 
बूहद्‌ उपन्यास की रचना में हाथ छगाया है। इसका प्रथम भाग “शवर्री? नाम से हाल 
ही में प्रकाशित हुआ है। वचमान उड़ीसा के निवासियों में भादिवासियों फी 
संख्या लगभग चतुथांश है। उनके सामाजिक जीवन का चित्रण उड़िया कथा 
साहित्य में गोपीनाथ महांति के पहले किसी ने नहीं किया था। आदिवासियों की 
भाषा -और उनके सामाजिक रहन-सहन का गंभीर अध्ययन करके उड़िया कथा 
साहित्य में स्थान देने का श्रेय उपन्यासकार गोपीनाथ महांति को प्राप्त है। इसका परिचय 
इनके “अम्रत संतान”, दादी बुढ़ा?, 'परजाः आदि उपन्यासों से मिलता है। आधुनिक 
सभ्यता से दूर रहनेवाले आदिवासियों के सामाजिक संगठन और जीवनयापन की प्रणालियों 
को साहित्य में स्थान देकर इन्होंने उत्तर साहित्य में नवीन प्रेरणा की सृष्टि की | ऐसे 
अनेक प्रतिमासंपन्न लेखकों की साधना से उड़िया कथा-साहित्य के विविध अंग क्रमश; 
पुष्ठ ओर समृद्ध होते जा रहे हैं। उपयुक्त साहित्यकारों के अतिरिक्त पं० गोदावरीश मिश्र, 
रामचंद्राचायं, गोंदावरीश महात्ात्र, हरेकृष्ण महताब, कमलाकांत दास, चंद्रमणि दास, 
अन॑तप्रसाद पंडा और छक्ष्मीनारायण महांति आदि के कार्य सराहनीय हैं| 


उपन्यास की भाँति छ्घु कथाओं का विकास भी अर्त्यत मनोरंजक है। 
आधुनिक उड़िया को छघु कथाओं में जितने प्रकार के प्रयोग दिखाई पड़ रहे हैं उतने 
शायद उच्च कोटि-के उपन्यास, नाटक, या काव्य में भी नहीं हो रहे हैं। लगभग आधी 
शताब्दी. के पहिले फकीरमीहन ने सवप्रथम कहानी लिखना आरंभ किया था। लोक-शिक्षा 
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का प्रसार उनकी, कहानियों का. प्रधान लक्ष्य था। एक कहानी में फकीरमोहन ने 
स्वतः लिखा हैन-*पुरा कहिए, उपन्यास कहिए या गल्य कहिए इन सब्र का उद्देश्य ठोक 
शिक्षा ही रहा है |? ( गल्प स्वव्प, द्वितीय भाग; प० ६ ) 


इनफी पहली कहानी 'रेवती” तथा उसके बाद की लिखी हुई “पाठोई बोहू, 'पेटेंट 
मेडिसिन!, 'माधों महांति की “कन्या सुना? आदि सुधारवादी कहानियाँ हैं। “बिरेइ 
विशाल”, 'डाक मुंशी! आदि कहानियों में मानवता और समाज की यथाथता 
का संकेत मिलता है। उनकी “कालिकाप्रसाद गोराप', “कमलाप्रसाद गोराप', 
धबालेश्वरी -पंगांडण” प्रभ्ृति में अंग्रेजी शासन से पहले के उत्कलक नौवाणिज्य तथा 
नमक-उद्योग आदि के ऐतिहासिक चित्र अत्यंत मार्मिक और रुजीव रूप में प्रस्तुत किए. गए 
हैं। 'मौनामौनी” और *“धूलिया बाबा? में धर्म के नाम पर होनेवाले ढोंगों और पाखंडों की ओर, 
“अजानाति' में प्राचीन और भाधुनिक सामाजिक अंतदह्वंद्ों की ओर और “पुनमू षिकोभव” 
कहानी में साधारण मनुष्य की दुर्बहता की ओर फकीरमोहन ने पाठकों की दृष्टि 
भाकृष्ट की है। 


फकीरमोहन ने उड़िया लघुकथा की जो नींव डाली उसका आगे. चलकर मनेक 
लेखकों ने विस्तार किया । फांतकवि रक्ष्मीकांत महापात्र, स्वर्गीय दिव्यसिंह पाणिग्राही 
आदि कहानीकारों ने कहानी साहित्य में स्वतंत्र अभिव्यक्ति ओर विशिष्ट कथाशिव्प का 
परिचय दिया है। ख्यातित्राप्त लेखक़ों के अतिरिक्त आजकल अनेक नए लेखक नाना 
प्रकार से कहानी साहित्य फो समृद्ध कर रहे हैं। देश विदेश के अनेक विख्यात कथाकारों 
के गल्प-उपन्यासों का उड़िया में अनुवाद हो रहा है। भारतीय लेखकों में प्रेमचंद और 
रींद्रनाथ तथा पाश्चात्य लेखकों में मोयासाँ, चेखव, गोर्की प्रद्नति की कहानियों का उड़िया 
अनुवाद प्रकाशित हो चुका है । 


लघुकथाओं की लोकप्रियता ने पत्र-पत्रिकाओं के प्रसार के लिये अनुकूल परित्थिति 
की सृष्टि. की है । इन सभी कार्यो को देखते हुए उड़िया कथा साहित्य का भविष्य बहुत 
उज्ज्वल प्रतीत होता है। 


निबंध, समालोचना ओर अन्य गद्य साहित्य 


आधुनिक जीवन का संपर्क विचार ओर तक से अधिक है। तक ही निबंध का 
मूल उपादान है। इसलिये आधुनिक साहित्य में निबंध का मुख्य स्थान है। किसी निर्दिष्ट 
विषय॑ पर एकत्र विचार-विमर्श करके उसे साहित्य में प्रकट करने के छिये प्राचीन साहित्य 
में एक परंपरागत शेंली या पद्धति थी | इसी पद्धति नित्रंध का बीज परिलद्िित होता 
है। आधुनिक युग में निबंध का विकास गद्य के विकास के साथ संबद्ध है। 
गत शताब्दी के शेष्र भाग में जन्न पत्रन्‍्पत्रिकाओों का प्रचार बढ़ने छगा तब विचार 
और विमशं संबंधी निबंध भी अधिक लिखे जाने रंगे | गोरीशंकर फफीरमोहन, राधानाथ 
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मधुसूदन आदि विख्यात साहित्यकार और अनेक पत्रकार बराबर नए नए निबंध लिखा करते 
थे | अंग्रेजी साहित्य में एलिजाबेथ युग से विक्टोरिया युग तक निबंध लेखन में जिन शकियों 
का आँविर्भाव हुआ था, उन सभी शलयों के कुछ न्न कुछ प्रयोग उड़िया निंधों में 
मिलते हैं | 

उस युग में समयोपयोगी विचारधारा को मूत्त रूप देने के लिये गोरीशंकर ने जो 
निर्बंध लिखे वे “उत्कड दीपिका? नाम की पत्रिका में प्रकाशित हुए, हैं। काव्य-रचना में 
अधिक तत्पर राधानाथ भी निबंध लिखा करते थे। उनके निब॑ंघों में “विवेकी', 
और “प्रमणकारीर पत्र” अत्यंत उत्कृष्ट स्वनाएँ हैं। भावुक और चिंताशील व्यक्ति 
के नाते राधानाथ ने समाज की रीति नीति, नव शिक्षित व्यक्तियों के चरित्र और 
विद्याभिमानी व्यक्तियों पर अपने विचार व्यक्त किए. हैं। कुछ निर्मल चरित्रवाले 
व्यक्तियों के प्रति उत्तन्न उनकी भावनाओं ने उनके आदशवादी चित को आलोड़ित किया 

| उनके ये विचार कविताओं की अपेक्षा निबंधों में अधिक सजीव रूप में अभिव्यक्त 

हैं। 'विवेकी' निबंध में इस प्रत्यक्ष-दर्शन और अनुभूति का आभास स्पष्ट प्रतीत होता 
है। इसमें कल्पना, चिंतन और कविलपूर्ण अभिव्यक्तियोँ का अद्भुत मिश्रण 
है। अनेक स्थलों पर अपने वक्तव्यों ओर मंतव्यों फो पुष्ट करने के लिये इन्होंने 
ऐतिहासिक व्यक्तियों के सदगुणों का दृशंत दिया है। यों तो राधानाथ ने सवत्र प्रत्यक्ष 
बर्गन शेली फो ही अपनाया है, किंतु अनेक स्थलों पर काल्यनिक व्यक्ति के रूप में भी, 
सप्रत्यक्ष होकर, कुछ कहने का प्रयास किया है। उनका वह कब्पना-प्रसूत व्यक्ति कहीं 
बुभगमन्य व्यक्ति, कहीं “मिथ्याबंधु” ओर कहीं “जनेक व्यक्ति? के रूप में आया है | 

राघानाथ के समसामयिक मधुधूदन वर्णनात्मक, विचारात्मक और ऐतिहासिक 
निबंध, जीवनी, साहित्यिक समाछोचना भादि छिलने में अत्यंत कुशछ थे । उनके 
निबंधों का संग्रह “प्रबंध माला? नाम से गत शताब्दी के अंत में प्रकाशित हुआ था | 
विद्यालयों में पाख्य पुस्तकों के रूप में इसका बहुत प्रचार हुआ। निबंध छिखने में मधु- 
सूदन शिब्प-चातुय की अपेक्षा विश्वुद्ध मार्जित भाषा के प्रयोग और पांडित्यपूर्ण तथ्य- 
संयोजन के प्रति अधिक सजग ये | 


राधानाथ भोर मधघुसूदन के पश्चात्‌ उड़िया निर्बध क्षेत्र में विश्वनाथ फर और 
चिंतामणि मह्दंति ने प्रवेश किया । निबंध रचना में विश्वनाथ कर की निष्ठा अधिक 
दिखाई पड़ती है। वे ब्रह्मसमाजी और उदारपंथी तो थे ही, 'कार्लायछ”, 'बक! आदि 
पाश्चाथ् लेखकों फी कृतियों के मननशीर पाठक भी थे। भतएव उक्त सभी प्रभाव 
उनके निबंधों में संप्क्त हैं। इनके सभी निबंध “विविध प्रबंध” नाम के संग्रह में प्रकाशित 
हुए हैं। विश्वनाथ कर ने अधिकतर अपने नि॑धों में धार्मिक, नेतिक एवं सामाजिक 
विषयों को लिया है। कवि चिंतामणि महांति ने अनेक भ्रमण संबंधी और अनुभूतिपूर्ण 
व्यक्तिगत निबंधों द्वारा उड़िया साहित्य को समृद्ध किया है। 


अंग्रेजी के पसनल एसे! या व्यक्तिप्रधान निब॑धों के ढंग की उत्कृष्ट रचनानों 
की. सृष्टि में स्वर्गीय गोपाल्च॑द्र प्रहराज अग्रणी ये।. “ननांक बअछ्तानी?ः, “बाइ 


आओ, 


महांति पांजि', भागवत टुंगी रे संध्या? इ्सऊ्े ज्वलंत उदाहरण हैं। इन निबंधों में 
यद्यवि उपादान सामान्य हैं फिर भी रचनाकुशछता में असाधारण विशिषश्टता लक्षित होती 
है। लेवक के व्यक्तित तया मौलिक विचारों से पुर ये नित्रंब अत्यंत उच्च कोटि के 
हुए हैं। इनके निबंधों की भाषा में उड़िया ग्राम्य शब्दों तथा बोलचाल की भाषा में प्रच- 
छित कहावर्तों के प्रयोग भी मिलते हैं। अपने सम-सामय्रिक समाज के विभिन्न वर्गों में 
उन्होंने जीवन की जो दुदंशा, अभाव और असंगतियाँ देखीं भौर स्वयं जैसा भनु- 
भव किया, उसकी पूर्ण अभिव्यक्ति उनके निबंधों में हुई है | उन अनुभूतियों में समाविष्ट 
व्यंग और विद्रुप प्रहराज के निबंधों में और अधिक आकषण भर देते हैं। 

स्वर्गीय गोपाल्यंद्र प्रहदाज के समसामयिक लेखकों में स्वर्गीय. जलूंपरदेव और 
शशिभूषण राय उल्लेख योग्य हैं। दोनों ने साहित्यिक्त समाठोचना,; भ्रमण-ब्रत्तांत, सांस्कृ- 
तिक तथा वैषयिक ( कृषि, उद्योग संबंधी ) निबंध लिखा है। शशि भूषण के प्रकृति चित्रण 
संबंधी निबंर्दा में गीति और काव्य तत्तों की प्रधानता है। उनके काव्यात्मक शोली के 
निबंधों में 'उत्तल ऋतुचित्र” और ५दाक्षिणात्य भ्रमण! अत्यंत सुंदर हैं । 

वष्तंमान उड़िया निबंध साहित्य के विकास का विश्लेषण करने पर दो प्रकार को 
मुख्य प्रवृत्तियाँ लक्षित होती हैं। एक के अंतर्गत विशुद्ध साहित्यिक एवं फछात्मक नित्रंध 
भाते हैं और दूसरी प्रवृति में विभिन्न विचारधारा संबंधी निबंध लिए जा सकते हैं । 
दशन, समाजशास्त्र, राजनीति इन निबंधों के विशेष अंग हैं। सत्यवादी युग के निबंधों में 
राष्ट्रीय चेतता ओर मानवता का बहुत अधिक प्रतिगादन हुआ । इस युग के लेखक पंडित 
नीलकंठ ने धरम; दरशन, संस्कृति आदि विभिन्न विषयों पर निबंध छित्ा | उच्च कोटि की साहि- 
त्यिक समाछोचनाएँ भी इन्होंने लिखी हैं जैसे--'संस्कृत भो संस्कृति', 'उड़िया साहित्य 
क्रम परिणाम” इत्यादि | अत्यंत गंभीर और जटिल विषयों को भी बोधगम्य भाषा में 
अभिव्यक्त करना इनकी विशेषता हे । 


अन्य सुपरिचित निबंधकारों में अध्यापक विपिनविहारी राय, रलाकरपति, 
कालिंदीचरण पाणिग्राही, मायाधर मानथिह के नाम उल्लेखनीय हैं। कालिदीचरण के 
निब॑धों की भाषा व्यंजनापूर्ण और गंभीर भाव संपंन्न है। मोछिक विचार, संयत व्यंग्य, 
संतुलित आलोचना तथा भविष्य के प्रति संगठनात्मक दृष्टिकोण के कारण उनके निबंधों 
का खतंत्र मुल्य भोंका जाता है। मानसिंह ने लछित भाषा में अपने जो विचार प्रकट किए 
हैँ उनमें जीवन के सुख, दुःख, प्रेम, विवाह भादि के चित्रण तरुण पाठकों में बहुत छोकप्रिय 
हैं। आधुनिक सामयिक पत्र-पत्रिकाओं में जीवन के विभिन्न अंगों पर बहुत से निबंध लिखे 
जाते हैं। अनेक लेखकों के संग्रह प्रति वर्ष प्रकाशित हुआ करते हैं। इन प्रय॒त्नों के 
होते हुए भी नित्रंध साहित्य से पाठक जितनी बहुमुखी जानकारी की भाशा करता है, 
उसकी अभी तक यथा पूर्ति नहीं हो रही है । फिर भी निबंध साहित्य की वर्तमान गति 
फो लक्ष्य करते हुए भविष्य में इस आश्ञा-पूर्ति की संभावना फी जा सकती है । 
रस और अलंकार की दृष्टि से पूंवकालीन संस्कृत साहित्य में मभथवा विश्लेषणात्मंक 
आलोचना फी दृष्टि से आधुनिक पावचात्य साहित्य में साहित्यिक समीक्षा का जो विकास 
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देखने फो मिलता है, वैसा कोई क्रमिक -विफास उड़िया साहित्य में नहीं हुआ है। वस्तुतः 
उड़िया का समालोचना साहित्य अभी तक अपनी शेशव अवस्था को पार नहीं कर सका 
है | समीक्षा के क्षेत्र में प्रथम प्रयास संस्कृत और अंग्रेजी साहित्य की पद्धति से करने का 
किया गया है। जो कुछ थोड़ा बहुत कार्य हुआ है उसका भी एक इतिहास है। पहले 
पहल भआाधुनिक कविताओं के प्रकाश में आने पर प्राचीन साहित्य के अनुरागियों एवं लेखकों 
ने उनकी तीव्र भालोचना की । दूसरी ओर आधुनिक रुचि संप्रन्न साहित्यकारों ने उनकी 
कविताओं का स्वागत किया । इसी दंद्वात्मक परिस्थिति में उड़िया समीक्षा *साहित्य फा 
सूत्रपात हुआ था | प्राचीन साहित्य के समथक जाधुनिक कवियों में अल्ंफार-प्रयोग, छँद- 
योजना, आदि की चुटिय दिखछते थे। उधर आधुनिक साहित्य के समथक जआलोचकों 
की भी समयानुकूछ यथा आलोचना नहीं मिलती थी। यथावसर वे प्रायः अपने प्रिय 
लेखकों की प्रशंसा किया करते थे । 


उड़िया साहित्य समीक्षा के इस उन्मेष काल में कवि मधुसू दन ने ही पहले पहल 
पथ प्रदशन किया था | उन्होंने राधानाथ की “महायात्रा' की आलोचना करते हुए उसमें 
सम्ाविष्ट प्राव्य और पाश्रात्य दोनों तथ्यों का निष्पक्ष होकर विश्लेषण किया था | इसके 
पश्चात्‌ आछोचकों का ध्यान उड़िया की भाषागत प्रकृति की ओर गया। चौदहवीं 
शताब्दी के उड़िया महाकवि सारछादास के महाभारत फी जालोचना अपने “श्री भारत 
दर्पण ग्रंथ में करके पंडित गोपीनाथ नंदशर्मा के असाधारण पांडित्य ओर सूक्ष्मदर्शिता 
का परिचय दिया है | इस ग्रंथ में प्राचीन तथा आधुनिक कवियों और साहित्यकारों के जीवन, 
संत्रंधी तथ्य संग्रह, इतिहास और समाज से संत्कके तथा रत और रचना-पौंकर्य की दृष्टि 
से रचनाओं का मूल्यांकन फरने में समाठोचकों ने गंभीर मननशीछता का परिचय 
दिया है | उड़िया समालोचना को जिन आलोचकों ने अपनी लछेवनी से समृद्ध किया है, 
उनमें स्वर्गीय तारिणी रथ, विजयचंद्र मज्ुमदार, लक्ष्मीकांत चौधरी, पं० मृत्युंजन रथ भादि 
के नाम स्मरणीय हैं । 


जीवित भाल्षोचकों में भात्तवल्लम महांति ने प्राचीन उड़िया साहित्य की समीक्षा में 
सारा जीवन लगा दिया है। भारतीय संस्कृति फो उड़िया साहित्य की जो महान देन है. 
उसपर पंडित नीलकंठ दास ने पर्याप्त प्रकाश डाला है। अध्यापक गिरिजाशंकर राय पाश्रात्य 
समालोचना पद्धति के समथक हैं | इन्होंने “भोड़िया नाव्यकला” ओर 'भोड़िया रचना 
विचार! आदि आलोचनात्मक पुस्तकें लिखी हैं। कारलिदीचरण पाणिग्राही और ढा० माया- 
धर मानसिंह भी अपनी आलोचनाओं में आधुनिक साहित्य का मूल्यांकन किया करते हैं। 
उड़िया साहित्य का क्रमबद्ध इतिहास छिल्लने में पंडित विनायक मिश्र और पंडित 
सूर्यंनारोयण दास छगे.हुए हैं | इस प्रकार उड़िया साहित्य के सवंतोमुत्री विकास के लिये . 
अनेक नवीन और प्रतिमासंपन्न छेखक कटिवद्ध हैं | 

आधुनिक गद्य साहित्य मानव जीवन के विभिन्न अंगों के साथ संपर्क रखते हुए” 
क्रमिक विकास के पथ पर अग्रसर. है | यह केवछ मननशीरू साहित्य-समालोचना या साधा- 
रण निब॑ंधों तक सीमित नहीं है अपितु आधुनिक विचारधारा तथा ज्ञान विज्ञान के, वाहक ' 
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के रूप में भी संप्रसारित होने फी प्रवृत्ति इसमें स्पष्ट है। इतिहास, राजनीति और दर्शन 
इत्यादि के अतिरिक्त विज्ञान ओर मनोविज्ञान आदि विषयों में उच्च कोटि का निब॑ध प्रस्तुत 
करने का प्रयास बराबर दिखाई पड़ रहा है। मायाधर मानसिंह के नेतृत्व में एक “विश्व 
ज्ञान फोश' प्रकाशित करने का प्रयत्न हो रहा है। समस्त भारतीय भाषाओं के सामने 
आज परिमाषिक शब्दों की जो समस्या है; उसके हल हो जाने पर वैषयिक ( कृषि, 
उद्योग आदि के ) साहित्य की अभिवृद्धि निस्तंदेह यथेष्ट मात्रा में हो सकती है। उड़ीसा 
सरकार द्वारा स्थापित प्रशासन कमिटी! एवं उत्कछ विश्वविद्यालय के 'ज्ञान विज्ञान-परिषद्‌? 


इस दिशा में फाय कर रहे हैं । 


लेखक--सश्री नरेंद्रनाथ मिश्र 
अनुवादक--श्री कपिल्ञदेव पांडेय 


3७ 


आसामी साहित्य 


डा० ग्रियसन के अनुसार आसामी साहित्य सर्वाश में राष्ट्रीय हैं। और यह ऐति- 
हासिक सत्य भी है कि यद्यपि आसाम समय समय पर अनेक जातियोँ द्वारा झासित हुआ, 
तथाफि भासामी संस्कृति, भाषा और साहित्य ने उन विजेताओं को भी विज्ञित किया | आसाम 
के वर्तमान निवातियों में शुद्ध आये, झुद्ध अनाये तथा अनेक मिश्रित जातियों के छोग हैं | 
उनकी विभिन्न जातिगत एवं संस्कृति संबंधी विशेषताएँ आखामी भाषा और साहिले में 
प्रतिबिंत्रित हैं। आसामी साहित्य फो यह श्रेय है कि उसने बहुत से असमान तत्तों को 
एकता के सूत्र में बॉधकर एक समान भासामी संस्कृति के विकास में सहायता पहुँचाई है। 

आसामी मारत फी पू्व॑तम विकसित भाषाओं में से है। सोछहवीं शताब्दी तक 
तो इसके गद्य का भी पर्याप्त विकास हो चुका था। “कथा गीता” को देखकर यह ध्पष्ट हो 
जाता है कि आसामी साहित्य जिप्त स्तर तक सोलहवीं शताब्दी में ही पहुँच चुका था, 
वहाँ तक बंगला साहित्य इश्वरचंद्र और बंकिमचंद्र के समय ( उन्नीसवीं शताब्दी ) से 
पहले नहीं पहुँच सका । सातवीं शताब्दी के प्रारंभ में हेन त्सांग ने कामरूप की भाषा फो 
मागधी प्राकृत से कुछ भिन्न पाया । संभवतः उस समय तक अपनी मूछ भाषा से प्ृथक्‌ 
होकर आसामी एक निश्चित स्वरूप ग्रहण कर चुकी थी | 


भआसामियों की काव्य-प्रतिमा छठी और सातवीं शताब्दियों में ही उनके वात्सल्य- 
प्रेम तथा भ्रमण आदि संबंधी छोकगीतों में अभिव्यक्त हो चुकी थी। तेरहवीं शताब्दी 
के हेम सरस्वती जैसे कवियों की रचनाओों के काव्यात्मक प्रवाह और साहित्यिक सौंदर्य 
के अनूठेवन को देखकर यह सहज ही विश्वास किया जा सकता है कि आसामी कविता 
दसवीं या ग्यारहवीं शताब्दी तक सुसंस्कृत साहित्य के रूप में विकतित हो चुकी थी। 
आसामी भाषा और साहित्य सोलहवीं शताब्दी में अपने चरम विकास पर पहुँचा | उस 
समय के सर्वश्रेष्ठ बष्णव छुधारक श्री शंकरदेव तथा उनके शिष्य श्री माधवदेव ने वेष्णव 
साहित्य और कला की एक ऐसी धारा प्रवाहित की जैसी तत्कालीन भारत के और किसी 
भाग में न हो सको । सत्रहवीं शताब्दी तक नरनारायण तथा अन्य फोच राजाओं के 
संरक्षण में इस धारा में अनेक शाखा-प्रशाखाएँ त्रिकसित हुईं। श्री शंकरदेव तथा श्री 
माधवदेव की प्रतिभा ने उच्च कोटि फी प्राचीन साहित्यिक रचनाओं के अनुवाद द्वारा 
श्रेष्ठ भासामी साहित्य के निर्माण का मार्ग प्रशस्त किया । ये अनुवाद भी अपनी श्रेष्ठता 
के कारण आधुनिक आसामी लेखकों के लिये प्राचीन आदर्श रचनाओं के समान हैं | 

जित प्रकार कोच राजाओं के संरक्षण में वेष्यव साहित्य पक॒व्रित होकर पुष्ट हुआ, 
उसी प्रकार अहोम राजाओं की प्रेरणा से पौराणिक एवं तांत्रिक साहित्य का विकास हुआ | 
इस साहित्य ने आधुनिक आसामी गद्य-साहित्य के तरिकास में बहुत सहायता दी। ऐटि- 
हासिक नाटकों तथा उपन्यासों को एवं जीवनियों तथा आलछ्ोचनात्मक रचनाओं को इसी 
साहित्य से सामग्री प्राप्त हुई । 
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मुसछमान शासकों ने बंगला साहित्य को संरक्षण दिया तथा अगरेजों ने भी 
स्कूलों एवं अदालतों में बँगछा को ही स्थान दिया। इसका परिणाम यह हुआ कि 
१६०० ई० में छिखित “कथा गीता” की गद्यशली का प्रयोग बालकों फी आरंभिक 
पाठय पुस्तकों में भी १८७३ ई० से पहले संभत्र न हो सका और इसके ढछिये आनंद- 
राम घेकियल फूकन, बेपटिस्ट मिशन तथा अन्य छोगों को पचास वर्षों तक आंदोलन करना 
पड़ा था । 


स्वण युग के परवर्ती अवनति-काछ के बाद १८८६ ई० में 'जोनकी” नामक मासिक 
पत्रिका के प्रकाशन के साथ आसामी साहित्य के आधुनिक युग का आरंभ हुआ। 
पाश्चात्य संस्कृति और विज्ञान से हमारे संतर्क ने इस पुनर्जागरण में सहायता तो अवश्य 
दी; पर साथ ही इससे हमारी आध्यात्मिक शक्ति क्षीण हो चछी | जो भी हो, हमारा 
बोद्धिक क्षितिज इससे व्यापक बना | अपने धर्म को फेछाने के उद्देश्य से ईसाई मिशनरियों 
ने अरुणोदय' नामक पत्र का प्रकाशन प्रार॑म किया, अँगरेजी-आसामी कोश का निर्माण 
किया, प्रारंभिक पाठ्शालाएँ खोढीं, बाइविल का अनुवाद छापा; और इस प्रकार आसामी 
भाषा तथा साहित्य के विकास के लिये विस्तृत क्षेत्र तैबार किया | जानंदराम पेकियल 
फूकन ने, जिन्हें ठीक ही आसाम का राजा राममोहन राय कहा जाता है, ईसाइयों के 
इन प्रयतज्ञों का छाम उठाकर उस आंदोलन को एक नई प्रेरणा ओर गति दी जिसके फल के 
रूप में आधुनिक आसामी भाषा और साहित्य हमारे सामने है । 


इसी समय अगरेजी साहित्य के रोमांटिक पुनर्जागरण का प्रभाव बंगाली लेखकों 
पर पड़ रहा था | उससे प्रभावित होकर कछकते में पढ़नेवाले कुछ आसामी नवयुवषों 
ने 'जोनकी' नामक पत्रिका का प्रकाशन प्रारंभ किया तथा आसामी माषा एवं साहित्य 
के विकास के लिये एक समिति की स्थावना की । पाश्चात्य संस्कृति की लहर ने आसामी 
साहित्य को उसके परंपरागत मार्ग से हदाकर एक अनजाने प्रदेश में पहुँचा दिया, और 
इस प्रकार उसे जीवन की एक नई अबरधि मिली । सदेत प्राचीन साहित्य से ही प्रेरणा लेते 
रहने के स्थान पर आदशंबाद के चिर-रसमय खोत से रस ग्रहण किया गया | इस रस की 
मादकता ने भूत को विस्मृति के गर्भ में डालकर नवीन स्वप्नों की सृष्टि फी | उत्साहं और 
उमंगों से भरे मन ने सब दिशाओं में अपने पर फेलछाए | यद्यपि कमी कभी उसे अपना 
मार्ग अंधकार में भी खोजना पड़ा, किंतु समग्र जीवन उसके दृष्टिपय से कभी औशझंल नहीं 
हुआ । इस काल के लेखकों ने नवीन मानवीय संबंधों को स्थापित करने का तथा पूर्व और 
पश्चिम कीं संस्कृतियों की मिलाने का प्रयास किया। पश्चिम के साहिल ने, जो प्रत्यैंक 
प्रकार की दासता से मन को खतंत्र बनाने का पशक्षयाती था, रचनाओं को प्रत्यक्ष और 
परोक्ष दोनों रूपों में प्रभावित किया। संभव है, अनजाने मार्ग में किएं गए प्रयोगों 
से बहुत सी शक्ति व्यर्थ नष्ट हुई हो, किंतु बीसबीं शताब्दी के आसामी साहित्य के 
विंकास में इस हानि का भी महत्त्वपूर्ण योग है। 


उन्नीसवीं शताब्दी के आसामी लेखकों को वैष्णव एवं खिश्टीय साहित्य-घाराओं के 
बीच में से अपने लिये मार्ग खोजना था। उन्होंने धम-निरपेक्षता को साहित्य के लिये 
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आवश्यक माना | सामाजिक एवं राजनीतिक क्रांति छानेवाले पाश्चात्य साहित्य का उनके 
ऊपर अमिट प्रभाव पड़ा | भासामी साहित्य को घम-निरपेक्ष बनाने में यद्यपि इन 
लेखकों को पूर्ण सफलता प्राप्त नहीं हुई, फिर भो उनका साहित्य में नवीन प्रवृत्तियों की सृष्टि 
करने का कार्य निश्चय ही बहुत महत्त्वपूर्ण था। इस दृष्टि से देखने पर इस काल में 
आसामी साहित्य की प्रगति निराशाजनक नहीं कही जा सकती । पूववर्ती अवनति कार 
की मानसिक जड़ता से मुक्ति दिलाकर चेतनता की प्राप्ति कराने में यह साहित्य बहुत 
सहायक हुआ | 


भासामी लेखकों फो अपना कुछ समय और शक्ति आसामी भाषा और साहित्य 
की सेवा के लिये देने की प्रेरणा देने का श्रेय 'जोनकी? की तीन विभूतियों को था-- 
लक्ष्मीनाथ बेज बरुआ चंद्रकुमार अग्रवाल तथा हेमचंद्र गोस्वामी | इन अग्रगामी मार्ग- 
दशकों ने, जिनमें लक्ष्मीनाथ सर्वप्रमुख थे, युग फी माँग फो पहचाना, नए विचारों फो 
जन्म दिया ओर काव्य, नाटक), उपन्यास, कहानी, वीरगीत, अनुवाद, निबंध, पाख्य पुस्तक 
संमाचारपत्र, साहित्यिक पत्र आादि विभिन्न रूपों के साहित्य की सृष्टि की और फरने की 
प्रेरणा दी । इस समय तक कुछ प्रेसों की “भी स्थापना हो चुकी थी, और कुछ लोगों ने 
पुस्तक-प्रकाशन का व्यवसाय भी आरंभ कर दिया था | 


इस काल की रचनाएँ मुख्यतः रोमांटिक शेली में लिखी गईं थीं। उपदेश प्रधान 

कविता का स्थान गीतों ने लिया । रघुनाथ चोधरी जैसे कवियों ने प्रथम बार वन में भी 

चेतनता फा दर्शन किया। अपने प्रदेश की वनस्पतियों में उन्हें एक संदेश मिला, 

उन्होंने उनसे भावनाओं का पारस्परिक आदान-प्रदान किया एवं वैयक्तिक स्पश एवं मानवीय 

कामनाओं की अभिव्यक्ति की गई। लक्ष्मीनाथ, सत्यनाथ, पद्मनाथ तथा हेमच॑द्र आदि के 
द्वारा गद्य का स्वरूप भी इसी समय स्थिर हुआ । 


लक्ष्मीनाथ की बहुमुखी प्रतिभा ने आसामी साहित्य में नवजीवन का संचार किया | 
शायद ही कोई ऐसा विषय होगा जिसे उन्होंने अपनी लेखनी के स्पश से सुंदर न बनाया 
हो | उनके पास हास्य का असाधारण भांडार था। आसामी साहित्य की प्रत्येक प्रवृत्ति 
उनकी रचनाओं में प्रतिबिंबित है और उनके प्रमावशाली व्यक्तित् की छाप उनकी 
प्रत्येक रचना पर है। उन्होंने छोटे ओर बड़े, ग्रामीण और सुसंस्कृत सभी के लिये लिखा 
है। उन्होंने सामाजिक मूखताओं का उद्धाटदन किया है और हसमारे राष्ट्रीय चरित्र के 
उत्तम गुणों की. प्रशंसा मी की है। देश-प्रेम ओर मानव-प्रेम की ज्योति उनकी रचनाभों 
के बीच से झलछकती रहती है। फोई विषय उनके लिये ठ॒ुच्छ नहीं था। उनकी कविता, 
ऐतिहासिक उपन्यास, कहानी, नाटक, आलोचना, हास्यपूर्ण रेखाचित्न, व्यंग्य सबका आसामी 
साहित्य की आघुनिक धारा को प्रवाहित करने में विशेष योग है। इस प्रकार यद्यपि उन्हें 
आधुनिक आसामी का पुरोहित कहा जा सकता है, तो भी उनके समान किसी दूसरे 
व्यक्ति ने आधुनिक साहित्य फो एक जीवंत प्रेरणा देने के उद्देश्य से सोलहवीं शताब्दी के 
वैष्णव साहित्य का इतना प्रपूर्ण मंथन नहीं किया। इसके साथ ही उन्होंने उस प्राचीन 
साहिस्य फो आलोचनात्मक दृष्टि से भी देखा | 


(६१५ ) 


चँद्रकुमार अग्रवाल 'जोनकी? विचार-घारा को संचालित करनेवाली शक्ति थे। वे 
मुख्य रूप से रोमांटिक कब्रि थे। उनके विचार गंभीर तथा रहस्यमथ थे। उनकी अमि- 
व्यंजना-शेली सरल एवं व्यावहारिक होते हुए भो आकषंक थी, और १॥ठक को सहज ही 
शब्दों से उनके गूढ़ तथा अथंगर्भित भाव तक ले जाती थी । वे मनुष्य के भोर प्रकृति 
के अंदर छिपी हुई चेतन शक्ति के युजारी थे। वे अपने भावों को एक ऐसी आदश भूमि 
पर आधारित करते थे कि उन्हें समझने के लिये साधारण दृश्टि अपर्याप्त थी। उनके 
साहित्यिक ज़ीवन में विस्तार के स्थान पर गंभीरता का महत्त्व था | 

हेमचंद्र गोस्वामी आसामी भाषा और साहित्य के जाजीवन भक्त रहे । आसामी 
साहित्य को उनकी देन असाधारण है। हृदय की घड़कन से युक्त उनकी गीतात्मक 
कविताएँ पाठक के हृदय में मी सहज ही प्रतिध्वनित हो उठती हैं। उनकी आसामी 
चयुदशिकाएँ ( सानेट ) बहुत ऊँचे स्तर को रचनाएँ हैं। उनकी गद्म कृतियों में हमें 
आकषक एवं अमिश्रित आसांमी का आदर्श स्वरूप मिलता है। परिमाण में भी उनकी 
रचना अत्यधिक है। यद्यपि प्रारंभ में वे रोमांटिक काव्यधारा के प्रमुख उन्नायकों में से थे, 
पर बाद में उन्होंने आधामी साहित्य के विकात के लिये कुछ ठोस काय करने की ओर 
ध्यान दिया | हेमचंद्र बदआ द्वारा लिखित हेमकोश का उन्होंने विद्बचा के साथ संत्रादन 
किया | “आसामी-साहित्य-चयनिका? नाम का महत्त्वपूर्ण ग्रंथ संकलित करके कछकता 
विश्वविद्यालय से कई खंडों में उन्होंने प्रकाशित कराया। इसके बाद उन्होंने प्राचीन 
पांडुलियियों के शोध का काय अपने हाथ में लिया, और फामरूप-अनुसंधान-समिति के 
ढिये उनका एक अच्छा संग्रह करके उसका वर्गनात्मक सूचीयत्र भी तैयार किया | 

इस त्रयी द्वारा दिए गए पुनर्नागरण के संदेश से आसाम के उदीयमान साहित्य- 
कारों को साहित्य और कछा की सेवा के लिये भक्तिमय उत्साह प्राप्त हुआ । यद्यपि इस 
त्रयी के समकालीन और पूववर्ती आसामी साहित्य के पुनर्जागरण में योग देनेवाले अनेक 
अन्य लेखक भी थे, पर यह त्रयी तो त्रिवेगी के समान थी जिसमें सरस्वती के सभी उपासकों 
ने श्रद्धा के साथ डुबकी लगाई। 

कमलाकांत और अंबिकागिरि की देशप्रेम संबंबी कविताएँ एक ऐसी 
ज्योति से प्रज्वलछित हैं जिसे कमी बुझाया नहीं जा सकता । दूसरों ने 
भी इस प्रकार की कविताएँ छिखी हैं, पर उनमें भावना की इतनी प्रगाढ़ता 
नहीं है। हितेश्वर ने प्रायः ओज ओर पुरुषत्व से पूर्ण चतुदंशिकाएँ छिली हैं। नहिनी- 
बाल्य देवी की फविताएँ रहस्थात्मक और कफरुणरस-पूर्ण हैं। भासामी काव्य-साहित्य के 
निर्माण में योग देनेवाले इस पीढ़ी के अन्य “सब फवियों का नामोल्लेख करना यहाँ संभव 
नहीं हे । पर ये छोग अपने पू्ववर्ती लेखकों के आदशवाद को छोड़कर जीवन के यथाथ 
फो अपने काव्य फी मुख्य संवेदना के रूप में ग्रहण करने में समथ नहो सके। तो भी 
इस दिशा में प्रयत्न जारी है, और संभव है कि निकट भविष्य में इसका कुछ निश्चित 
परिणाम दृष्टिगोचर हो । 

रजनीकांत ने सामाजिक जीवन का चित्रण करते हुए उपन्यास छिखे। उनके पात्र 
हाड़ और मांस के बने हैं तथा स्वाभाविक वातावरण में विचरण करते हुए दिखाई देते हैं। 
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पद्मनाथ ने भी श्रेष्ठ सामाजिक उपन्यासों की रचना की है | इनके अतिरिक्त नवयुवक लेखकों 
में से भी कुछ प्रथम श्रेणी के उपन्यासकार निकलेंगे, ऐसा विश्वास किया जा सकता है। 


लक्ष्मीनाथ के अतिरिक्त पद्मनाथ, हितेश्वर, दुर्गाप्रताद, चंद्रधर, सरतर्च॑द्र, अतुल- 
चंद्र, नकुलचंद्र, पजीरद्दीन तथा अन्य अनेक लेवकों ने सामाजिक, ऐतिहासिक तथा 
पौराणिक नाटकों की रचना की है, और इस प्रकार बीसवीं शताब्दी के आसामी साहित्य 
फो समृद्ध बनाया है। निबंध लेखन का कार्य सत्यनाथ बोरा द्वारा आरंभ किया गया, 
और उसके बाद इस तरह की बहुत सी रचनाएँ प्रकाश में आई हैं । 


नही? के जन्म के बाद लगभग तीस पत्र-पत्रिकाओं का प्रकाशन हुआ, यद्यपि उनमें 
से बहुत सी कुछ समय तक चलकर बंद हो चुकी हैं। भासामी साहित्य के प्रति जनता की 
भक्ति भावना फो जगाने में इनमें से प्रत्येक का कुछ न कुछ हाथ रहा है। “आलोचनी? 
धअसानिया', दैनिक बठोरी?, और “आवाहन” कुछ प्रमुख पत्रपत्रिकाएँ हैं। विद्यालयों से 
निकलनेवाले पत्रों ने तथा आसाम छात्र-समिलन ने विद्याथियों में साहित्यिक अभिरुचि 
उत्न्न की है। मुस्लिम स्टूडेंट्स फानफरेंस के मुखपत्र साधना! ने मुस्लिम विद्यार्थियों को 
आसामी साहित्य के प्रति आकर्षित किया है। मोलवी मफीजुद्दीन की 'ज्ञानमालिनी, 
खानत्रह्दुर अतररहमान का कुरान का अनुवाद और खानबहादुर फेजुद्दीन की 'इस्छाम 
ज्योति! आसामी साहित्य की श्रेष्ठ रचनाएँ हैं। डा० मोहिदुल इस्छाम बोरा ने अपने 
शोध-निबंध में आसामी का फारसी साहित्य के साथ ऐतिहासिक संबंध दिखाया है। 


कनकफलाछ बरुआ ओर हेमचंद्र गोस्वामी के अथक प्रयास से कामरूप-अभनुसंघान - 
समिति एक महत्त्वपूर्ण संस्था बन गई है । सरकार ने भी एक ऐतिहासिक शोध-समिति 
की स्थापना की हे। गोंहाटी के कलछा-मवन ने शोध करनेवाले विद्वानों के लिये 
विचार-सामग्री प्रस्तुत की है। आसाम-साहित्य-समा ने महत्त्वपूर्ण पुस्तकों के 
प्रकाशन का कार्य उठाया है। डा० भूयान तथा डा० काकफोटी ने आसाम के इतिहास 
और आसामी माषा तथा साहित्य पर शोध-निबंध प्रस्तुत किए हैं। फालीराम मेहदी ने 
आसामी का एक विशारकू व्याकरण तैयार किया है। इसके अतिश्क्ति अन्य कई छोग 
भासामी में अनुसंघान-काय कर रहे हैं | 


इस प्रकार बीसवीं शताब्दी में हुई भासामी साहित्य की प्रगति को निराशापूर्ण 
नहीं फहा जा सकता। नई पीढ़ी के लेखकों का ध्यान विज्ञान, अथशास्र, राजनीति आदि 
विभिन्न विषयों की ओर भी आऊष्ट हो रहा है, तथा बाल साहित्य एवं जन-साहित्य के 
निर्माण का काय भी आरंम किया जा रहा है |# 





# पी० ई० एन० के तत्वावधान में जयपुर में हुए अत्विल भारतीय लेखक संमेलन 
, में श्री नीलमणि फूकन द्वारा पढ़े गए अँगरेजी निबंध के - आधार पर डा० राकेश गुप्त द्वारा 
प्रस्तुत । द 


गत साठ वर्षों में नेपाली साहित्य 
( १) 


विश्व के लिये विमत साठ वर्ष न केवल महत्वपूर्ण वरञ्ञ विशेष रूप से क्रांतिकारी 
समय रहे | भाधुनिक विचार धारा, जिसका प्रारंभ सत्रहवीं शरती में हुआ था, अपनी चरम 
उत्क्ृष्टता पर इन्हीं षट्‌ दशकों में उत्तरोत्तर पहुँचती गई। विज्ञान की महती शक्ति द्वारा 
मनुष्य ने अपने वैभव तथा अपने ही नाश के उफयो तथा साधनों को दूँढ़ निकालने में 
कुछ भी उठा नहीं रखा । विश्व के दो-दो महायुद्ध भी इसी काल की देन रहे । अनेक 
संपन्न राजतंत्र-शक्तियों का अवसान भी इसी काल में हुआ तथा हो रहा है; पददलित 
आक्रांत निम्न वर्ग के उस्थान का समय भी यही रहा । थोड़े में, जिस प्रकार प्राचीन परंपरा 
का इन साठ सालों में विनाश हुआ वैसा जगत्‌ के प्राचीन किसी दो चार शतकों में भी 
नहीं हुआ था | संसार इन साठ सालों में एक नई दिशा की ओर परिचाहित होता रहा 
है, और जहाँ विज्ञान के कारण मनुष्यों की रहन सहन में महान्‌ परिवतन हो चुके हैं 
वहीं उनके आचार-विचार में एक नई बौद्धिक क्रांति भी उत्तन्न हो गई है। इन सब्र 
परिवर्तनों का प्रभाव इस समय के साहित्य में स्पष्ट ही परिलक्षित होता है, और विश्व के 
साहित्य में, विशेषकर पाश्रात्य जगत्‌ के साहित्य में, विचार सरिता एक नूतन दिशा की 
भोर, असाधारण तीत्रता के साथ प्रवाहित होती रही है। 


नेपाल हिमालय के क्रोड में संनिविष्ट होते हुए भी इस क्रांतिकारी काल के प्रमाव से 
अपने को प_्थकू न रख सका | उसके पिछले शासकों के सब प्रकार के रक्षात्मक प्रयत्र 
करने पर भी क्रांति का उदय वहाँ भी उसी प्रकार हुआ जिस प्रकार अन्य अनेक एशियाई 
देशों में हो चुका है अथवा हो रहा है। ओर उस पाव॑ंत्य देश में भी, जो फई अर्थों में 
पिछड़ा हुभा समझा जाता रहा है, और है भी, सुदृढ़ रागाश्वाही का देखते देखते पर्यवसान 
हो गया । संसार का वायुमंइल प्रत्येक देश के लिये न्‍्यूनाधिक रूप से प्रमावकारी ही 
सिद्ध हुआ भोर पिछले साठ साल नेप्राछ के लिये कम महत्वपूर्ण नहीं रहे तथा एक बय 
में तो वे विशेष रूप से नेपारछ के छिये प्रभावोत्रादक ही सिद्ध हुये | 


प्राचीन देश होते हुए भी नेपाछ का वतंमान रूप आधुनिक ही है। जिसे 
हम नेपाल कहते हैं, कतंमान राजवंश के पूव वह अनेक स्वतंत्र राजखंडों में विभक्त रहा | 
उसका एकीकरण पृथ्वीनारायग शाह द्वारा संतन्न हुआ और इस प्रकार एक सुदृढ़ राष्ट्र का 
पुनर्जन्म आज के दो शताब्दी पूर्व ही हुआ | जहाँ इस बात को ध्यान में रखने की आव- 
इ्यकता हैं, वहों इस तथ्य को भी नहीं विस्मृत कर देना चाहिए कि नेपाल अमारतीय 
होते हुए भी सम्यता तथा संस्कृति की दृथ्टि से (विशाल भारत फा हीं एक अंग हैं। वहाँ 
भी मुख्य रूप से आय॑ संरकृति ही है, भर वहाँ का साहित्य भी आार्य साहित्य-वृक्ष फी ही 
एक शाखा है। नेपाली भाषा मूलतः संस्कृत-प्रधान प्राकृत भाषा है तथा इस भाषा का 
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प्रयोग करनेवाले धमंतः तथा विचारतः भारतीयों से किसी प्रकार भी भिन्न नहीं हैं। इस 
कथन से केवल इतना ही अमिप्रेत है फि उनको साहित्यिक कृति का उदय, क्रम, तथा विकास 
अन्य भारतीय भाषाओं के समान ही हुआ तथा हो सकता था। साहित्य तथा भाषा का 
अभेद्य संबंध होता है | साथ ही साहित्य का प्रारंव सामाजिक स्थिरता के पश्चात्‌ ही संमत् है। 
किसी भी देश में साहित्य तथा कहा का आविभात्र वहाँ के निवासियों में सामाजिक दृढ़ता 
तथा भात्मविश्वास प्राप्त कर लेने के अनंतर ही होता है। जैसा ऊपर कहा जा चुका है, 
नेपाल में वत्तमान राजवंश अठारहवीं शती के उत्तराधे में पदारूढ़ हुआ और तभी वहाँ 
साहित्य के उपक्रम फा यथानुकूछ वातावरण सामाजिक स्थिरता के कारण उपस्थित हो 
सका | इस दृष्टि से नेगराछली साहित्य अभी अंत्यंत शेशवावस्था में है। उसके आादिकाल 
( भानुभक्त काछ ; जो १८?४-१८६८ ई० निश्चित किया जाता है ) को छोड़ दिया जाय 
तो नेपाली साहित्य इन्हीं साठ सालों में ही पल्छवित हुआ है। एवतात्रता यह साहित्य बहुत 
स्रल्य तथा लबुकाय तो है ही अभी इसकी गति नी बहुत धीमी तथा अस्पष्ट है। शिक्षा का 
अभाव, अज्ञान, तथा निधनता नेपाल के तीन प्रबल शत्रु रहे । इनके कारण साहित्यिक 
प्रगति वांछित रूप से नहीं हो सकी । फिर भी देश में इन साठ साझों में अनेक कवि हुए, 
और भनेक गद्य तथा नाटक के लेखक | 


साहित्य जीवन का ही प्रकट रूप होता है। अत; किसी भी देश का साहित्य सहज 
रूप से उस देश की अंतरात्मा का प्रतित्रिंब होता है। नेतराल्ली भाषा में जो भी गद्य- 
पद्म रूप में लिखा जाता रहा, वह प्रायः पौराणिक कथाओं का ही आधार लेकर था अथवा 
रामायण या महाभारत या भागवत्‌ का रूपांतर । नेपाछ के हिंद-प्रधान देश होने के कारण 
साहित्य में भक्ति तथा वैराग्य मूलक प्रव्नत्तियों का प्रचुर समावेश है और लेखकों फी 
सहज प्रवृत्ति भगवान्‌ की (कृष्ण या राम रूप में) लीछा का वणन करने में संलग्न रही है। 
नेपाली साहित्य का एक बहुत बड़ा भाग इसी रूप का है। पर फालगत प्रभाव भी स्पष्ट 
दृष्टिगोचर हो सकता है। विशेषकर उसके नवयुत्रक लेखकों पर जिन्हें आधुनिक विचार- 
धारा से प्रेरणा मिला करती है। साहित्य में प्रेरणा ही काम करती है। प्राचीन प्रेरणा धर्म- 
मुछक है । इसमें संसार की असारता तथा ईश्वर में आध्था तथा भक्ति का ही: उपदेश है । 
काव्य द्वारा इस भक्ति भावना को जाग्रत करना कवि अपना कतंव्य समझता है। इसी प्रकार 
आधुनिकतम प्रेरणा प्राचीन परंपरा का अवसान कर नूतन समाज-सुष्टि फी भावना से ओत- 
प्रोत हुमा करती है। नेपाली साहित्य में अभी इस नवीन धारा का उदय कतिपय 
छात्र लेखकों की कृतियों में किंवा युवक विचारकों के माषणों में दृष्टिगोचर हो रहा है; 
फिर भी सामाजिक सुधार की भावना के निमित्त साहित्य की ओर सब्च की दृष्टि है। इसमें 
समाज की दुदशा का चित्र० कर एक नूतन व्यवस्था का उपक्रम प्रस्तुत किया 
जाता है| जहाँ प्राचीन भावयुक्त कवि अपनी आस्था तथा भक्ति का ही प्रदर्शन करके 
संतोष करता है, वहीं नूतन कवि अपनी शक्ति को दूसरे रूप में व्यवह्वत करता है। वह 
यथाथवादी _नर्माणकर्ता के रूप में अग्रसर होता है। नेपाली साहित्य में इन दोनों 
प्रवृत्तियों का संघ दिखलाई पड़ता है | 


( ६१९ ) 


नेपाली साहित्य की नींव महाराज वीर शमशेर के शासनारूढ़ होने के अन॑तर दृढ़ 
हुईं। महाराज जंगबहादुर ने नेपाछ में न केवछ अपने ( राणा ) परिवार को ही पदासढ़ 
किया प्रत्युय उन्होंने परिस्थिति के अनुरूप एक सुदृढ़ व्यवस्था भी की | जंगवहादुर का काछ 
देश की प्रारंभिक अवस्था फा काल था | महाराज वीर शमशेर के पदारूढ़ होने के पश्चात्‌ नव 
जाग्रति दृष्टिगोचर होती है तथा बीसबीं शदी के आरंम में, जत्र महाराज चंद्र शमशेर पदा- 
सीन हुए, इस जाम्रपि में ओर अभिद्वद्धि हुई। जब प्रथम महायुद्ध छिड़ा तब नेपाल में 
भी उसी प्रकार राष्ट्रीयवा की भावना उत्तन्न .हुई जैसे अन्य देशों में। प्रथम महायुद्ध 
स्वेच्छाचारी शासन से त्रष्त देशों में देशभक्ति तथा राजतंत्र के प्रति विद्रोह उलन्न करने में 
विशेष रूप से सहायक हुआ । 


नेपाल का साहित्य गत साठ साल का ही है। वि० सं० १९४७ के छगभग एक 
नए युग का आरंभ होता है। इसमें देशभक्ति की एक नई चेतना जाग्रत हुई। 
यद्यपि मोतीराम भद्द को इस चेतना का अनन्य प्रवर्तक कहना उपयुक्त न जान पड़े, 
पर इसमें संदेह नहीं कि भानुभक्त के बाद यदि कोई नेपाली साहित्य का अग्रवूत 
कहा जा सकता है, तो वे भट्ट जी ही हैं। इन्होंने भानुभक्त की जीवनी लिखी, भानुभक्त 
का रामायण प्रकाशित किया, नेपाल में मुद्रणाठ्य स्थापित किया, और उस साहित्य-वृश्ष 
का आरोपण किया जो अब क्रमशः पल्लछवित तथा पुष्पित होता जा रहा है। इनकी 
प्रतिमा तीक्ष्ण थी, पर असमय मृत्यु के कारण इनका पूर्ण विकास नहीं हो पाया | 


वि० सं० १९६० में महाराज चंद्र शमशेर सत्तारूढ़ हुए। इनका राज्यकाल दीं 
था और इन्हीं के समय में प्रथम यूरोपीय महायुद्ध हुआ | बीसवीं शती का आरंभ हो चुका 
था और कठोर शासन से अमिमूत नेपाल के अ४तिस्‍्तछ में भी नवचेतना जाग्रत हो रही 
थी | नेपाछ के बाहर नेपाछी समुदाय में, विशेषतः काशी में, इस चेतना का प्राबल्य था | 
चंद्र शमशेर महाराज के समय में ही काठमांडू में नेपाछी भाषा प्रचार समिति की स्थापना 
हुई और साहित्य-सजन को राज्य की सहायता भी प्रास हुई। आरंभ में विशेषतः संस्कृत 
अथवा संस्कृत साहित्य से भनुप्राणित लेखकों का प्राधान्य रहा। इस समय अपनी 
विद्वत्ता के कारण ख्याति पानेवालों में प्रधान ये श्री हेमराज गुरुजी, पं० सोमनाथ सिग्घाल, 
पं» कुछचंद्र गौतम तथा राममणि आदि | हेमराज जी की अभी हाल में ही काशी में 
मृत्यु हुई है। ये तीनों संस्कृत के विद्वान्‌ तथा भिन्न मिन्न रूप से नेपाछी भाषा के पोषक रहे । 
हेमराज जी ने नेपाली भाषा का प्रामाणिक व्याकरण बनाया जिससे भाषा के 
परिष्कार में यथेष्ट सहायता मिली | उसी के आधार पर संप्रति नेपाली का विकास 
हो रहा है। इन विद्वानों के ग्रंथ तथा विचार शास्त्रीय ही रहें। मोलिक किंवा स्वकीय 
कल्पनायुक्त सरस रचनाकारों में प्रथम स्थान कवि लेखनाथ को ही प्राप्त है । जितनी 
सरसता तथा विचार-सूक्ष्मता इनके ललित पदों में हैं, उतनी दूसरा कोई अपनी भाषा में 
समाविष्ट नहीं कर पाया | लेखनाथ जी की भाषा में ओज के साथ साथ ऐसी स्निग्धता 
है जो उसे अत्यंत मनोहर बता देती है। इनकी लेखनी से प्रसूत अनेक ग्रंथ हैं जिनमें 

७्८ 
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मुख्य लक्ष्मीपूजा ( नाटक ) ऋतु॒विचार, सलकलछी संवाद तथा तरुण तपस्वी हैं । नेपाल के 
अन्य कवियों में उल्लेखयोग्य लक्ष्मीप्रसाद देवकोटा हैं। इनकी काव्य-रचना हृदयोत्यित- 
वेदना-प्रसूत होती है एवं उसमें कल्पना तथा रचना का सुंदर संयोग रहता है इनका सत्रसे 
छोकप्रिय ग्रंथ गुनमदन! खंड काव्य है | इनके दो महाकाव्य विशेष प्रतिद्ध हैं--'सुलोचना? 
तथा 'शाकुंतछ” | इनका “सत्यवान सावित्री” नाठक भी प्रतिद्ध है | 


नेपाछी साहित्य की विचारधारा का विश्लेषण करने पर लेखकों को दो श्रेणिय 

विभक्त किया जा सकता है--प्राचीन संस्कृतज्ञ तथा अवाचीन पाश्चात्य शिक्षायुक्त | द्वितीय 
वर्ग में नेपाछ के वर्चमान लेखक समाविष्ट हैं जिनमें लक्ष्मीप्रसाद प्रमुख हैं | प्रोढ़ छोगों का 
झुकाव तथा आस्था परंपरागत विचारों के प्रति अधिक है। साहित्य इनके छिये क्रांति 
का मार्ग नहीं, वरंच भात्मोन्नति अथवा समाज सुधार का साधन है। इस कोटि के 
जिन समर्थ लेखकों का हम उल्लेख कर सकते हैं उनमें नाठककारों में अग्रणी बालकृष्ण राम 
तथा उपन्यासकारों में रुद्रराज पांडे हैं। इन दोनों की रचनाओं में इनकी पाश्चात्य 
शिक्षा विशेष रूप से सहायक है। दोनों की रचनाओं का सुख्य उद्देश्य है समाज की 
समीक्षा । र॒द्रराणज जी फी रचनाएँ विशेष सुधारवादी हैं। नेपाढी समाज का चित्र 
अपने ग्रंथों इन्होंने मार्मिकता के साथ उपस्थित किया है। नारी शिक्षा, आदश पत्नी, 
फोटुंबिक फलछह, अनमेल विवाह आदि अनेक समस्याझों को लेकर इनके उपन्यासों की 
रचना हुई है। प्रत्येक में कुछ न कुछ नवीन प्रसंग है और चरित्र चित्रण तथा घटना 
व्यूहन की दृष्टि से ये विशेष आकषक हैं । 


गद्य तथा पद्म के अनेक विज्ञ लेखक नेपाल में तो हैं ही, नेपाल के बाहर 
काशी तथा दाजिलिंग भी नेपाछी साहित्य के विशेष केंद्र हैं। दार्जिलिंग नेपाली-बहुल 
प्रदेश है। नेपाछ के बाहर यदि कहीं नेपाछी साहित्य को स्फूर्ति मिल रही 
है अथवा उसका संवर्धन हो रहा है तो दाजिलिंग में ही । सन्‌ १६२४ ई०» से नेपाली 
साहित्य के प्रकाशन का कार्य यहाँ का नेपाली साहित्य संमेहन कर रहा है। महत्त्वपूर्ण 
जीवनचरितों में श्री सूथ्यंविक्रमश् द्वारा प्रणीत 'प्रथ्वीनारायण शाह” अपने ढंग 
का अनूठा ग्रंथ है! गद्य के रूप में इसकी विशेषता तो है ही, यद नेपाली 
भाषा में शोधपू्ण ऐतिहासिक ढंग की प्रथम जीवनी है। विक्रम बाबू नेपाली साहित्य 
सेवियों में अग्रणी हैं। दा्जिलिंग का साहित्यिक वायुमंडल इनके और पारसनाथ 
प्रधान तथा पं० धरणीघर जी के कारण ही है। इन तीनों ने अपने अपने क्षेत्र 
में नेपाली साहित्य की बहुमूल्य सेवा की है। धरणीधर जी के 'नवेद्य' तथा '्पंदन! 
सस्‍्फुट कविताओं के दो संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। काशी में नेपाली पुस्तकों का 
प्रकाशन बहुत पहिले से होता रहा है पर इनमें धार्मिक ग्रंथ ही अधिक रहते हैं। सोमनाथ 
तथा केदारनाथ जी ने रामाश्रमेघ तथा महाभारत का पद्मात्मक अनुवाद नेपाली में 
किया है। इधर गल्प लिखने की प्रवृत्ति भी दश्टिगोचर हुई है, और अनेक उदीयमान 
लेखक इस क्षेत्र में अवतीण हो रहे हैं। नेपाढी साहित्य में जो नूतन विचारधारा काम 
कर रही है उसकी अभिव्ष्यक्ति इसी प्राध्यम द्वारा हो रही है। 
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शजतंत्र के सहारे राष्ट्रीय जीवन के विकास की ओर अग्रसर हो रहा है, और इसमें संदेह 
नहीं कि साहित्य इस स्थिति में पूर्वापेक्षा अत्यधिक द्रुतगति से परिपुष्ट होता जायगा । 
साहित्य सजन में राष्ट्रीय चेतना का बढ़ा बढ रहता है। देश का साहित्य वहाँ के निवासियों 
के बीच पारस्परिक सामाजिक दृढ़ता के अनंतर अधिक विकसित हुआ करता है। नेपाली 
साहित्य के विकास के लिये जिस स्फूर्ति तथा प्रोत्ताइन फी अपेक्षा है वह अब सहज ही 
प्राप्त होगा ओर साहित्य का निर्माण पू्वापेक्षा शीघ्रता से होगा इससे संदेह नहीं । 

ऐतिहासिक दृष्टि से एथ्वीनारायण शाह द्वारा काठमांडू विजय के पश्चात्‌ ही नेपाल 
का एकीकरण हुआ, और उसी समय से नेपाल में साहित्यिक चेतना का आविर्भाव हुआ। 
भानुभक्त इसके आदि प्रतीक थे। उनका 'रामायण? नेपाछ के साहित्य का बीज रूप है। 
इसके पूर्व रघुनाथ रचित सुंदरकांड रामायण छिखा जा चुका था। फिर भी भानुभक्त के 
पूर्व साहित्य क्षेत्र प्रायः झूत्य ही था। काव्य दृष्टि से भी भानुभक्त का रामायण सरस 
पदावलीयुक्त मनोहर काव्य है। राणाशाही का समय जनता के अनुकूछ न था । राजनीतिक 
जाग्रति तो थी ही नहीं ओर यदा कदा यदि इसकी कहीं गंध भी मिल गई तो उसके 
दमन में कुछ उठा नहीं रखा जाता था। ऐसी अवस्था में साहित्य केवछ काव्यरचना तक 
सीमित थ|। विद्वानों के लिये काव्यरचना एक घमत्कार होती है। नेपाछी की 
पू्व॑स्थिति कुछ ऐसी ही थी। प्राचीन कवि इसी मावनावश काव्यरचना करते थे। शब्दों 
का माधुय, अलंकारों की प्रचुरता, छंदों की विशेषता, रचना की कुशलूता इत्यादि गुणों का 
प्रदर्शन ही उन्हें इश था । विषय या तो स्फुट समस्यापूर्ति अथवा पौराणिक क्षेत्र का हुआ 
करता था। संस्कृत के आधार पर रचना होती थी। प्रथम महायुद्ध तक नेपाल एफ 
प्रकार से शेष जगत्‌ से प्रथक्‌ रहा । प्रथम महायुद्ध के पूर्वापर काछ में वहाँ का शासन 
कुशल तथा कूट्श राणा चंद्रशमशेर के हाथ में था। साहित्यिक प्रगति के ढिये न 
प्रोत्साहन था और न आकर्षण । इन्हीं के समय में एक साधारण सी पुस्तिका “मकई 
को खेती? के प्रकाशन ने तहरूका मचा दिया था। इसके लेखक को कठोर कारावास 
हुआ तथा पुस्तक जब्त हो गई। साहित्य के मार्ग में ३५ या ४० वर्ष पूव नेपाल में 
क्या कठिनाई थी, इसका संकेत इसी एक घटना से मिल सकता है। पर चेतना का प्रवाह 
रुकता नहीं | प्रथम महायुद्ध में सहसों फी संख्या में गोरखा सिपाही विदेशों में गए और 
जो स्वदेश छोव्कर आए वे अपने साथ कुछ नई स्मृतियाँ तथा कुछ नए. अनुभव 
लेकर छोटे | भारत में तदनंतर होनेवाले आंदोलनों से भी नेपाल को प्रेरणा मिलती रही | 
नेपाली साहित्य की दूसरी प्रगति प्रथम महायुद्ध के पश्चात्‌ प्रारंभ होती है और इसकी 
समाप्ति दो वष पूव हुए जनक्रांति के साथ होती है। इस दृष्टि से साहित्यिक विफास फो 
तीन खंडों में बेटा जा सकता है। 

(१ ) भानुभक्त से छेकर वीर शमशेर के शासनारुढ़ होने तक--१८१४-१८९० ई० 

( २) वीर शमशेर से प्रथम महायुद्ध तक--१८६ ०-१६१९६ ई० 

(३ ) १६१६ ई० के अनंतर 

इनमें प्रथण तो केवल कविता का काछ है जिसमें विनोद तथा उपदेश की 
प्रधानता थी । कविता का संपर्क राज-दरबार से अधिक था । कवि का गुण शीघ्र रचना 
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शक्ति समझी जाती रही । चंद्र शमशेर के समय में शंभुप्रसाद ऐसे ही आश्यु कवि थे | कविता 
द्वारा शिष्ट समाज में ख्याति प्राप्त करमा ही उनका उद्देश्य था। इस दृष्टि से कविता 
करनेवालों की कमी न थी | मरीचमान काजी प्रभ्गति समृद्धा तथा कुशछ राजसेवी केवल 
प्रतिष्ठाप्राप्ति के लिये इधर अग्रसर होते थे । 

घीरे धीरे इस भाव में परिवतन हुआ | ज्यों ज्यों जाग्रति बढ़ती गई और नेपाल का 
संपर्क आधुनिक जगत्‌ से बढ़ता गया, साहित्यिक चेतना में बृद्धि होती गई। इसका 
प्रत्यक्ष पस्णिम पन्नों का आविर्भाव है जिससे ग्ग्य को प्रोत्ताइन मिछा। ऊपर गद्य 
लेखकों फा उल्लेख हो चुका है। गद्य की अपनी विशेषता होती है। वह जनता की भाषा 
है और उसके द्वारा जनता से न केवछ संपर्क ही बनाया जाता है, अपितु जनता के 
विचार तथा भाव उसी के द्वारा बनाए बिगाड़े भी जा सकते हैं। नेपाल में काठमांडू तथा 
भारत में काशी तथा दार्जिलिंग में नेपालियों ने पत्र-प्रकाशन आरंभ किया ओर इस प्रकार 
साहित्यिक प्रगति का दूसरा अध्याय प्रारंभ हुआ | चक्रपाणि, शिवप्रताय शमशेर, ऋद्धि 
बहादुर, पुष्कर शमशेर, बाबूराम आाचाय॑, शुरुप्रसाद कैनाली प्रभ्वति इस प्रसंग में स्मरणीय 
हैं। इस प्रकार काव्य, आख्यायिका, गल्प, निबंध, अर्थात्‌ प्रायः प्रत्येक क्षेत्र में 
गत तीस वर्षों में नेपाली साहित्य शने; शनें?ः गतिमान होता जा रहा है। भाषा की 
दृष्टि से नेपाली में एक सहज मधघुरिमा है। इसमें व्यंजना शक्ति विशेष रूप से है; न शब्दों 
की कमी है और न मुहावरों का अभाव । संस्कृत का भांडार इसका अपना तो है ही, इसमें 
सहसों फारती तथा अन्य भाषाओं के शब्द भी हैं। आधुनिक विचारों का विस्तार, 
बोंद्धिफ उन्नति, जीवनस्तर फी वृद्धि, शिक्षा का प्रसार नेपाली साहित्य के उत्थान में 
सहायक हो रहे हैं। नेपाछ में जनतंत्र का प्रारंभ एक नए युग का संदेश 
साहित्य में व्यक्त कर रहा है | इस संदेश में नव नेपाल के लिये प्रेरणात्मक आह्यान है| 
नेपाल का साधारण नागरिक निरक्षरता तथा दारिद्रथ से आक्रांत है। ऐसी परिस्थिति 
में यह स्वाभाविक हैं कि लेखकों का ध्यान इस ओर भाइष्ट हो ओर वे इससे प्रभावित 
होकर समाज फो नूतन दिशा की भोर ले जाने की चेष्टा करें। इस प्रकार का 
प्रयत्ञ वैसे लेखकों में मधिक दृश्गोचर होता है जिनका दृष्टिकोण साम्यवादी है। 
इस प्रकार नेपाली साहित्य की नवीनतम प्रवृति की एक घारा साम्यवाद की ओर 
स्पष्ट रूप से अग्रसर हो रही है। नेपा७छ और चीन का सान्रिध्य भी इस प्रवृत्ति को 
पुष्ठ करता है। वाझ क्षेत्र के उपन्यासों को यदि नेपाली साहित्य फा आधुनिकतम रूप कहा 
जाय तो अत्युक्ति न होगी | इनमें आदर्शोन्मुख सुधार की अप्रेक्षा सामाजिक विषमता तथा 
अन्याय के प्रति विद्रोह की भावना अधिक है और साहित्य का उद्देश्य ही क्रांतिमूलक है | 
इस प्रफार नेपाली साहित्य का क्षेत्र सीमित होते हुए भी पूर्वापर प्राचीन तथा नवीन 
दोनों प्रवृत्तियों को स्पर्श कर रहा है। इस नवीन प्रवृत्ति का साक्षात्कार उदीयमान 
साहित्यकार गोविंदप्रसाद मोहिनी तथा कृष्णचंद्र की रचनाओं में स्पष्ट रूप से 


किया जा सकता है | 
-गणेशदत्त शास्त्री 


आधुनिक यूरोपीय साहित्य 


यूरोपीय महाद्वीप का विशाल भूभाग अनेक देशों में विभक्त है। इन देशों फी 
अपनी भलग-अलछग राजनीतिक सचा और शासन-व्यवस्था है तथा इतिहास इनके प्रथक्‌ू 
अस्तित्व का सूचक है। पूव से पश्चिम तक अथवा उत्तर से दक्षिण तक यूस्प की यात्रा 
करने पर विविधता का आभास सरल्तापूवक मिल जाता है। भोगोलिक विशेषताओं के 
अतिरिक्त छोगों की रहन-सहन, उनकी बोली तथा उनकी सम्यता के स्वर में अंतर दिखाई 
पड़ता है। ये देश प्राचीन काछ से लेकर आाज तक कभी आपस में छड़ते और कभी 
मैत्री के सूत्र में बँधकर संगठित होते रहे हैं। इससे भी इनकी पथक्‌ और स्वतंत्र सत्ता ही 
सिद्ध होती है। आधुनिक युग में देश-प्रेम से प्रभावित होकर प्रत्येक देश के निवासी 
अपने को एक राष्ट्रविशेष के सदस्‍्य मानकर दूसरों से अपना विभेद करते हैं। विभिन्न 
राष्ट्रों के हितों में विरोध और संबष के कारण ही यूरोपीय इतिहास के पिछले चालीस वर्षों 
में दो महांसमर हो चुके हैं। किंतु इस प्रकार के विरोध ओर विविधता के होते हुए भी 
यूरोपीय जीवन और विचार-पद्धति में एक छिपी हुई एकता विद्यमान है। सभी देशों की 
सभ्यता के मूल-खोत एक हैं। एक सिरे से दूसरे सिरे तक यूरोपीय संस्कृति ग्रीस और 
रोम के प्राचीन दाशनिक तथा सांस्कृतिक आदर्शों पर आधारित है। मध्य-युग की ध्म- 
परायणता ने प्रायः समान रूप से सभी देशों फो प्रभावित किया है। इसी प्रकार पंद्रहवीं 
भर सोलहवीं शताब्दी के नवजागरण और अठारहवीं और उन्नीसवीं शताब्दी में होनेवाली 
फ्रांस की क्रांति ने छडगभग समस्त योरोप की विचार-परंपरा में आमुल परिवतन उतन्न 
करके उसे एक नत्रीन गति तथा दिखा प्रदान किया। अतीत काछ में यूरोप में ऐसे 
विस्तृत साम्राज्य हो चुके हैं जिनके अंतर्गत अनेक देशों का समावेश था मौर एक ही 
शासन-बव्यवस्था में अनेक शताब्दियों तक रहने के कारण उनके जीवन में गहरे साम्य का 
आविर्भाव हुआ। अतः यूरोपीय जीवन और संस्कृति पर विचार करते हुए एकता तथा 
वैविध्य एवं साम्य तथा विरोध की कल्पना साथ ही साथ करनी पड़ती है। 


यूरोपीय राष्ट्रों में आपसी झगड़े होने पर भी परस्पर सांस्कृतिक साम्य तथा 
संबंध बना हुआ है, यह बात आधुनिक यूरोपीय साहित्य की गतिविधि फा निरीक्षण फरने 
पर सहज ही स्पष्ट हो ज्ञाती है। पिछले एक सौं पचास वर्षों में साहित्य के ज्ो भांदोलन 
यूरोप में प्रकट . हुए हैं उनका प्रभाव एक ही साथ प्रायः सभी प्रमुख देशों में लक्षित हुआ 
है। उन्नीसबीं शताब्दी के प्रारंभ फी रोमांथ्कि विचार-घारा ने इंग्लेंड, फ्रांस, -जमनी, 
स्पेन, इय्ली इत्यादि सभी देशों में एक प्रचछ साहिल्यिक क्रांति उत्चन्न कर दी | इस शताब्दी 
के उत्तराद्ध में यथाथवाद तथा प्रतीकवाद ने ऋमश$ कुछ न कुछ यूरोप के प्रायः सभी देशों 
में साहित्य फा एक नवीन रूप प्रस्तुत किया । आज भी प्रायः सभी देशों में .यथार्थवादी 
लेखक तथा प्रतीकवादी कवि मोजूद हैं। बीसबीं शताब्दी के साहित्यिक आंदोलनों फा 
विस्तार भी प्रायः उतना ही विशद रहा है। उदाहरण के छिये हम नवीन मनोविज्ञान 
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अथवा माक्संवाद के प्रभाव को ले सकते हैं। सभी देशों में उपन्यास ओर कहानी छिजने 
फी कला पर नवीन मनोविज्ञान की स्थापनाओं का असर पड़ा है। कथाकार जीवन के 
बाह्य उपकरणों के निरूपण मात्र से संतुष्ट न होकर भब चेतन मन की गहराई में प्रविष्ट 
होना चाहता है। साम्यवादी यथाथवाद ने कथा-साहित्य और भांशिक रूप में कविता को 
भी प्रभावित किया है। इनके अतिरिक्त अन्य जांदोलनों के भी कुछ न कुछ छक्षण साथ 
ही साथ अनेक देशों में प्रकट हुए हैं। अभिव्य॑जनावाद की विशेषताएं फ्रांस, जमनी, इटली 
इंगलेंड अप्दे की कछा, नाटक तथा काव्य में किसी न किसी अंश में प्रायः एक ही युग 
में परिछृक्षित हुई । लछूुगभग यही स्थिति सर-रियल्िज्म अर्थात्‌ अति-यथाथवाद तथा 
एग्जिस्टेंशियलिज्म अर्थात्‌ अस्तित्ववाद की भी है। 


इस साम्य को ध्यान में रखते हुए यूरोप के अनेक देशों के आधुनिक साहित्य का 
अवलोकन हम एक साथ कर सकते हैं। त्रिना ऐसा किए वर्तमान काछ के किसी 
भी साहित्यिक आंदोलन का सम्यक्‌ मूल्यांकन सरल नहीं होगा। इसी अथ में 
हम यूरोपीय साहित्य की चर्चा करते हैं । प्रत्येक देश का अपना निजी 
साहित्य है किंतु जब्र हम इन साहित्यों का निरीक्षण सामूहिक रूप से करते हैं तत्र हम 
अनेकता से कुछ ऊपर उठकर एकता की खोज करते हैं। जैसा हम पहले कह चुके हैं, 
एकता के सूत्र निहित हैं, अतः उनका दूँढ़ निकाछना बहुत कठिन नहीं है। आवश्यकता 
इस बात की है कि हम विभिन्न देशों की साहित्यिक विशेषताओं को तुलनात्मक ढंग से 
ग्रहण करें । अध्ययन और विवेचन को यह पद्धति सिद्ध कर देगी कि यूरोपीय साहित्य 
की कल्पना सम्यक्‌ तथा समीचीन है। इसी दृष्टिकोण से अब हम आशुनिक युग में यूरोप 
के प्रमुख देशों के साहित्यिक त्रिकास का दिग्दशन कराने का प्रयास करेंगे। कोई ऐसी 
एक तिथि नहीं है जिससे हम यूरोप के सभी देशों में आधुनिक युग का प्रारंभ मानें। 
इटली का एकीकरण सन्‌ १८६१ ई० में हुआ और तभी से उस देश में आधुनिकता का 
प्रारंभ मान सकते हैं। फ्रांस और जम॑नी में आधुनिक युग का प्रारंभ सन्‌ १८७० ई#» में 
फ्रांफो-प्रसन युद्ध की परिसमाप्ति से मानना पड़ेगा। तालय यह है कि किसी एक तिथि का 
हूँढ़ निकालना संभव नहीं है। तब भी यह माना जा सकता है कि उन्नीसवीं शताब्दी के 
मध्य के उपरांत, कुछ आगे अथवा कुछ पीछे, सभी देशों में नवीन युग का 
प्रांभ हो गया । इस नवीनता की परिपाटी आज तक अविच्छिन्न रूप 
से चछी आ रही है, यद्याति नित्य नवीन प्रभावों के फारण नवीनता की रूपरेखा 
भी बदलती जा रही है। हम इस लेख में इन अभावों तथा परिवर्तनों का उल्लेख 
यथास्थान करेंगे । 


(१) 


उन्नीसवीं शताब्दी के पूर्वादव में फ्रांसीसी साहित्य पूर्ण रूप से रोमाटिक विचारधारा से 
प्रभावित हुआ। अतः कविता, नाटक, उपन्यास सभी कल्यना और भावना से ओतप्रोत 
थे। इस शताब्दी के मध्य में रोमांटिक साहित्य के विरुद्ध प्रतिक्रिया प्रारंभ हो गई | 
बालज्ञाक ने अपनी महत्वपूर्ण कृतियों में सामाजिक जीवन तथा उसकी समस्याओं का यथा 
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निरूपण किया | मध्य युग में दांते ने 'डिवाइन कमेडी”' नामक महान्‌ काव्य रचफर स्वर्ग 
भऔौर नरक का चित्र उपस्थित फिया था । उन्नीसवीं शताब्दी में परिस्थिति बदल गई थी 
और देवताओं की अपेक्षा मानव -प्राणियों का महत्व बहुत बढ़ गया था। 
अतएव बाछज़ाक ने ह्यूमन कमेडी” लिखा तथा अपने अन्य उपन्यासों में मानव जीवन का 
विराट चित्र अंकित किया | कल्पना का सहारा छोड़कर बाछज़ाक यथा की ओर 
अधिकाधिक आकष्ट हुए | तब भी उनकी कला में कल्पना और भादश्श का एक हलका पुट 
सदा छिपा हुआ मोजूद रहता है। फ्छावट भी एक प्रसिद्ध कलाकार थे जिनके मनन में यथाथ 
के प्रति स्वाभाविक आग्रह प्रारंभ से अंत तक सदा विद्यमान था किंतु कल्पना फा एक 
हल्का रंग उनकी कहानियों में भी निरंतर दिखाई देता है। यथाथवाद का शुद्ध स्वरूप 
१८७० के उपरांत ही आविभूत हुआ | यह तिथि फ्रांसीसी इतिहास में अपना विशेष 
महत्व रखती है। बिस्माफ की कूठनीति के प्रभाव से फ्रांस जमनी द्वारा युद्ध में पराजित 
हुआ | किंतु इतने पर भी साहित्य और कछा के क्षेत्र में उसकी प्रमुखता कम नहीं हुई और 
वह यूरोप के अन्य देशों फो अपने साहित्य तथा सम्यता द्वारा प्रेरणा प्रदान करता रहा । 
इसी तिथि से हम आधुनिक फ्रांसीसी साहित्य का प्रारंभ मान सकते हैं। इस प्रारंभिक 
काल में मौतिक दर्शन तथा वैज्ञानिक विचार सवग्राह्म हुए । डारविन का विकासवाद, कांटे 
का वैज्ञानिक दशन तथा टेन का निश्चयबाद सभी मिलकर फ्रांसीसी विचार-परंपरा को एक 
ही दिशा में मोड़ रहे थे। रिनान ने आदश-मूलक विचार-पद्धति को बल प्रदान करने का 
प्रयत्ष किया किंतु वह केवछ सीमित सफलता प्राप्त कर सका | अतः छोगों का ध्यान जीवन 
और कछा में परोक्ष की जगह प्रत्यक्ष तथा कल्पना की जगह यथाथ की ओर अधिकाधिक 
खिंचने छगा । इस नवीन प्रवृत्ति का पयवसान साहित्य के क्षेत्र में ज्ञोछा ओर उसके अनु- 
यायियों के उपन्यासों द्वारा हुआ । कितु इसका प्रभाव कविता के क्षेत्र में भी देखा जा 
सकता हैं। इस युग के प्रमुख कवि अपने को प्रारनेतियन्स की उपाधि देते थे और उनके 
नेता थे छिस्ली महोदय | ये छोग कल्पना का सहारा छोड़कर निष्णक्ष 
तथा निरपेक्ष रूप से वस्तुओं का शब्दों द्वारा अंकन करते थे, मानो कोई 
चित्रकार लकीरों द्वारा किसी पदार्थ का रूप खड़ा कर रहा है । ज़ोला ने यथार्थत्राद 
की प्रवृति फो पराकाष्ठा तक पहुँचाया ओर उसको प्रकृतिवाद फी नवीन संज्ञा मिली | ज़ोला 
को नवीन वैज्ञानिक विचारधारा तथा वैज्ञानिक प्रयोगों से प्रेरणा मिली और उसने घोषित 
किया कि कथाकार सूक्ष्म तत्वों की उसी तरह खोज करता है जैसे वैज्ञानिक । इन तत्वों को 
एकत्र करके ही वह किसी वस्तु अथवा परिस्थिति का यथार्थ रूप प्रस्तुत करता है। वह 
यथार्थ चित्रण का बहुत बड़ा हिमायती था और यह मानता था कि लेखक फो यथार्थ फा 
स्वरूप उसी तरह बिना परिवतन के उपस्थित करना चाहिए जैसे कैमरा द्वारा लकीरें खीचीं 
जाती हैं। ज़ोला के प्रयोगात्मक उपन्यासों में यथार्थ के नाम पर सामाजिक बुराइयों, 
कुरीतियों तथा जीवन की गंदगी का नम्म स्वरूप दिखाई देता है क्योंकि उनका विश्वास था 
कि वैयक्तिक ओर सामाजिक जीवन में यही सचाई का सबत्रसे प्रमुख अंश है। ज़ोल! के 
सहकारी और अनुयायी गोनकटठ, डाडेट, मोपोंसा प्रद्मति कथाकार इसी विचार-पद्धति से 
प्रेरित थे। अतः उनकी कृतियाँ मी यथाथवाद और प्रकृतिवाद से स्पष्टरूपेण प्रभावित 
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थीं | ब्यमास के सुखांत नाटक भी यथाथवादी प्रश्यत्ति के ही द्योतक हैं क्योंकि उनमें फ्रांस 
के सुसंस्क्ृत तथा संपन्न वग के सामाजिक जीवन का वास्तविक निरूपण मिलता हैं । 
सन्‌ श्टू८४ के उपरांत परिवर्तन के चिह्न दश्णिचर होने छगे । विज्ञान के प्रति 
छोगों के मन में जो आस्था उतन्न हो गई थी उसमें कमी जा गई क्योंकि यह स्पष्ट हो गया 
कि विज्ञान तथा वेज्ञानिक विचारों की सचा भी केवल सापेक्ष है। विज्ञान ने बहुत बड़े काय 
किए थे किंतु अब यह अवगत होने छगा कि वह किसी समस्या का अंतिम हल नहीं प्रदान 
कर सकता और उसके निष्कर्ष भी बदलते रहते हैं। साथ ही साथ हेगेल तथा शापेनहावर 
के आदशमूलक दर्शन का प्रचलन बढ़ने छगा । इसी काछ में असिद्ध फ्रांठीसी दाशनिक 
बगसाँ के विचार का प्रकाशन प्रारंभ हुआ और इससे जमन दाशंनिकों को विचार-पर॑परा 
का ही बहुत कुछ समथन हुआ | कविता, जो रोमांटिक युग के बाद फ्रांस में बहुत कुछ 
तिरस्कृत थी, फिर नवीन सौंदर्य और महत्व के साथ उच्चतम पद पर आसीन हुईं | 
हम फह सकते हैं कि जिस प्रकार यथाथंवाद का युग मुख्यतः कथा-साहित्य का युग था 
उसी प्रकार सन्‌ १८८३ ई० के परचात्‌ प्रारंभ होनेवाला प्रतीकवाद का युग मुख्यतः: 
कविता के प्राघान्य का काछ था। प्रतीकवाद का प्रारभ बहुत पहले ही वाडेलियर की 
कविता में हो चुका था। रिंबाड, जिरड डी नबंछ आदि प्रतीकवादियों ने १८८५ के 
पूर्व ही महत्वपूर्ण काव्य निर्माण का काय किया था। उन्होंने अपनी रहस्यमूछक भावनाओं 
को नवीन प्रतीकों द्वारा व्यक्त करने का सफल प्रयास किया और इस भाँति अपने बाद 
होनेवाले प्रतीकवादियों के लिये राह तैयार की । सन्‌ श्यू८३२ के पश्चात्‌ इस आंदोलन 
ने जोर पकड़ा और वलून तथा महान के नेतृत्व में यह देशव्यापी हो गया। वलन की 
कविता में प्रतीकों के होते हुए भी सरलता और मिठास थी । भअतएवं उसकी तुलना कभी 
कभी विहंगों के कछरव से की जाती है। मेलान की कछा अधिक जटिछर और सूक्ष्म थी । 
उसने कविता को संगीत के अधिकाधिक निकट लाने का प्रयत्न किया | उसके लिये काव्य- 
सजन संगीतमय आराधना का ही एक रूप था। प्रतीकों के प्रचुर प्रयोग तथा भाध्यात्मिक 
अनुभवों की रहस्यात्मकता के कारण प्रतीकवादियों फी कविता कहीं कहीं अत्यंत क्लिष्ट हों 
ई है, फिंतु तब भी उसमें एक विशेष प्रकार का चमत्कार हैं। २० वीं शताब्दी में भी 
कई उच्च फोटि के प्रतीकवादी कवि फ्रांस में हुए हैं। उनमें से कुछ का उल्लेख हम जागे 
चलकर करेंगे | नाटकों में भी प्रतीकत्व का समावेश हुआ । इस प्रकार के नाटकों का 
सबसे अच्छा उदाहरण मेटरलिंक फी रचनाओं में मिछा है। इस काछ के सबसे बड़े 
उपन्यासकार अनातोले फ्रांस और पियरेलोटी ने मनोविश्लेषण की नवीन परिपाटी स्वीकार 
करके यथार्थवाद की प्रचलित परंपरा फो बहुत कुछ बदल दिया। २०वीं शताब्दी में 
विकसित होनेवाली उपन्यास निर्माण की मनोवैज्ञानिक शेली का प्रारंभ हम यहीं से मान 
सकते हैं। आलोचना के क्षेत्र में बुनेटियर ने क्लासिकल सिद्धांतों के अभ्युदय के लिये अथक 
प्रयत्न किया और सार्सी ने नाटकों की साफ और सुंदर बनावट के लिये अनेक नियर्मों का 
प्रतिपादन किया । १६ वीं शताब्दी का अंत होने के पू् ही पेरिस में उन प्रसिद्ध नाख्यगहों 
का निर्माण हुआ जिनमें पहले पहल इब्सेन ओर हाफमन के यथाथवादी नाठकों तथा 
मेटरलिंक के प्रतीकवादी नाटकों का अमिनय सफलतापूवक हो सका | 
७६ 
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वर्तमान शताब्दी के प्रथम वर्षों में ड्रेफल के प्रसिद्ध मामले को लेकर फ्रांसीसी 
साहित्पिकों में आपस में घोर मतभेद उत्पन्न हुआ | एक समुदाय उदार राजनीतिक विचारों 
फा समर्थक था और दूसरा अपरिवर्तनशील | इन विरोधी समुदायों का संघरष साहित्य में 
भी प्रकट हुआ । लेखकों का एक दल समाजवाद की ओर भी झुका । इस संप्रदाय के 
सबसे बड़े प्रतिनिधि थे जाज सारेल, जिन्होंने बसों और मास के दाशनिक विचारों में 
समन्वय उपस्थित करते हुए क्रांति को अत्यंत वांडनीय बताया । प्रथम यूरोपीय महायुद्ध 
के पूर्व के वर्षों में फ्रासीसी विचार और साहित्य बरगंसाँ के दशन से प्रभावित 'था | बगसों 
ने मन की क्रियात्मक शक्ति और सहज ज्ञान के महत्व को गंभीरतापूर्बक प्रतिपादित किया 
और इस प्रकार वैज्ञानिक तथा तक-प्रधान विचारों फी बाढ़ का अपने चिंतन द्वारा अवरोध 
किया | उसके विचारों की छाप इस काछ के फ्रांसीसी साहित्य में ममिठ रूप से वरतंमान 
है | प्रतीकवादियों के विरोध में कई विचारवाराओं के छोगों ने अपनी आवाज उठाई । 
कासी सिज्म के समर्थक प्रतीकवादियों की अस्पष्टता से असंतुष्ट होकर सफाई और सादगी 
की आवश्यकता पर बल दे रहे थे | पार्निसियन कवियों फी कविता के प्रेमी भी सादगी की 
ही आकांक्षा करते थे ओर यथार्थवादी वास्तविक तथ्यों के महत्व को घोषित करने में संलझ 
थे। इनमें से किसी फो भी पूरी सफछता नहीं मिली और फ्रांसीसी कविता में प्रतीकों का 
प्रयोग बराबर होता रहा | इस युग के सबसे प्रसिद्ध कवि थे क्छाडेल और एपालिनेयर । 
काडेल रोमन कैथोलिक था । उसकी कविता में शक्ति मौर सोंदर्य का विचित्र मिश्रण 
है | उसने गंभीर विषयों पर लिखा है और उसके काव्य का स्वर भी उतना ही गंभीर 
और उच्च है। एपालिनेयर ने छंद और छय के संबंध में नवीन प्रयोग किए। उसकी 
शेली में सफाई की अपेक्षा चमत्कार का ही अंश अधिक है। उसकी अनेक कविताओं में 
एक छिपा हुआ ददं मौजूद रहता है जिससे एक विचित्र कोमछता और मिठास का आमास 
मिलता है। २० वीं शताब्दी के पहले दस ब'रह वर्षों में बहुसंडझयक उपन्यास और नाटक 
लिखे गए कितु प्रतिभासंपन्न लेखकों के अभाव के कारण इन कृतियों का कुछ विशेष महत्व 
नहीं है। रोम्यारोछों के उपन्यासों का विदेश में अधिक ध्वागत हुआ किंतु फ्रांस में उनको 
विशेष महत्व नहीं मिला । १९१२ के रूगभग प्राउस्ट ने साहित्य के क्षेत्र में प्रवेश किया ओर 
उसी समय पाल वेलरी फी प्रारंभिक कविताएँ सवप्रथम प्रकाशित हुई' । उपन्यास और 
कविता के क्षेत्र में आगे चलकर इन दो महान साहित्यिकों ने अपार यश अजित किया । 
उनके आगमन के साथ साथ फ्रांस में एक नवीन साहित्यिक जाग्रति का अनुभव होने 
लगा किंतु महासमर छिड़ जाने से उसके विकास में विध्न उत्पन्न हुआ | युद्ध-काल में देश 
घोर संकट का सामना कर रहा था अतः साहित्य-निर्माण के लिये न किसी को अवकाश 
था और न परिस्थिति ही अनुकूछ थी । 


प्रथम महासमर के उपरांत भी बगसोँ के दाशनिक विचारों का प्रभाव अक्षुण्ण बना 
रहा और साहित्य को प्रभावित करता रहा । उसके साथ ही साथ एक दूसरे दाशनिक 
मेरिटेन का नाम भी उल्लेखनीय है| मेरिटेन के मानवतावादी दर्शन का प्रभाव भी युद्ध 
के बाद के वर्षों में अत्यंत बिस्तृत था। युद्धोच्तर काछ में कथा-साहित्य फा अप्रत्याशित 
विकास हुआ | प्राउस्ट और उसके झअनुयायिभ्रों ने मन की क्रियाओं और अवस्थाओं के 
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निरूपण के अमिप्राय से उपन्यासों का सफल निर्माण किया | यह एक नवीन आंदोलन था 
जिसका प्रभाव यूरोप के अन्य देशों के कथा-साहित्य पर भी यथासमय पड़ा । अतः प्रायः 
२० वर्ष तक यूरोपीय उपन्यास बाह्य तत्वों से हटकर सुख्यरूपेण अंतमुंखी हो गया | कुछ 
अन्य लेखकों ने बालज़क के समाजवादी उपन्यासों के आदश पर अपनी रचनानों का 
निर्माण किया | जीड-इस युग के एक प्रमुख साहित्यकार थे। यत्रपि इन्होंने कुछ उपन्यास 
ओर नाठक भी छिखे हैं तथापि उनकी प्रतिभा निबंधों तथा छोटी कहानियों में 
ही सबसे अधिक विकसित हुई और प्रधानतः हम उनको विधचारक के रूप में ही आदर 
प्रदान कर सकते हैं। मनोविज्ञान से नाठक भी प्रभावित हुए । इस काछ के प्रमुख नाटक- 
कार क्लाडेल ओर काक्ट ने प्राचीन दुःखांत नाग्कों की कथाओं को लेकर मनोविज्ञान तथा 
मनोविश्लेषण के सहारे उनका नवीन रूप प्रस्तुत किया | नाटकों और नास्यशालाओं दोनों 
के लिये यह नवीन प्रयोग का युग था। कोपू ने अंग्रेजी, जमन; तथा रूसी नाव्यशालाओं 
की नवीन शेलियों से प्रभावित होकर फ्रांसीसी नाव्यशाल्ा में भी नवीन विधान की व्यवह्था 
की | काक्‍्टू के नाटक अत्यंत प्रयोगात्मक हैं। सुखांत नाटकों में कोई विशेष नवीनता 
प्रादुभूत नहीं हुई | उनका चरम उद्देश्य हँसना-हँसाना ही बना रहा। कविता के क्षेत्र में 
सबसे उल्लेखनीय नाम पालवेलरी का है। वह आधुनिक थुग के सबसे बड़े फ्रांसीसी कवि 
माने जाते हैं । ओर उनका यश अमर है। वेलछरी ने अपनी कविता में क्लासिकल, पार- 
नेसियन तथा प्रतीकवादी शैलियों को मिलाकर प्रभाव उत्पन्न करने की एक भआश्वयेजनक 
शक्ति उत्पन्न कर दी है| उनकी कविता रहस्थोन्मुख है ओर उनके प्रतीक नवीनता और 
सौंदर्य से समन्वित होते हैं | क्लाडेल ने भी नाटकों के अतिरिक्त कविताएँ छिखी हैं। सेंट जे 
पर्सी की छोटी छोटी सुंदर कविताएँ अपने निर्माण काल में ही अत्यंत लोकप्रिय हो गई। 
सन्‌ १९२४ में ब्रिटेन और उसके साथियों ने काव्य और कछा में गतियथार्थवाद नामक 
नवीन आंदोलन का प्रारंभ किया । अतियथाथवाद के सिद्धांतों में हिगेल, माक्स, फ्रायड 
इत्यादि विचारकों के मतों का मिश्रण मिलता है, किंतु स्वप्नों तथा मन की अवचेतन 
क्रियाओं पर विशेष भाग्रह रहता है। इस नवीन पद्धति का प्रभाव आगे आानेवाले वर्षों में 
न केवछ कविता वरन उपन्यास, नाटक आदि पर भी पड़ा। अतियथार्थवाद के 
प्रवर्चक ब्रिटन, इलयड एरागान प्रभ्नति कवियों की प्रारंभिक रचनाएँ सन्‌ १९३० ई० 
के पूर्व ही छिखी गई थीं, यद्यपि इस आंदोलन का प्रभाव क्षेत्र आगे चलकर अत्यंत 
विस्तृत हो गया | 

सन्‌ १६३० ई० के छगभग प्रचछित साहित्य के विरुद्ध पुनः प्रतिक्रिया उसन्न हुई 
और क्लासिकल पुनरुत्थान, मनोवैज्ञानिक निरूपण तथा प्रतीकत्द के प्रति मोह का परित्याग 
कर दिया गया | तत्कालीन आर्थिक तथा राजनीतिक समस्याओं की ओर अधिकाधिक 
ध्यान दिया जाने लगा | साहित्य में इस नवीन दृश्कोण,के सबसे बड़े प्रवचचफ थे जीड 
महोदय ओर उनका नेतृत्व अधिकांश लेखकों ने स्वीकार किया। उपन्यास-साहित्य की 
प्रमुखता बनी रही किंतु मनोविज्ञान का आधार छोड़कर एक नवीन रचना-प्रणाली का 
सूत्रपात हुआ | सेलीन के उपन्यासों में शक्ति तथा व्यंग्य साथ मिलकर प्रभाव उत्तन्न करते 
हैं| गायनों ने अपने उपन्यासों का निर्माण कल्पना, फवित्र तथा विस्तृत चित्रण के आधार पर 
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किया है तथा माछूरा के उपन्यास निराशा का भयावह स्वरूप उपस्थित करते हुए ध्वंस 
और पराजय का वातारण उपस्थित करते हैं। द्वितीय महासमर के पूव के वर्षों में फ्रांसीसी 
नाटकों में कोई नवीन विशेषता छक्षित नहीं हुई। अधिकांश कविता अतियथाथवादियों की 
विचारधारा से ही प्रभावित रही । अतियथाथबाद का प्रभाव दिन पर दिन अधिक विस्तृत 
होता गया किंतु तब भी इस काल में कुछ .प्रतीकवादी कवि और कुछ मधुर और सरल 
प्रगीत मुक्तकों के कवि भी रचना करते रहे | 

द्वितीय महासमर प्रारंभ होने पर कुछ दिनों के लिये फ्रांस की साहित्यिक 
प्रगति क्षीण हो गई किंतु १६४५ में फ्रांस के मुक्त हो जाने पर फिर उसका क्रम आगे 
बढ़ा । युद्धोत्तर काल में उपन्यास, नाटक, कविता सभी पर गहरा प्रभाव डालनेवाला एक 
नवीन आंदोलन आया, जिसका नाम है अस्तित्वाद | इस नवीन विचार-प्रणाली के 
प्रव्धकों का अपना एक विशेष दर्शन है जिसके अनुसार मानव जीवन के साथ निराशा 
और ध्यंस सदा छगे रहते हैं | मनुष्य जड़वत्‌ प्राकृतिक शक्तियों का शिकार बना हुआ है 
और उसकी इच्छा ओर भाकांक्षाओं का कोई विशेष महत्व नहीं है। अस्तित्ववादियों ने 
इस निराशामय मानव जीवन में प्रगति ओर उत्थान के बीज दूँढ निकालने का प्रयत्न 
किया है| अस्तित्ववादियों के नेता हैं सात्रे महोदय जिन्होंने पिछले वर्षों में अपनी सवतो- 
मुखी प्रतिभा के बल से बहुत बड़ी ख्याति प्राप्त की है। कैमस, मालरा प्रभ्भति लेखक भी 
इसी संप्रदाय के अनुयायी हैं जोर आज का फ्रांसीसी साहित्य बहुत कुछ अस्तित्ववादी साहि- 
त्िकों और कवियों द्वारा चाछित है । 


५ २ ) 


१९ वीं शताब्दी के मध्य में जमनी के प्रमुख रोमांटिक कवि हाइने फा देहावसान 
हुआ ओर उसके उपरांत प्रायः २० वर्षों तक जन साहित्य ने संतोषप्रद विकास नहीं 
किया | उसकी प्रगति अवरुद्ध हो गई थी ओर किसी नवीन शक्ति और विचारधारा का 
अभ्युदय अभी नहीं हुआ था | फलतः केवछ ढर की रचनाएँ होती रहीं और अधिकांश 
गद्य लेखक राजनीतिक प्रश्नों पर लेख तथा पुस्तक लिखने में संल्भ थे। सन्‌ शऔै८७० ई० 
में फ्रांस पर विजय प्राप्त करने के उपरांत जमनी में एक नवीन आत्मविश्वास का जन्म 
हुआ । देश-प्रेम ने जोर पकड़ा और अपने साहित्य को समृद्ध करमे की आकांक्षा बलवती 
हुई | सबसे महत्व की बात यह है कि इस देश्-प्रेम में संकीणता नहीं थी। अतः जमन 
लोगों ने निस्संकीच बाह्य प्रभावों का स्वागत किया। हम पहले ही बता आए हैं कि यद्यपि 
फ्रांस युद्ध में पराजित हो गया था तब भी उसकी कला और उसका साहित्य जम॑न विचा- 
रकों और लेखकों को प्रभावित करते रहे | यह उदारता बहुत कुछ नीत्से के प्रभाव से ही 
संभव हो सकी । जमनी के उस महान दाशनिक की विचार-पद्धति के दो पक्ष हैं। एक 
ओर तो वह प्रबल देश-प्रेम से प्रमावित है और दूसरी ओर विचारों की सावभौम सा 
को स्वीकार फरता है। अतएव उसमें एकदेशीयता और व्यापकता का समावेश साथ साथ 
मिल्ता है। नीत्से को यह विशेषता तत्कालीन जमंन साहित्य में प्रकट हुई | तब्र भी १८७० 
के उपरांत दस पंद्रह वर्षो तक साहित्यिकों को महत्वपूर्ण सफलता नहीं मिली, यद्यपि प्रत्येक 


( ६३१ ) 


दिशा में नवीन प्रयास हो रहा था| उपन्यास विशेष रूप से स्थानीय भीर प्रांतीय जीवन 
के चित्रण में ही उल्झे हुए थे और नाटक तथा फविता में वैगनर का प्रभात्र प्राचीन 
रोमांटिक प्रभाव के साथ मिलकर प्रकट हो रहा था। इस काल के सबसे प्रसिद्ध उपन्यास- 
कार तथा कहानीकार थे थियोडोर कांटेन, विल्हेलम रव्बी, गाटफ्रीड केलर तथा थियोडोर 
स्टार्स | कांटेन भोर रव्वी के उपन्यास प्रांतीय जीवन को व्यक्त करते हैं तथा केलर और 
स्टाम को कहानियाँ बहुत कुछ यथाथवादी हैं | 


सन्‌ १८८० के छगभग जमंन साहित्य आध्यात्मिक और नवीन वैज्ञानिक दर्शन के 
ढंद्ग से प्रभावित हुआ। आध्यात्मिक विचारों फी आदशंवादी परंपरा कांट, हिगेछझ और 
शापेनहावर के समय से चछी आ रही थी। नीत्से शापनहावर फा आदर गुरु के समान 
करता था भौर उसके अपने विचार भिन्न होते हुए भी शापनहावर के विचारों से मिलते 
जुलते हैं। इसके विपरीत डारविन, माक्स, टेन जादि के भौतिकताबादी विचार थे जो 
उस समय यूरोप को छ्वावित कर रहे थे। इब्तेन, ज्ञोछा आदि साहित्यकारों का प्रभाव 
भी इसी दूसरी विचार-प्रणाली को सहारा देता था। विचार के इस संब्रष में कुछ दिन 
के लिये भोतिकवाद तथा यथार्थवाद की जीत हुईं किंतु तब भी जमनी में यथार्थवाद के 
साथ साथ भावना ओर कल्पना का एक हल्का रंग सदा बना रहा। यह बात सूडरमन 
करे उपन्यासों ओर नाठकों में स्पष्ट रूप से दिखाई देती है। सारा ढॉँचा यथार्थ की भाधार 
भूमि १२ खड़ा किया जाता है परंतु लेखक तीत्र भावना के आवेग को कभी भी अलग नहीं 
कर सका। यथार्थवाद की सबसे बढ़ी विजय इस युग के नास्य-साहित्य में हुईं। हाफमन 
के इस काल में छिखे हुए नाटक इब्सेन के नाटकों के समान ही सामाजिक जीवन और 
उसकी समस्याओं की अभिव्यक्ति के लिये ही लिखे गए हैं। इस प्रकार इस प्रसिद्ध नाटक- 
कार ने वैगनर के प्रभाव फो निमू छ करने का प्रयास किया यद्यपि आगे चलकर वह स्वय॑ 
काव्य-प्रवण तथा प्रतीकवादी नाटक लिखने लगा। राइनहा2” के प्रयक्ष से इस समय 
जमन नाव्यशालछा में नवीन सुधार हुए भर इससे नाटकों के उत्थान को सहारा मिला | 


कविता में वैगनर का रोमांटिक प्रभाव बलवान बना रहा ओर साथ ही साथ वाल्ट 
हिट्मन तथा फ्रांसीसी प्रतीकवादियों की कविता का प्रभाव भी पड़ा । फछतः इस काल में 
जमन कविता यथार्थत्राद से अछूती रही और उसमें प्रभाववाद और प्रतीकवाद का आधि- 
पत्य रहा । डेहमेल भर आरनोहोत्त्स की कविता के अध्ययन से यह बात स्पष्ट हो 
जाती है। 


प्रायः सन्‌ १८९० के भासप्रास प्रभाववाद तथा प्रतीकवाद की शक्तियाँ मिल जुछकर 
कविता के क्षेत्र में यथार्थवाद के विरुद्ध पूर्ण रूप से ब्रिजबी हुई | वेगनर तथा फ्रांसीसी 
प्रतीकवादियों के अतिरिक्त नीत्से का प्रमव भी उनके लिये इस संघ्रष॑ में सहायक हुआ । 
एक अत्यंत गंभीर परिस्थिति उत्नन्न हो गई थी क्योंकि इस युग का कवि: अपनी प्रतिमा तथा 
जाँग्रति की भावना के सहारे वातावरण के विरुद्ध अपनी रचनाों फो एक विशिष्ट स्वरूप 
दे रहा था। इस काल में वह साहस ओर शक्ति के द्वारा ही सफल हुआ | टामसमन 
ने अपने उपन्यासों में इस ढ्ूंद्व का सफल चित्रण किया है। उसी समय वियना में कवियों 
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का एक समुदाय कल्पना तथा संग्ीत-प्रधान सुंदर-रचनाएँ करने में संलम था। होपमन- 
स्थाल इनमें अश्रगण्य थे । उनकी कविता में मधुर संगीत की मिठास तथा भावों की सूक्ष्मता 
भली भाँति घुल-मिलकर व्यक्त हुई । साथ ही साथ विषाद का एक हल्का आवरण उनकी 
कविता में हर जगह मौजूद है इसलिये वह विशेष प्रभावोत्यादक हो गईं है। जाज 
वीस भी रोमांटिक और प्रतीकवादी कवि थे। उनकी फविता में रोचक वेविध्य का 
आमास मिलता है। फवि ने प्राच्य तथा पाश्चा.य प्रभावों को सहृदयतापूर्वक ग्रहण करके 
उनका समावेश कविता में किया है । व 
२० वीं शताब्दी के प्रारंभ से लेकर सन्‌ १६१४ ई० तक का समय जमन साहित्य की 
दृष्टि से अत्यंत अस्पष्ट तथा उलभनों से भरा हुआ है। पूव॑वर्ती का की आदर्शमूछक तथा 
यथार्थवादी दोनों ही प्रकार की प्रवृत्तियों के विरुद्ध प्रतिक्रिया उठ खड़ी हुई। नीत्से ने 
भविष्य के प्रति जो संशय प्रकट किया था उसने साहित्यिकों को सचेत कर दिया और 
साहित्य द्वारा उन्होंने जर्मन राष्ट्र को सबल बनाने का प्रयक्ष आरंभ कर दिया। सामाजिक 
व्यवस्था के प्रति असंतोष के लक्षण साहित्य, व्यंग्य तथा आलोचना के रूप में दृश्गोचर 
हुए । प्रभाववाद ने निश्चयवाद तथा वेज्ञानिक विचारों के साथ मिलकर एक बिल्कुल नया 
साहित्यिक दृष्टिकोण उपलब्ध कर दिया । इसके अतिरिक्त अनेक जीवंत प्रभाव बाहर से 
आकर तत्कालीन साहित्यिक चेतना में प्रविष्ट हुए और उन्हीं के मेल जोल से आगे चलकर 
अभिव्यंजनावाद का उत्थान हुआ जिसने कला, काव्य, नाटक, उपन्यास इत्यादि को 
समान रूप से प्रभावित किया । इन नवीन प्रभावों में कुछ उल्लेखनीय हैं। फ्रांसीसी 
चित्रकार सिज़ाने के चित्रों तथा डाडा संप्रदाय की विचार-पद्धति का असर सीधे और 
इटालियन मविष्यवाद के माध्यम से होता हुआ जमनी में पहुँचा । भविष्यवाद में नवीनता 
और विकास के प्रति जो नवीन आस्था संनिहित थी उसको जमन अभिव्यंजनावाद ने ग्रहण 
किया | इसी प्रकार फ्रायड के नवीन विचार सीधे और स्वीडन के प्रसिद्ध लेखक स्ट्रिडवर्ग 
की कृतियों के माध्यम द्वारा जमन साहित्य में प्रविष्ट हुए । इन नवीन प्रभावों के संकलन 
तथा घात-प्रतिघात से इस काल के जमन साहित्य में भाश्वयंजनक नवीनता तथा चमत्कार 
का प्रादुर्माव हुआा। अनेक प्रद्ृत्तियाँ एक ही साथ अपना काम कर रही थीं और यह 
कहना फंठिन है कि उनमें से किसकी प्रधानता थी | इस युग के सबसे प्रसिद्ध उपन्यासकार 
टामसमन की रचनाएँ सारे यूरोप में उत्सुकतापूवक पढ़ी गई | ठामसमन ही जमनी के सर्व- 
प्रथम सफल उपन्यासकार थे जिनकी महानता सारे यूरोप ने स्वीकार की | उनके काब्यों 
तथा उपन्यासों में १९ वीं शताब्दी के अ्रत में प्रचलित प्रभाववाद के चिह्न साफ साफ 
दिखाई देते हैं । किंतु बाद के उपन्यासों में दृष्टिकोण मुख्यतः मानवतावादी हो गया है । 
इस काल के सबसे प्रसिद्ध कवि थे स्टिफिन जार्ज जिनकी गणना यूंरीप के प्रमुख प्रतीकवादी 
कवियों में की जाती है। भारंभिक जीवन में इनका संबंध प्रतीकवाद के फ्रांसीसी प्रवत्तकों 
के साथ रह चुका था ओर इस काल में आस्ट्रियन कवि होफमनस्थारू के साथ उनकी 
'घनिष्ट मैत्री थी । अतः इन दोनों कवियों की रचनाओं में साम्य देखा जा सकता है | 
प्रथम महासमर प्रारंम होने के पूव ही परिवर्तन के चिह्न प्रकट हो रहे थे किंतु युद्ध ने कई 
वर्षों के लिये साहित्यिक विकास के क्रम में बाधा उपस्थित कर दी ।" 
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प्रथम महायुद्ध के पश्चात्‌ प्रायः सन्‌ १९२४ ई० तक जमन कला तथा 
साहित्य में व्यापक रूप से अभिव्यंजनावाद का आधिपत्थ बना रहा। जैसा पहले 
ही लिखा जा चुका है, अभिव्यंजनावाद के उद्भव और विकास की तह में मनो- 
विश्लेषण के नवीन सिद्धांत, नवीन फ्रांसीसी चित्रकछा, इटालियन भविष्यव:द इत्यादि 
सभी के प्रभाव प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष ढंग से विद्यमान थे और इन्हीं के मिश्रण 
से इस नवीन सिद्धांत का रवरूप निश्चित हुआ था। इसके अतिरिक्त माक्स का प्रभाव 
भी कुछ न कुछ अपना काम कर रहा था। अभिव्यंजनावाद की नवीन प्रणाली के नाटकों 
में औद्योगीकरण तथा दूँ जीपतियों द्वारा जनता के शोषण के कुप्रभाव का निरूपण अत्यंत 
प्रभावोद्यादक ढंग से किया गया | चित्रकछा और मूर्तिकला में सबवथम प्रकाशन की यह 
नवीन शेली अपनाई गई जो प्राचीन परिपाठी के एकदम विपरीत थी। आंतरिक भावों 
तथा मानसिक उल्झनों को बिल्कुल सीधे ढंग से व्यक्त करना ही इसे अभीष्ट था। अतः 
प्रकाशन के माध्यम ओर उसके परिष्कार का प्रदन एकदम गोंण हो गया | इस नवीन कला 
में मानों मन के आवेग आप से आप मुखरित हो उठते हैं ओर तीव्रता के कारण उनका 
प्रकाशन अत्यंत निराडंचर होता है। साहिता के क्षेत्र में सर्वप्रथम इस नवीन मत का प्रभाव 
जमन कविता पर पड़ा | किंतु यह प्रभाव अपने सबसे अधिक व्यापक रूप में इस काल के 
जम॑न नाटकों में प्रकट हुआ | काइज़र, टाहर प्रभ्भति लेखकों की नाव्य कृतियाँ नवीनता से 
ओतप्रोत थीं और उनका प्रभाव यूरोप तथा अमेरिका के अनेक परवर्ती नाटककारों 
पर पड़ा । जमंन रंगशाढा में भी नवीनता का समावेश हुआ और उनमें इन नाटकों के 
अभिनय के नवीन साधन एकत्र किए गए। उपन्यासों में भी अभिव्यंजनावाद कुछ 
परिवर्तित रूप में छक्षित हुआ तथा इस प्रकार समाज का एक नवीन चित्र सामने आया | 
इस समय के सबसे प्रमुख उपन्यासकार थे कापका और वेरफेल और इन दोनों के नाटकों 
में सामाजिक विघटन ओर ध्वंस की सूचना मिलती है। कापका के उपन्यासों का नायक 
विरोधी परिस्थितियां तथा मानसिक उल्सनों का शिकार बनकर अपने को एकाकी पाता 
तथा निराशा के वश्चीभूत होता है। स्टिफिन जाज॑ की युद्धोचर कविताओं का स्वरूप 
उनकी प्रतीकवादी कविताओं की तुलना में बहुत कुछ नया है। उनमें पहले तो क्लासिकल 
सफाई ओर प्राच्य रंगीनी फा समावेश होता है और बाद में कवि युद्ध से 
उतन्न नवीन समस्याओं पर गंभीर दाशनिक ढंग से विचार करता है। रिल्‍्के भी एक 
प्रसिद्ध प्रतीकवादी कवि थे । इनकी कविताएँ कुछ युद्ध के पूव तथा अधिकांश युद्ध के 
बाद लिखी गई । रिल्के आधुनिक जमन साहित्य में निराशा, सोंदर्य और रहस्यवाद 
के सबसे बड़े कवि माने जाते हैं। उनके. व्यक्तित्व तथा कविता दोनों में ही विचित्र 
आकषण था । क्‍ 
सन्‌ १६२४ ई० के बाद जमन साहित्य ने एक नवीन दिशा प्रकड़ी | पराजय- 
जनित निराशा भोर लोभ छोड़कर जम॑न विचारफों ने अब हार के कारणों पर गंभीर विचार 
करना आरंभ कर दिया और इसके साथ ही नव-निर्माण की भाकांक्षा भी जाग, उठी। 
इतिहास से प्रेरणा प्राप्त करने की चेष्टा के फलस्वरूप अनेक ऐतिहासिक पुस्तकें तथा 
महापुरुषों के जीवन-चरित्र इस काल में लिखे गए। ठामसमन के अंतिम उपन्यासों में 
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भी गंभीर विचार तथा उत्थान के लिये दृढ़ संकल्प की झलक मिलती है ओर रिल्‍्के की 
अंतिम कविताओं का स्वर भी उसी ओर संकेत करता है | वस्तुतः फ्रांसीसी अध्तित्ववादियों 
का दर्शन तथा उनकी विचार परिपायी इस फार के जमन साहित्यिकों फी मानसिक्क 
अवस्था की भी बद्योतक हैं ओर फदाचित इसीलिये रिल्‍्के की भी गणना अस्तिखवादी अपनी 
ही श्रेणी में करते हैं। जमंन साहित्यकार भी अब जीवन की पहेली हल करने में लगे हुए थे 
और उनका विश्वास था कि वैयक्तिक तथा सामाजिक जीवन में निराशा और ध्व॑स के 
खंडहरों के ऊपर ही भावी जीवन का निर्माण संभव हो सकता है। व्यापार और राजनीति 
में जमंनी का नवीन संगठन इस समय किया जा रहा था| साहितिकों ने भी उसी दिशा 
में प्रयास किया किंतु उनके प्रयत्नों में संकीणता न थी। उनका दृष्टिकोण दाशनिक था और 
वे मानव अस्तित्व की विराद समस्या को सामने रखकर ही अपने चिंतन में तत्यर थे । 
सन्‌ १९३६ ई० में द्वितीय महासमर प्रारंभ हो गया और उसके समाप्त होने पर जमंनी 
टुकड़ों में बैंट गया । वह भाज भी राजनीतिक आपदा का सामना कर रहा है ओर कुछ 
दिनों के बाद ही पुनः अपनी विशिष्ट महानता प्राप्त कर सकेगा | तभी जमन साहित्य में 
नवीन विशेषताओं का जन्म होगा | 


( २ ) 


सन्‌ १८६० ई० के पूव इटली कई राज्यों में बैठा हुआ था जिनके आपसी कलह 

के कारण देश का उत्थान असंभव हो गया था | इन राज्यों के एकीकरण और इय्ली के 
नवीन राज्य संगठन के उपरांत देश की संस्कृति तथा साहित्य में राजनीति की भाँति ही 
नवीन विकास प्र'रंम हुआ | अभी तक इठाछियन साहित्य पूवबर्ती युग के रोमांटिक प्रभाव 
से पूरी तरह मुक्त नहीं हो पाया था किंतु अन्न प्रेस के ऊपर से प्रतिबंध हट गए तथा यूरोप के 
अन्य देशों से वैज्ञानिक तथा यथाथवादी विचारों का प्रवेश देश में तेजी से होने लगा | 
थोड़े समय में इटालियन विचार-पद्धति बदलकर अन्य देशों की नवीन विचारधारा की 
समानता करने लगी और दर्शन तथा विज्ञान में निश्चयवाद, साहित्य में यथार्थवाद तथा 
आलोचना के क्षेत्र में ऐेतिहासिक प्रणाली का आधिपत्य स्थापित हो गया। एकीकरण के 
बाद के ३० वर्ष का साहित्य अधिकांश रूप में इसी नवीनता से प्रभावित है फिंतु साथ ही 
साथ आदर्शवादियों ने इसका विरोध करना बंद नहीं किया । हेगेल के दाशनिक विचार 
इटली में अत्यंत छोकप्रिय थे तथा इस युग के इटालियन दाशनिकों की सबसे बड़ी महत्वा- 
कांक्षा यह थी कि वे हेगेल के विचारों फो नए ढंग से प्रस्तुत करने में समर्थ हों। कछा- 
जगत्‌ में सेक्टिस के विचारों के फलस्वरूप आदशवादी तथा प्रमाववादी प्रवृत्तियों को बल 
मिला । इस युग के मह्ान्‌ साहित्यिक तथा विद्वान्‌ काड्यूसी ने यथार्थवाद की बाढ़ को 
रोकने के लिये भगीरथ प्रयत्न किया । यह अपनी विद्या तथा रचात्मक प्रतिभा के लिये 
अपने देश में अत्यंत संमान्य था और उसके विचारों का सब्र जगह आदर हुआ । 
उसने यथार्थवाद की जगह आदशंवाद का समर्थन करते हुए साहित्य पर घार्मिक आधिपत्प 
का भी विरोध किया । इटाहियंन साहित्य के इतिहास को उसने नए ढंग से छिखकर 
उसकी .प्रमुख विशेषताओं की ओर संकेत किया | सब मिलाकर इन ३० वर्षों का साहित्य 


( ६२५ ) 


वैशिष्य्य-विहीन कहा जा सकता है। क्योंकि यह प्रयास का युग था, सफलता का नहीं । 
प्रारंभिक वर्षो में नेराश्य की भावना प्रत्रछ् थी तथा आत्मविश्वास की कमी के कारण लेखक 
और कवि किसी महत्त्वपूर्ण रचना की कल्पना नहीं कर सकते थे। भाषा का भी नत्र 
निर्माण हो रहा था | अभी तक उसका रूप स्थानीय बोलियों के प्रभाव से मुक्त होकर 
निखर नहीं पाया था | इटली में पहली बार सावजनिक शिक्षा की नवीन व्यवस्था कार्यान्वित 
हो रही थी ओर उसका पूरा असर अभी नहीं पड़ पाया था। साहित्य मी स्थानीयता के 
मोह में उलझा हुआ था। कवि ओर कहानीकार अपने प्रांत तथा नगर के जीवन तथा 
उसकी समस्याओं की अभिव्यक्ति में छगे हुए थे और अधिकतर स्थानीय बोलियों ही में 
लिखने का प्रयास करते थे। अतः मिलन, पालेनो, तिसिली इत्यादि के अपने अलग 
अलग साहित्य थे | 

सन्‌ १८९० ३८ के बाद इख्ली में वैज्ञानिक निश्चयवाद तथा यथाथवाद के विरोध 
में जो आंदोलन उठ खड़ा हुआ उसके नेता थे प्रसिद्ध कवि, लेखक तथा उपन्यासकार डी ० 
आनजिओ | अपने दी जीवन काल में प्रायः ४० वर्ष तक अपने व्यक्तित् तथा अपनी 
रचनाओं से इस प्रतिभा-संपन्न साहित्यकार ने न केवछ इटालियन साहित्य वरन्‌ सारे इटठा- 
लियन जीवन को गहराई तक प्रभावित किया । डी० भानजिओो की विचार-पद्धति पूर्णरूपेण 
रोमांटिक तथा सॉदय-परक थी | उसकी ऐहिकता तथा भोग की भावना ने १९१० तक 
इटालियन साहित्य को एक नवीन रंग में रँग दिया। डी० भानजिशो ने विदेशी प्रभावों 
को आत्मसात्‌ करके बदले में यूरोप के सभी प्रमुख देशों के साहित्य को अपनी विशेषताएँ 
प्रदान कीं । १६१० के बाद कुछ दिन फ्रांस में निवास करने के उपरांत आनजिमो 
ने अपने देश में छोटकर सन्‌ १६३८ ई० में अपने मृत्युकाछ तक राजनीतिकक्षेत्र में काय 
किया ओर साथ ही साथ महत्वपूर्ण रचनाएँ भी करता रहा | सन्‌ १६१० ई० के आसपास 
इटली के नवयुवकों पर समाजवादी विचारधारा का प्रभाव पड़ने लगा, विशेष कर सारेछ के 
विक्वववाद का | इटली में अब नवीन उत्साह और देश के उत्थान के लिये नवीन आकांक्षा 
का उदय हो रहा था। पेपेनी की आत्मकथा से इस बात का साफ साफ पता छगता 
है | पेपेनी के मन में जीवित सोंदय और फोमलछता के प्रति जो खिंचाव मिलता है वह नवीन 
जाग्नति का सूचक है| किंतु इटछी को समृद्ध तथा सशक्त बनाने के ध्येय से जो नवीन 
आंदोलन सबसे अधिक स्पष्ट रूप में चालित था वह था एफ० टी० मारिनेटी का भविष्य- 
वाद । भविष्यवादियों ने इटली के अतः्पतन के कारणों का विश्लेषण करते हुए यह बताया 
कि देश के विकास के मार्ग में सबसे अधिक बाधा उतलन्न फरनेवाला है उसके अठीत के 
प्रति देशवासियों का मोह । उनकी दृष्टि में तत्कालीन इटली अतीत के शव पर कीड़े की 
भाँति बेठकर अपना जीवन व्यतीत कर रहा था । अतः भूत को भुलाकर भविष्य की ओर 
इृष्टिपात करने का आदेश दिया गया और यह मान लिया गया कि भावी प्रगति के लिये 
विज्ञान द्वारा प्रस्तुत किए हुए नवीन साधनों का उपयोग अतिवाय रूप से आवश्यक था| 
मारिनेटी और उनके सहयोगी युद्ध के समथक थे और उन्होंने अपनी रचनाओं में मशीनों, 
फेक्टरियों, वायुयानों, टंकों इत्यादि के आकर्षण को बड़े चाव से व्यक्त किया है। वबोचे 
नाम का एक दूसरा समाज भी था जिसके सदस्य जीवन को अपनी समष्टि में न देखकर 
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उसके छोटे छोटे टुकड़ों के अध्ययन एवं निरूपण में संल्झ थे | युद्ध के पूष ही गिरांडेलो 
ने अपनी कहानियों एवं नाटकों का लिखना प्रारंभ किया । बोछचाल की भाषा पर आधा- 
रित उसकी शैली एकदम नवीन थी | उसने इटली की क्लासिक परंपश को छोड़कर मन 
की आंतरिक क्रियाओं को ही अपनी रचनाओं का विषय बनाया | इस शताब्दी के प्रारंभ से 
ही क्रोचे के दार्शनिक विचारों का प्रभाव पड़ रहा था ओर युद्धोत्तर काछ में भी यह 
प्रभाव पड़ता रहा । 


प्रथम महासमर ने इटालियन साहित्य को छिन्न भिन्न करके कुछ दिन के लिये 
उसको गति में अवरोध उत्तन्न कर दिया। युद्ध के बाद फासिस्ट शासन-काल में राष्ट्र की 
ओर से साहिलिकों के प्रोत्साहन के लिये पर्याप्त सुविधाएँ प्रदांन की गईं | प्रमुख लेखकों 
तथा विचारकों का संमान हुआ और उनको आर्थिक सहायता भी दी गई । तब भी 
तानाशाही का निरंकुश शासन विचार-स्वातंत््य के लिये घातक सिद्ध हुआ । अतः देश की 
रचनात्मक क्षमता पर भी इसका बुरा असर पड़ा । पुराने कवि और लेखक अपना काय 
करते रहे फिंतु किसी सशक्त नवीन साहित्यिक प्रतिभा का प्रादुर्भाव नहीं हुआ | डी० 
आनजिओ की नवीन कृतियों में थोड़ा बहुत परिवर्तन अवश्य आ गया था किंतु तब भी 
उसमें ऐहिक तत्वों का ही प्राधान्य था तथा मन के प्रबल आवेभों के निरूपण की चेट्ठा 
अब भी बनी हुई थी । पिरांडेछो ने अपनी कहानियों तथा नाटकों से समस्त यूरोप में रूथाति 
प्रात्त की। उसकी क्ृतियाँ नवीन मनोवैज्ञानिकता की आधारशिछा पर निर्मित हैं तथा उनका 
स्वरूप बहुत कुछ अभिव्यंजनावाद की विशेषताओं से समन्त्रित है। आधुनिक युग की गति 
ओर छप मानो पिरांडेलो फी रचनाओं में सहज ही व्यक्त हो उठे हैं। क्रोचे की प्रतिभा 
सवंतोमुखी थी। अध्यात्म, सौंदयशासत्र, समाजशार्त्र, न्‍्यायशास्र तथा साहित्यिक 
आलोचना सभी विषयों पर उसके विचार अत्यंत गहन तथा मौलिक सिद्ध हुए हैं। क्रोचे 
विचारों के क्षेत्र में इटली की प्राचीन महानता के नवीन प्रतिनिधि माने जा सकते हैं और 
उनके विचारों का महत्व सब जगह स्वीकार किया जाता है। सन्‌ १६४० ई० के बाद कुछ 
इटालियन कवियों ने सुदर प्रगीत मुक्तक लिखे हैं जिनपर १९वीं शताब्दी के रोमांटिक 
तथा प्रतीकवादी कवियों का प्रभाव स्पष्ट रूप से पड़ा है। द्वितीय महायुद्ध में पराजय के 
बाद इटली अभी तक पुनः अपने परों पर खड़ा नहीं हो पाया है और उसकी नवीनतम 
रचनाओं के संबंध में भविष्य में ही कुछ कहा जा सकेंगा'। 


( ४ ) 


अन्य देशों की मॉति १६वीं शताब्दी के पूर्बाद्ध में स्पेन में भी रोमांटिक विचारधारा 
का आधिपत्य था, किंतु १८५० तक परिवर्तन प्रारंभ हो गया था और लेखकों का झुकाव 
यथाथंवाद की भोर दिखाई देने छगा | सर्वप्रथम लेखकों ने लिखित वर्णनों तथा कथा- 
नकों से सामग्री एकत्र करके अपने उपन्यासों और कहानियों में उसका उपयोग किया। 
जीवन के खतंत्र निरीक्षण की चेषश्टा भी बलवती होने छगी और वास्तविक तथ्यों के आधार 
पर फनन, कैबेलेरो, एश्शर्किन प्रति उपन्यासकारों की महत्वपूर्ण रचनाएँ प्रकाशित हुई” । 
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यथाथवाद की यह प्रक्रिया सन्‌ १८७५ तक केवल प्रयोगात्मफ थी किंतु १८७५-८५ के 
दशक + उसका विशेष विस्तार तथा विकास हुआ । इन्हीं वर्षों में बाह्य प्रभाव स्पेन के 
साहित्य में प्रविष्ट हुए ओर वैज्ञानिक विचार तथा निश्चयवादी दर्शन के प्रमाव से यथाथ- 
वादी प्रवृत्ति सुहढ़ तथा स्पष्ट रूप में प्रकट हुईं | अन्य देशों से आनेवाले नवीन विचारों करा 
स्पेनी साहित्य पर उतना अधिक प्रभाव नहीं पड़ा जितना अन्य देशों के साहित्य पर | 
स्पेनी साहित्य की अपनी निजी यथाथवादी परंपरा थी जो १७वाीं शताब्दी से आय; 
अविच्छिन्ना चछी आ रही थी । नवीन उपन्थासकारों पर इसका भी प्रभाव पड़ रहा था | 
दूधरी बात यह थी कि यथाथवाद के प्रभाव के साथ स्पेनी साहित्य में धामिक वाद-विवाद 
का अंत नहीं हुआ । रोमन कैथोछिक मत के महत्व ओर प्रमाव में कमी भी कमी नहीं आई 
तथा धार्मिक तथ्यों ओर आदर्शों का समावेश साहित्य में निरंतर होता रहा । यह बात 
यूरोप के अन्य देशों में प्रचलित यथाथवाद की परिपाटी के विरुद्ध थी। देशीय परंपरा 
तेथा धर्म के प्रति सभी लेखकों के मन में मोह बना रहा, अतः परेढडों नामक लेखक को 
जब्र यूरोपीय यथाथवादी कहा गया तब वह अप्रसन्न हुआ। ज़ोछा को इस बात का 
आश्चर्य था क्रि प्रतिद्ध यथार्थतवादी वाज़ान अपने को रोमन कैथोलिक घोषित करता था | 
इस काल के प्रसिद्ध उपन्यासकार थे मअलछाकन, परेडो, वाज़ान इत्यादि। यथाथवाद का 
प्रवेश काव्य में भी हुआ और इस नवीन प्रकार की कविता के सबसे प्रसिद्ध लेखक थे 
केतरोेआमर ओर नुनेज्ञ डी आर्ती डिन्होंने काव्य में यथार्थ वर्णन की परंपरा स्थापित की 
तथा गद्य ओर पत्च के भेंद को किसी अंश तक मिटा दिया। नाठकों के क्षेत्र में प्राचीन 
रोमांटिक तथा भाववादी परंपरा का उन्मूछन नहीं हो पाया फलछतः इस फाल के स्पेनी 
नाठक काव्यात्मक ही बने रहे। उनका विशेष महत्त्व है, क्योंकि भविष्य में स्पेनी काव्य 
का जो अभ्युदय होनेवाला था उसके छिये उन्होंने संभावना उपस्थित की और पूब॑बर्ती 
रोमांटिक काव्य से उसका संबंध बनाए रखा | 


१८८५० से लेकर १९०० ई० तक स्पेवी साहित्य में यथाथवाद के विरुद्ध, प्च्रछ 
प्रतिक्रिया के लक्षण दिखाई देने छगे | यथाथ निरूपण से असंतुश्ट होकर कवि और लेखक 
रहस्योन्मुख हुए. तथा कविता ओर रोमांस का आह्वान करने छगे। अछास ने अपने 
नित्रंधों में मस्तिष्क के खिड़कियों-दरवाजों को खोलकर नवीन प्रेरणा ग्रहण करने के लिये 
आदेश दिया ओर कोसियो के आध्यात्मिक दृश्कोण का प्रभाव कथा-साहित्य पर स्पष्ट रूप 
से पड़ा । अतः उपन्यासकार और कहानी लेखक यथार्थ की कोरी अभिव्यक्ति से हटकर 
काव्यमय सोंदय की ओर आकृष्ट हुए। कविता का स्वरूप भी बदछा ओर कांगेंआमर की 
यथाथवादी कविता का प्रायः पूर्ण परित्याम हो गया । इस परिवतन में बाह्य अभावों का 
भी हाथ अवश्य था क्योंकि हम देख चुके हैं कि इन्हीं वर्षो में फ्रांस में प्रतीकवादी कविता 
का प्रचार हुआ था। नाठकों में तो काव्यात्मक पर॑परा पहले ही से चछी भा रही थी । 
इस काल में इब्सेन का प्रभाव स्पेन के नाव्य साहित्य पर भी पड़ा किंतु तब भी उसका 
स्वरूप किसी विशेष अंश तक न बदछकर कवित्व तथा भाव-प्रधान ही बना रहा। स्पेनी 
साहित्य के लिये यह संधिक्राल था जत्र वैज्ञानिक और यथाथमूलक परिपराटी को छोड़कर 
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साहित्य सौंदर्य तथा आदशवादिता की ओर अधिकाधिक लिंच रहा था । २० वीं झताब्दी 
में अनेक परिवर्तनों के होते हुए भी इस नवीन प्रद्गत्ति का भी सतत विकास होता रद | 


सन्‌ श्८६८ ई० में स्पेन अमेरिका द्वारा पराजित हुआ और उसके उपनिवेश उससे 
ले लिए गए | इस घटना से स्पेन निवासियों के अत्मसंमान फो बहुत बड़ा घक्का छगा और स्पेनी 
लेखकों और कवियों में देश-प्रेम की नत्रीन भावना जाग्रत हो उठी | साहित्य द्वारा स्पेन 
की सोई हुईं आत्मा को पुनः जाग्रनत करने का प्रयास होने छगा'। इस अमिप्राय से 
प्रेरित होकर देश के प्राचीन इतिहास और काव्य का अध्ययन हुआ और उसकी विशेषताओं 
पर प्रकाश डाछा गया । स्त्रेन की प्राचीन महा से प्रेरणा ओर उत्साह प्राप्त करके विचारक 
और लेखक पुनरुत्थान के काय में तत्यरतापूवक छग गए;। पराजय की पहली प्रतिक्रिया तो 
क्षोम और निराशा उत्पन्न करनेबाली थी किंतु देश की यह मानसिक अबस्था दो चार 
वर्षों के बाइ ही बदछ गई और उसकी जगह नव निर्माण के हढ़ संकल्प ने ले ली। देश- 
प्रेम से उद्‌भूत इस नवीन साहित्यिक आंदोछन को 'सन्‌ १८६८ की पीढ़ी” की संज्ञा दी 
जाती है। इसके प्रमुख नेता थे एज़ोरिन, यूनामन्नो, आठेगा डी गेसेट इत्यादि | २० वीं 
शताब्दी के स्पेनी साहित्य को समझने के लिये इस आंदोलन की विशेषताओं की जानकारी 
अपेक्षित है क्योंकि आधुनिकता की प्रवृत्ति ने इसमें अंतर्भूग होकर अंततोगत्या स्पेनी 
साहित्य की आधुनिक विशेषताओं को निर्धारित किया | आधुनिकता का अर्थ इस संदर्भ में 
यूरोप की विशिष्ट विचार-पद्धति की छाप से है। २० वीं शताब्दी में स्पेन निवासियों ने 
प्रत्यक्ष रूप से यह अनुभव करने का प्रयास किया कि वे भी यूरोपीय हैं और उनका जीवन 
भी यूरोपीय जीवन का एक अविच्छेद्य अंग है। भतः आधुनिकता तथा सन्‌ श८द८ की 
पीढ़ी छाशरा प्रवर्तित पुनरुत्थान की प्रक्रिया के मेल जोल से वततमान काल में स्पेन में एक 
विशिष्ट प्रकार का साहित्य विकसित हुआ है | जहाँ अन्य देशों में उपन्यास, नाटक को 
सत्रसे अधिक महत्व दिया गया है वहाँ स्पेन में सबसे अधिक विकास निबंध-लेखन के क्षेत्र 
में छक्षित हुआ | यूरोप के किसी भी अन्य देश में निबंध इतनी प्रचुर मात्रा में और इतने 
सफलतापूबवंक कदाचित्‌ नहीं छिखे गए हैं। एज़ोरिन, युनामन्नो, गेसेट प्रश्नति सभी प्रमुख 
लेखकों ने निबंध लिखे ओर उनमें प्रत्येक की अपनी अलग-अलग विशेषताएँ हैं। तब 
भी हम कह सकते हैं कि अधिकांश निबंध काव्यात्मक थे और उनकी 
तुलना प्रगीत मुक्तकों से कर सकते हैं। विचार-ग्रधान गंमीर नित्ंधों की भी 
कमी नहीं थी ओर अनेक लेखकों की कृतियों में चिंतन और विश्लेषण की चेश्टा स्पष्ट- 
रूपेण दिखाई देती है। निबंधों के अतिरिक्त प्रगीत मुक्तकों का भी प्रचुर निर्माण हुभा 
और उनकी लोकप्रियता बढ़ गई। इन मुक्तकों में कल्पना तथा रोमांस और रहस्थात्मकता 
का ही बाहुलव था और इस तरह वे पूववर्ती काछ की फबरिताओं से एकदम मिन्न थीं । 


आधुनिकता के संबंध में हम लिख आए हैं किंतु कुछ अन्य बातों का उल्लेख भी 
आवश्यक है। स्पेन अब यूरोप के अन्य देशों से अपनी एकता का अनुभव करने छगा 
था और बाह्य प्रमावों के स्वागत के लिये तसर था। अतः फ्रांस, जम॑नी, इटली इत्यादि 
देशों से नए साहित्यिक आदशं स्पेन में आने छगे और उनकी विशेषताओं से 


( ६३६ ) 


प्ेनी साहित्य प्रभावित होने लगा । यह काय धीरे धीरे स्वामाविक रूप से हो रहा था 
किंतु इसी समय हिस्पेनिया से यूरोर्प,यता प्रबछ वेंग के साथ आकर स्पेनी साहित्य में प्रविष्ट 
हुई । हिस्पेनिया अमेरिका में स्पेन के संयुक्त उपनिवेशों को कहते हैं 
दक्षिणी >मेरकफा के महाद्वीप के एक विस्तृत क्षेत्र में स्पेनी जाति के अथवा 
प्पेनी भाषा भाषी छोग निवास करते हैं। इन छोगों ने १६ वीं शताब्दी के अंतिम वर्षों में 
अत्यंत उदारतापूवक यूरोग के सभी देशों के साहित्य का अध्ययन करके 
उनकी विशेषताओं का अपने साहित्य में समावेश किवा। सबसे अविक प्रभाव 
फ्रांसीसी साहित्य का पढ़ा कितु अन्य देशों के साहित्य की विशेषताएँ भी निश्संकोच 
ग्रहण की गई । फछतः हिस्पेनिया का साहित्य अत्यंत समृद्ध हो गया। सबसे अधिक 
उन्नति कविता की हुई। काव्य में प्रतीक, सॉद्य भावना, दाशनिकता तथा ऐहिकता 
का चमत्कारपूर्ण संमिश्रग हुआ। यह नवीन कविता स्पष्टरूपेण अंतराष्ट्रीय विशेषताओं 
से समन्बरित थी । हिस्पेनिया से आकर इसका प्रचछन स्पेन में हुआ, विशेषतः सन्‌ 
१९०० से १६१० के मध्य में । हिस्पेनिया के प्रसिद्ध कवि रूब्रेन डोरियो ने जन्न स्पेन की 
यात्रा की तब उसका सत्र जगह खागत हुआ ओर उसके प्रवचन तथा कविताएँ चाब से 
सुनी गई । स्पेनी साहित्य में नवीनता का एक प्रधान खोत था और आज 
तक इसका प्रभाव अपना फकाय कर रहा है। साधारणतः कहा जा सकता है 
कि वर्तमान झताब्दी का स्पेनी साहित्य कविल्-प्रधान है और उसके गद्य साहित्य 
में भी काब्य के ही छश्नण प्रकट हुए हैं। निबंध अधिकांश गद्य में लिखे हुए मुक्तक प्रतीत 
होते हैं ओर नाटक तो १९०० ई० से बराबर काव्य के ही गुणों से बलूंकृत हैं। कथा 
साहित्य की अवहेलना हुई है मोर जो कुछ उपन्यास पिछले वर्षों में लिखे गए; हैं उनमें 
भी काव्य के आदर्श किती न किसी रूप में समाविष्ट हैं।सन्‌ १९३६ ई० में स्पेन का 
गृहयुद्ध छिड़ गया और सारा देश आंदोलित हो उठा। युद्ध समाप्त होने पर स्पेन में पुनः 
शांति स्थापित हुई और साहित्य-निर्माण का काय प्रारंभ हुआ । नवीनतम काल में या तो 
प्राचीन परंपरा का निर्वाह हो रहा हैं अथवा कुछ छेखकों और कवियों की ऋतियीं में 
अतियथाथंवाद और प्रगतिवाद इत्यादि नवीन विचार-पद्धतियों का प्रभाव पड़ रहा है तथा 
स्पेनी साहित्य यूरीप के अन्य देशों के साहित्य के समक्न्न स्थान पाने का अधिकारी 
हो रहा है। 


( + ). 


नारबे के आधुनिक साहित्य का उत्थान सन्‌ १८७० ई० से माना जा सकता है | 
इस समय डेनमाक के साहित्य के प्रभाव के कारण नारबीय साहित्य में नवीन जाग्रति के 
लक्षण दिखाई पड़ने छगे और सोमाग्यवश इसी काल में नारवे के चार प्रमुख साहित्य- 
निर्माताओं का प्रादुर्भाव हुआ जिन्होंने अपनी रचनाओं द्वारा अपने देश के साहित्य फो 
महानता प्रदान की । जानसन ओर इब्पेन के यथार्थवादी नाटकों का अमिनय और 
प्रकाशन श्८७० के उपरांत ही हुआ ओर इसी के छगमग जोनास छी और कीलछैंड के 
यथार्थवादी उपन्यास लिखे गए.। निरचय ही इब्सेन नारबीय साहित्य के सबसे महान 
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कलाकार थे | उनके नाटकों का अपूर्व स्वागत केवल अपने देश ही- में “नहीं -वरन्‌ सारे 
यूरोप में हुआ भौर उनकी विशेषताओं से यूरोप के सभी देशों का तत्कालीन नास्ये साहित्य 
किसी न किसी अंश तक प्रभावित हुआ | इब्सेन के प्रारंभिक उपन्यास -शक्ति तथा नेतिक 
सुधार फी प्रेरणा से परिपूर्ण हैं। इनके उपरांत उन्होंने अयने यथाथंवादी नाथकों द्वारा 
सामाजिक कुरीतियों की कड़ी आलोचना प्रस्तुत की और तत्कालीन सामाजिक समध्याओं 
की ओर जनता का ध्यान आइृष्ट किया । इन नाटकों की तह में वैज्ञानिक तथा समाज- 
शास्रीय. चिंतन की गंभीरता विद्यमान है और विश्लेषण और व्यंग्य' के कारण 
अत्यधिक रोचकता उत्न्न हुई है। इब्सेन के अंतिम: नाटक में कवित्य और प्रतीकों 
का प्रयोग हुआ है। निस्संदेह जीवन के अंतिम वर्षो में उनका दृष्टिकोण अत्यंत दाशं- 
निक हो गया था। जानसन के नाटक भी यथाथवादी हैं ओर उनमें सामाजिक दंद्र तथा 
उलझनों का अत्यंत प्रमावोत्रादक*निरूपण मिलता है। छी और कीलेंड ने सामुद्रिक जीवन 
के उपन्यासों में यथार्थ जीवन को अंकित किया | इनतपर भी डारबिन के वैज्ञानिक विचारों 
का प्रभाव पड़ा था। इस युग का एकमात्र उल्लेखनीय कवि था नित्स कालेट वाट | उसने 
प्रकृति ओर देश-प्रेम को अअनी कब्रिता का प्रधान विषय बनाया ओर सुंदर मुक्तकों का 
निर्माण किया । गुनार हीवग के नाटकों में उसकी व्यंगात्मक तथा आलोचनात्मक शक्ति 
का अच्छा परिचय मिलता है। अनियंत्रित यथाथ निरूपण का सबसे प्रमुख उदाहरण 
हँस जेगर के उपन्यासों में प्राप्त है। इस युग के नाटककार तथा उपन्यात्तकार मुख्यतः 
सामाजिक समस्याओं को हल करने के उद्देश्य से प्रभावित थे और उपन्यास में उस समय 
की सबसे बड़ी समस्या यह थी कि सामाजिक जीवन में नारियों का क्‍या स्थान होना 
चाहिए | अनेक विचारकों ओर लेखकों ने स्री को स्वतंत्रता और समान अधिकार देने 
का समथन किग्रा किंतु परंपरावादियों ने इसका घोर विरोध किया | सन्‌ १६०० ई० के 
पूववर्ती नारबीय साहित्य में इस जटिछ समस्या को लेकर अन्य जगह नाटक तथा 
उपन्यास लिखे गए । 

२० वीं शताब्दी के प्रारंभ होते होते नारवीय साहित्य में रोमांटिक भावना बलबती 
होने छगी तथा नट हेम्सन के नेतृत्व में यथाथवाद के विरुद्ध विद्रोह उठ खड़ा हुआ | इस 
संबंध में हैम्तसन की प्रसिद्ध रचना 'थुगर' उल्लेखनीय है। यह एक कथा है जिंसका नायक 
मानसिक प्रेरणा के कारण भ्रमण तथा दुस्साहस के काय करता है। उसकी कठिनाई और 
पीड़ा की उत्पत्ति सामाजिक कारणों से नहीं होती वरन्‌ उनका मूल सखतोत मन की उलझनों 
और हृदय की विवासा में मिलता है। हेंस ईकिंक के उपन्यासों में खेतिहरों के जीवन में 
प्राचोन काल से निहित रोमांटिक भावना का निरूपण किया गया है। इस काल भें सबसे 
महत्वपूर्ण प्रश्न भाषा का था । जिस भाषा को स्वीकृति प्राप्त थी. उसका विकास डेनिश 
भाषा के आदश पर हो रहा था अतः उसमें एक विदेशीपन था। इसके विपरीत देशी 
बोलियों के आधार पर एक नवीन भाषा का' प्रचछन हुआ जिसको “हैँड स्माल? कहते हैं । 
अधिकांश लेखकों ने इसी जीवंत.भाषा को अपनाया और उसमें साधारण जनों के जीवन 
'से संबंधित कथाओं की रचना की । सबसे महत्वपूर्ण कृतियाँ ओलाव डून की थीं जिनकी 
महान्‌ रचना 'द पीपुछ आब जुविक! छ; खंडों में एक ग्रामीण परिवार का १००:वंर्षों का 
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क्रमबद्ध इतिहास अंकित करती है। वर्तमान शताब्दी के नारीय साहित्य में स्थानीय 
ज़ीवन के निरूपण की प्रवृत्ति अत्यंत प्रत्नछ रूप में विद्यमान है और उसका प्रकाशन विशेष 
रूप से इस शताब्दी के प्रथम २० वर्षों में हुआ | लेखकों ने नारवे के विभिन्न भागों और 
विशिष्ट स्थलों के जन-जीवन को आधार बनाकर कभी यथाथवादी किंतु अधिकांश रोमां- 
टिक पद्धति के उपन्यास लिखे। ऐसे उपन्यासों और कहानियों की संख्या बहुत बड़ी है । 
कुछ लेवरकों ने सामाजिक और मनोवैज्ञानिक समस्याओं को लेकर ही कथा साहित्य का 
निर्माण किया । इस प्रकार के प्रमुत्न लेखक थे वोज़र क्रिस्चियांसन तथा फाजेन | वर्तमान 
नारबीय साहित्य में सबसे बढ़ा महत्व सिग्रिड उडसेट का है। इस- प्रतिमा-संपत्न केखिका 
की रचनाएँ समस्त संसार में प्रख्यात हैं। इनमें कल्पना और यथाथ का चमत्कारपर्ण 
मिश्रण मिलता है।- इन्होंने १४वीं शताब्दी के- जीवन पर आधारित तीन खंडों में एक प्रसिद्ध 
उपन्यास की रचना की है। ये सभी रचनाएं एक विशिष्ट आकषंण तथा आध्यात्मिक 
अभिप्राय से भोतप्रोत हैँ । नारवे में पिछले अनेक वर्षों से नाख्य साहित्य फा विशेष विकास 
नहीं हुआ है किंतु सुंदर मुक्तकों की रचना प्रचुर मात्रा में हुई है। आजकल नारवीय 
साहित्य किसी अंश में माक्संवाद तथा अतियथाथवाद से प्रभावित हो रहा है। . - 
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स्वेडीय साहित्य १६ वीं शताब्दी कें पूर्वाद्ध में ही उदार और प्रजातांत्रिक विचारों 
से प्रेरित हो रहा'था भर यह उदार प्रवृत्ति प्रायः सन्‌ श्यू८० ई> तक निर्विरोध अपना 
कार्य करती रही । सन्‌ १८८० ई० के छगभग यूरोप के नवीन भोतिक 'दशन का प्रभाव 
स्वेडीय साहित्य पर पड़ने छगा और साथ ही साथ ययाथवाद का अम्युदय प्रारंभ हुआ | 
यह यथाथवाद दिन पर दिन गहरा होता गया और इसका विशेष प्रकाशन तत्कालीन 
उपन्यासों और कहानियों में हुआ। फ्छावट और गोनकोद स का प्रभाव पहले पड़ा 
ओर उसके उपरांत ज्ञोछा के अनुकरण से कथा-साहित्य में यथा्थंवाद अपनी परिणति तक 
पहुँच गया । तब भी कविता का स्वर न बदछा और उसमें आदशवाद तथ। मानवतावाद 
'का ही प्राघान्य बना रहा | नास्य साहित्य का भी झुकाव ऐतिहासिकता और कवित्व की 
ओर अधिक था । सन्‌ १८७० ई० से छगाकर १६१२ ई० में अपनी झूत्यु के समय तक 
स्वेडीय साहित्य पर स्ट्रिंडबर्ग का अखंड प्रभाव बना रहा । इस महान कवि, नांटककार 
'तथा कथाकार की प्रतिमा अत्यंत सशक्त तथां सबतोमुंखी थी ओऑर' उसकी विशेषताओं को 
थोड़े से शब्दों में व्यक्त करना बड़ा ही कठिन है। उसने प्रचुर साहित्य का निर्माण किया 
'जिसमें आश्रयंजनक वैविध्य देखने में आता हैं। उसके नाटकों की संख्यां बहुत बड़ी है 
और उनमें विभिन्न प्रकार की विशेषताएँ मिलती हैं। तब भी साधारणतः; कहा जा सकता 
है कि वे अधिकांश कब्पना-प्रधान तथा ऐतिहासिक हैं । प्रतीकों का भी प्रयोग हुआ है 
और लेखक ने सफलतापूवंक मन की परिवर्चनशीछ चेष्टाओं की बड़ी ही सुंदर अभिव्यक्ति 
की है। उपन्यास और कहानियाँ अधिकांश यथाथवादी हैं किंतु स्ट्रिंडबग की प्रतिभा के 
बल से उनमें एक विशिष्ट मौलिकता का संमावेश हुआ है। निबंधों में लेखक के गंभीर 
चिंतन का प्रमाण मिलता है। रस्ट्रिंडबर्ग की कछा की सीमाएँ इतनी प्रशस्त हैं कि उनके 
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अंतर्गत ६ वीं शताब्दी के अंत से लेकर आज तक प्रकट होनेवाली सभी कछा-पद्धतियों 
के चिह्न बीज रूप में विद्यमान हैं। यथाथवाद, प्रकृतिबाद, प्रतीकवाद, अभिव्यंजनाव्राद, 
मनोवैज्ञानिक निरूपण की नवीन शेली इत्यादि सभी का पूर्व रूप उनके नाटकों, उपन्यासों 
तथा कहानियों में देखने को मिलता है। निराशा, मानत्िक उचाट तथा मन के छिपे 
हुए भावों को व्यक्त करने की प्रबल आकांज्ञा आदि मानसिक अवस्थार्भों के बहुत ह 
सजीव चित्र इस महान्‌ साहित्यकार ने प्रस्तुत किए हैं। इस युग का दूसरा महान्‌ लेखक 
था ठार हेडवर्ग । उसकी प्रतिभा भी बहुमुखी थी और उसकी कविताओं, नाठकों, 
उपन्यासों आदि का स्वेडीय साहित्य में बढ़ा महत्व है। नारवे की भाँति ही स्वीडन में 
भी इस समय अधिकांश लेखक पारिवारिक जीवन तथा स्तियों के सामाजिक अधिकार की 
समस्याओं को ध्यान में रखकर रचना कर रहे थे। इन समस्याओं का महत्व २०वीं 
शताब्दी में भी बना हुआ है | 

स्वेडीय साहित्य का स्वभाव मुख्यतः रोमांटिफ और काव्यपरक है अतः उसमें 
शीघ्र ही यथाथंत्राद के विरुद्ध प्रबछ प्रतिक्रिया उठ खड़ी हुई। इस नवीन रोमांटिक 
उत्कष के प्रमुख प्रवतंक थे ओोढा हैँसोन | किंतु इसका प्रभाव स्ट्रिंडबग की कृतियों में भी 
देखा जा सकता है। वर्तमान शताब्दी के प्रारंभ से लेकर सन्‌ १६३० ई० तक का काल 
स्वेडीय साहित्य के लिये अत्यंत समृद्धि का समय था । यथाथवाद का परित्याग हो जाने 
पर किसी नवीन प्रेरक शक्ति का स्वरूप उतना साफ साफ नहीं दिखाई देता। तब भी 
यूरोप के सभी नवीन साहित्यिक प्रयोगों का कुछ न कुछ असर स्वीडन के साहित्य पर पढ़े 
बिना नहीं रहा | इस कफाछ के चार प्रमुख साहित्यिक महारथी थे लेगर छाफ, हीडन स्टाम, 
कालफेल्ट, फ्रोडिंग । इनमें अंतिम दो ने विशुद्ध काव्य का निर्माण किया और प्रथम 
तीन की साहित्यिक सफलता के उपलक्ष्य में नोबेछ पुरस्कार प्रदान किया गया । लेगर छाफ 
के रोमांटिक और आदशंबादी उपन्या्सों का उनके देश में स्वागत तथा. संमान हुआ 
और वे अपने समय की सबसे प्रसिद्ध उपन्यास-लेखिका मानी जाती हैं। इनके लिखे 
हुए. स्वेडीय और इटालियन जीवन की कथाएँ अत्यंत छोकप्रिय हुई हैं। हीडन स्टाम कवि 
तथा कथाकार हैं। उनकी रचनाओं का वातावरण भी रोमांटिक है और उनमें प्राच्य 
जीवन की झलक मिलती हैं। फालफेल्ट ने गंभीर तथा रोचक काव्य लिखे हैं तथा फ्रेडिंग 
ने भाषा और छंदों में नवीन प्रयोग का प्रयास अपनी कविताओं में प्रस्तुत किया है। 
वर्तमान काल में सोडरवर्ग ने उपन्यास-लेखन के क्षेत्र में सत्रसे बड़ी ख्याति पाई है। 
इनके उपन्यासों की तुलना अनातोले फ्रांस के उपन्यासों से की जा सकती है। हैंस छारसान 
की रचनाओं में जन जीवन के चित्रण का सफल प्रयास मिलता है। स्वीडन के अतिरिक्त 
फिनछेंड में भी महत्वपूर्ण साहित्य निर्माण का काय हो रहा है | 


( ७ 9 


सन्‌ १८८१,ई० में ज्ञार अलेक्जेंडर द्वितीय की हत्या के साथ ही रूसी साहित्य में 
एक नवीन युग का प्रारंभ हुआ | इसका पूववर्ती काल कथा-साहित्य की दृष्टि से अत्य॑त 
संपन्न था | डास्टोवेस्की, तुमनेव और टाल्स्टाय ने अपनी क्ृतियों में समाज का एक 
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विस्तृत चित्र प्रस्तुत करते हुए उसकी आशिक तथा सांस्कृतिक समस्याओं की ओर संकेत 
किया था | अब इस सामाजिक एवं सुधारवादी कथा-साहित्य का विकास अवरुद्ध हो गया 
और लेखकों का ध्यान जीवन की सावभोम समस्याओं तथा साहित्यिक शिव्पकारी की ओर 
अधिक आक्ृष्ट हुआ | इस काल की प्रवृत्तियाँ मुख्यतः प्रतिंगामी थीं। “कला कछा के छिये! 
वाले फ्रांसीसी दर्शन का प्रभाव रूस में भी पड़ा ओर कविता में सोंद्य और संगीत फो ही 
सबसे अधिक महत्व दिया जाने छगा। पुश्किन के देहावसान के उपरांत इस काल में 
कोई उच्च फोटि का कवि नहीं बचा। कथा-प्ाहित्य के क्षेत्र में गा्शिन ने भावना-प्रधान 
उपन्यास लिखे | किंतु फोछोवेको के उपन्यासों में दलितों और निर्धनों के प्रति वास्तविक 
सहानुभूति दिखाई गईं है | इसी काछ में चेकाव ने भी अपनी कहानियों में यथार्थ-निरूपण 
के साथ साथ शोषित वर्ग के प्रति सहानुभूति का समावेश किया है| चेकाव में उच्च कोटि 
की प्रतिभा थी और कुछ दिनों तक वह रूस के उयन्‍्यासकारों एवं नाठककांरों में अग्रगण्य 
गिने जाते रहे | 


सन्‌ १८९० के बाद दमन तथा निरंकुश शासन के प्रभाव स्वरूप विद्रोही शक्तियाँ 
माक्संवाद से मिल्जुलकर साहित्य में परिलक्षित हुईं । राजनीति के क्षेत्र में विद्रोदियों को 
१९०५ की क्रांति के विफल हो जाने पर कदम पीछे हटाना पड़ा और साहित्य में भी प्रति- 
गामी प्रद्ृत्तियों प्रकट हुईं । क्रांति के काछ में सबसे सशक्त साहित्यिक प्रतिभा मैक्सिम गोर्की 
की थी जिन्होंने रूस में एक नवीन यथार्थवादी परंपरा का प्रारंभ किया। उनकी कला 
चेकाव की रचनाओं से प्रभावित थी। माक्स के जीवन-दर्शन को अपनाकर गोर्की ने 
परंपरागत यथार्थवाद को नवीन स्वरूप दिया | उनके हृदय में दलितों तथा शोषितों के 
प्रति अपार सहानुभूति थी और यही उनकी कहानियों और उपन्यासों में व्यक्त हुई हैं। 
१९०५ तक वह मुख्यतः कहानियों लिखते रहे | उसके उपरांत १९१७ तक अनेक उपन्यासों 
की रचना सफल्तापूबक की | १९२० के पश्चात्‌ उन्होंने आत्मकथा, व्यक्तिगत अनुभव 
तथा दाशनिक विचारों पर निबंध और पुस्तक छिखीं। गोरफी रूसी साहित्य की महान्‌ 
विभूतियों में गिने जाते हैं । उन्होंने अपने दीघ जीवन-काल में रूस के क्रांतिपूर्ण इतिहास 
के निर्माण में अपनी रचनाओं तथा विचारों द्वारा महत्वपूर्ण योग प्रदान किया | १९०५ 
की असफल क्रांति के उपरांत रूसी साहित्य से उदार तथा प्रगतिशील चेशा्ों का महत्व 
कुछ छप्त होने छगा, यद्यपि कूप्रिन और बूनिन सहश कथाकार चेकाव और गोक्की के 
आदर्शों पर रचना करते रहे | प्रतियामी प्रव्ृत्तियाँ सबसे अधिक कविता के क्षेत्र में छक्षित 
हुई । कुछ कवियों ने प्राचीन ग्रीस की ऐहिक तथा मध्ययुग की धार्मिक प्रेरणा फो' संकलित 
तथा समन्वित करके एक नवीन मानवतावादी दर्शन प्रस्तुत करने का प्रयास किया तथा 
उसके आधार पर काव्य निर्माण भी किया | फ्रांस से नवीन प्रभाव आकर रूसी साहित्य 
में प्रवेश कर रहे थे | कुछ लोगों ने 'कछा कछा के लिये! वाले सिद्धांत को ग्रहण किया 
और कुछ अन्य साहित्यकारों ने प्रतीकवाद को अपनाया। फलछत; इस समय के रूसी 
काव्य में एक सौंदर्य-प्रवण प्रतीकवादी आंदोलन सबरू हो उठा। रूसी प्रतीकबादी कवियों 
में सबसे प्रधान थे ब्लाक, जिनकी रचनाओं में उत्कट सॉदय-प्रेम के साथ रहस्य-भावना 
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तथा प्रतीकत्व का अद्भुत मिश्रण मिलता है। इसी काछ में इटालियन भविष्यवाद तथा 
क्यूबिज्म का प्रभाव भी रूसी साहित्य पर पड़ा | 


सन्‌ १९१७ से छगातार १६२० तक रूस में राजनीतिक उथल पुथल के कारण 
साहित्यिक विकास का क्रम छिन्न भिन्न हो गया। क्रांति के प्रभाव ने जीवन फो इतना 
अस्थिर तथा परिवर्चनशील बना दिया था कि किसी भी स्थायी साहित्य के निर्माण की 
संभावना कुछ दिन के छिये शेष नहीं बची थी | जो कविता लिखते थे वे केवल क्रांति के गाने 
गाते थे और स्बहारा समुदाय की जाग्रति के लिये उच्जना प्रदान करना ही उनका उररश्य 
था | इस प्रकार के अनेक छोटे बड़े कवि थे किंतु उनमें मायोवस्फी ने सबसे अधिक ख्याति 
प्रा्तकी । उनकी सशक्त वाणी ने जनता को प्रोत्साहित करते हुए नवीन क्रांति का समथन 
किया | १६२० तक क्रांति समास हो चुकी थी ओर उसके उपरांत साहित्य का निर्माण 
पुनः प्रारंभ हुआ | साहित्य के नवीन आदर्शो के संबंध में कुछ तत्कालीन विचारकों तथा 
लेखकों में पर्याप्त मतभेद उपस्थित हुआा। एक ओर ट्राटस्की के नेतृत्व में साहित्य में 
उदारता के समथफ थे जो प्राचीन परंपरा के उन्मूछन के विरुद्ध अपना स्व॒र उठा रहे थे | 
वे यह नहीं चाहते थे कि साहित्य पर राजकीय सत्ता का अधिकार रहे | दूसरी ओर लेफ्ट 
फ्रंट अथवा लेफ्‌ समुदाय के छोग थे जिनके नेता थे मायोवस्की । ये छोग साहित्य को 
कम्युनिस्ट शासन के अंतगत मानते थे भौर उसकी अधीनता पूर्णरूपेण स्वीकार फरने फो 
तैयार थे | इन दलों की मान्यताओं में तात्विक भेद था तथा इनके विरोध के कारण कुछ 
दिन के लिये यह अनिश्चित हो गया कि रूसी साहित्य का भावी विकास किस दिखा में 
होगा । इन दोनों दलों के अतिरिक्त फेलोट्रावेहस भी थे जो कम्युनिस्ट न होते हुए भी 
क्रांति फी नवीन शक्ति से प्रेरणा ग्रहण कर रहे थे। कुछ वर्षों तक क्राति तथा सैनिक संघर्ष 
को ही विषय बनाकर कवि तथा कथाकार रचना करते रहे | किंतु थोड़े ही दिन के बाद 
कुछ ऐसे लेखकों ने साहित्य क्षेत्र में प्रवेश किया जो ठाल्स्टाय, डास्टोवास्की इत्यादि की 
कला से प्रभावित थे। फेडिन, लियोनाफ ए्‌० एन०, प्रभ्गति लेखकों के उपन्यासों में 
टाल्स्टाय का प्रभाव सरलता से देखा जा सकता है, यद्यपि उनकी पृष्ठभूमि नवीन है और 
उनमें सामयिक समस्याओं का डुल्लेख मिलता है। 


१९२८ में कवियों ओर लेखकों की आर० ए.० पी० नामक एक नवीन संस्था स्था- 
पित हुईं। इसकी स्थापना मुख्यतः सरकारी प्रेरणा से हुई थी। इसका प्रधान उद्देश्य था 
प्रथम पंचवर्षीय योजना की सफलता में योगदान | इस संस्था के सदस्य मुख्यतः नव-निर्माण 
संबंधी रचनाएँ करते रहे जिनका कोई विशिष्ट साहित्यिक मूल्य नहीं था। १६३२ में गोर्की 
के प्रयत्न से इस संस्था का अंत हुआ और रूसी साहित्यिकों को पुनः रचनात्मक खतंत्रता 
वापस मिली । तब भी अनेक वर्षों तक प्रमुखता नवनिर्माण के विषयों की ही रही | कहा- 
नियों तथा उपन्यासों में ब्वार बार यही दिखाया जाता था कि फेक्टरियों और कामों की 
उसत्ति किस प्रकार बढ़ाई जा सकती है और नवीन योजनाओं में बाधा उपत्थित करने- 
वालढ्य फिस प्रकार दंडनीय होता है। मायोवस्की ने कविता की प्रतीकवादी तथा भविष्यवादी 
परंपरा का अंत करके उसे यथार्थ जीवन से संत्रद्ध करने का प्रयप्न किया है। उनकी 
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रचनाएँ शक्ति और उत्तेजना से परिपूर्ण हैं। रूसी नाटकों में कई प्रकार की परंपराओं का 
समन्वय हुआ, जैसे--प्रथाथ्वादी, प्रतीकवादी, तथा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की प्रबृत्तियों 
का | इस मिश्रण का सबसे अच्छा उदाहरण ए० एन० टालूस्टाय के नाटकों में दिखाई पड़ता 
है। अंत में यथार्थ निरूपण की ही प्रद्गत्ति सबसे प्रमुख दिखाई देती है | रूसी थिएटर अत्यंत 
संपन्न ओर नवीन साधनों से परिपूर्ण हैं किंतु री नाटक उसके अनुरूप वैशिष्ट्य नहीं 
प्राप्त कर सके हैं। अतः हम कह सकते हैं कि आधुनिक युग का रूसी नाट्य साहित्य बहुत 
उच्च कोटि का नहीं है । चेखव के बाद उस कोटि की दूसरी प्रतिमा रूसी नाठकों के क्षेत्र में ... 
उत्न्न नहीं हुईं। इस कार के उपन्यासकारों में सोलोकोफ का उल्लेख अत्यंत आवश्यक 
है। इन्होंने अपने उपन्यासों में कसाकों तथा साइबेरिया के अन्य निवासियों के जीवन का 
अत्यंत सफल चिन्‍ुण किया | 

आज के रूसी साहित्य में सबमान्य प्रभाव साम्यवादी यथाथंवाद का ही है। इस 
नवीन विचार-पद्धति की बुनियाद ऐतिहासिक तथा दुंद्वात्मक भोतिकवाद पर पड़ी है और 
साहित्य में इसने यथाथ्वाद की प्रणाली को अपनाया है। अपने साहित्यिक प्रभाव 
के लिये यह सामाजिक जीवन ओर संघर्ष से ही मसाछा एकत्र करता है। दलितों और 
शोषितों के प्रति इसमें दया ओर सहानुभूति प्रच्चुर मात्रा में संनिहित है किंतु यह भविष्य 
के प्रति आशावादी दश्कोण रखता है। साम्यवादी यथार्थवाद का विश्वास है कि प्रगति- 
वादी शक्तियों के सहारे एक ऐसे भविष्य का निर्माण किया जा सकता है जिसमें आज की 
आर्थिक और सामाजिक व्यवस्था से भिन्न एक ऐसी व्यवस्था होगी जो सब्बंजनहिताय 
होगी | रूसी साहित्य में नवीन विचार और प्रयोग के चिह्न पग पग्र पर दिखाई देते हैं 
किंतु यह कहना कि अतीत से एकदम संबंध विच्छेद हो गया है, ठीक नहीं होगा | पिछले 
३०-३५ वर्षो में रूसी जीवन ओर काव्य दोनों ही ऊपरी सतह पर उद्देलित और आंदो- 
छित हो उठे हैं किंतु तह में प्राचीन संस्कृति की धारा निर्विरोध बह रही है। इस तथ्य का 
सबसे बड़ा प्रमाण यह हैं कि रूस में आज फिर प्राचीन साहित्य के अनुशीलन 
और ग्रहण फी आकांक्षा बलछवती हो रही है। एक दूसरा प्रमाण यह है कि पिछले दस 
वर्षों में रूम में ऐतिहासिक नाटकों का प्रचछन बहुत बढ़ गया है यह भी अतीत से अपने 
संबंध को फिर से देखने का ही एक प्रयास है | 
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अंग्रेजी साहित्य के अंतर्गत सन्‌ १८३० ई० तक रोमांटिक प्रणाली का आधिपत्य था 
और उसके उपरांत ५० वर्षों तक तक और कल्पना, बौद्धिकता और भावना फी विरोधी 
शक्तियाँ साथ साथ अपना काय करती रहों । इन विरोधी शक्तियों का बहुत कुछ समाहार 
भी होता रहा और कम से कम कुछ वर्षों के छिंये अंग्रेजी साहित्य के क्षेत्र में एक संतुलित 
व्यवस्था की स्थापना हो सकी | ठेनीसन की कविता में सामंजस्य की: झलक दिखाई पड़ती 
है। परिस्थिति में निरंतर परिवर्तन होता रहा और सन्‌ १८८० के रूगभग नवीन विचार- 
धारा के प्रबछ आघात के कारण महारानी विक्टोरिया के राज्य-काल का यह सँतुरून नष्ट 
होने लगा | वैज्ञानिक विचार तथा जड़ दशन के चिद्धांत तत्कालोन जीवन फो प्रबल वेग 
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से प्लावित कर रहे थे। अतः उनका साहित्य पर प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही था। 
आत्या और विश्वास के स्थान पर तक और अनुसंधान को महत्व मिला और 
अंग्रेज जाति के जीवन दर्शन ने एक नवीन दिशा ओर गति प्राप्त की | अंग्रेज बाह्य प्रभावों 
को ग्रहण करने में तब तक संकोच करते थे कित्ु इस नवीन युग में फ्रांसीसी यथाथवाद 
का अनुकरण करने में अंग्रेजी उपन्यासकारों ने तनिक भी संकोच नहीं किया । इसी मंति 
अंग्रेजी कविता पर फ्रांसीसी, पारनीसियन तथा प्रतीकबादी कविता का भौीर अंग्रेजी नाटकों 
पर इब्सन के यथाथवादी नाटकों का प्रभात्र विशेष रूप से पड़ा । फलछतः यंत्र अंग्रेजी 
साहित्व में सावभोमिकता की नवीन विशेषता का आविर्भमाव हुआ। अमरीकन 
कवियों और कहानी लेखकों के प्रभाव से भी इसी प्रवृत्ति को बछ मिला। २० वीं 
शताब्दी में यह विशेषता ओभोर भी रण्ट तथा बलवती हो गई है। इसी संबंध में नवीन 
साहित्य में वैयक्तिकता की प्रबछ चेशा का उल्लेख भी समीचीन होगा। पूवबर्ती काछ में 
साहित्यिक भांदोलनों का रूप निर्धारित करना अत्यंत सरल था किंतु आज स्थिति इतनी 
जटिल हो गईं है कि लेखकों ओर कवियों को विभिन्न समुदायों में बटना आसान नहीं है। 
अतएव उनकी व्यक्तिगत विशेषताओं का अध्ययन ही अधिक वांछुनीय है। जीवन इतना 
परिवर्तनशीछ और साहित्यिक विफास-क्रम इतना तीत्र हो गया है कि प्रगति की परिधि 
भोर दिशा को स्पष्ट रूप से ग्रहण करना कठिन प्रतीत होता है। अतः जानने की उत्कंठा 
और परिस्थिति का अनिश्चित ज्ञान एक साथ ही उपस्थित होकर असंतोष फो जन्म दे देते 
हैं। पिछले चालीस वर्षों के भीतर दो महासमर हुए जिन्होंने यूरोपीय जीवन फो तह तक 
हिलाकर दीघकार्ल,न विश्वासों का विध्वंस कर दिया | जीवन और साहित्य के मूल्य अनि- 
श्रित हो गए तथा प्रत्येक महासमर के बाद निराशा और झोक ने यूरोप के आयः सभी 
देशों में जनता के जीबन को मलिन ओर विषाक्त बना दिया। दोनों ही महायुद्धों का 
गहरा प्रभाव अंग्रेजी साहित्य पर पड़, ओर इनके फलस्वरूप जिन विशेषताओं का प्रादुर्भाव 
हुआ उनका उल्लेख यथास्थान किया जायगा। सामाजिक जीवन में भी क्रांति के चिह्न 
दिखाई पड़ते हैं | अंग्रेज स्त्रियों को चुनाव में मत देने का अधिकार मिछ गया और जोबन 
के प्रत्येक विभाग में वे पुरुषों की बराबरी करने छगीं। महासमर के बाद अमरीकी ख्तरियों 
के समान ही अंग्रेज स्त्रियों ने भी शंगार ओर आमोद प्रमोद के ढंग सीख लिए | जीवन में 
सुविधा के नवीन साधन उपलब्ध हो गए और उसमें एक नई रंगीनी आ गई । 
इन सभी बातों का प्रभाव साहित्य पर पड़ा | अत; सन्‌ १८८० से आज तक का साहित्य 
पूबवर्ती युगों के साहित्य से बहुत कुछ भिन्न है । 

, १६ वीं शताब्दी में अंग्रेज़ी उपन्यास का अभूतपू्व विकास हुआ | जेन आस्टेन, 
काब्टर स्काठ, डिकेंस, थेकरे, ट्रोलोप, गिसिंग, जाज॑ ईलियट, ब्रांटीज़ञ प्रभ्नति उपन्यासकारों 
ने अपनी अपनी रचनाओं से अंग्रेजी कथा-साहित्य के भांडार को भरा-पूरा बनाया । सन्‌ 
श्थ्ट० तक विविध प्रकार के उपन्यास लिखे जा रहे थे ओर अनेक विशिष्ट प्रतिभा के 
लेखक फथा-साहित्य की रोचकता तथा उसके विस्तार की वृद्धि अप्रत्याशित रूप में कर रहे 
थे | अमरीकन कथाकार हेनरी जेम्स के विश्ठ धणात्मक उपन्यास अत्यंत कलात्मक ढंग से 
मानसिक चेष्टओं के यथाथ चित्र प्रस्तुत करने में सफल हुए। उनकी निर्माण-कछा तथा 
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वल्तु-विन्यास एकदम नए ढंग के थे। अत; उन्होंने कला फी दृष्टि से एक नवीन भादश 
उपस्थित कियो | मेरेडिथ तथा टामस हार्डी दोनों ही सामयिक यांत्रिक जीवन-दशन से 
प्रभावित थे किंतु दोनों के उपन्यासों में विभिन्न प्रकार के वातावरण का निर्माण हुआ है। 
मेरेडिय आशाबादी ये तथा उन्होंने अपनी कथाओं में नववयस्कों की आाशाओं भोर 
आकांक्षाओं का मावना-प्रघान चित्रण किया हैं। कहीं कहीं उनका सोंदर्य-प्रेम इतना 
उत्कट हो गया हैं कि उनके वर्णनों में काव्य का आनंद आने लगता है। ठामस हार्डी के 
अधिकांश उपन्यास दुःखांत तथा घोर निराशा की भावना पर आधारित हैं। उनमें प्रबल 
शक्तियों फा शिक्रार बनकर मनुष्य निश्चित रूप से ध्यंस की ओर अग्रसर होता दिखाई 
पड़ता है। इसी काल में राबट छई स्टीवेन्सन ने आने रोमांटिक तथा साहसिक उंपन्यासों 
द्वारा प्रचुर ख्याति अर्जित की । कहानी कहने की सफाई और रोचकता तथा भाषा-शेली 
की दृष्टि से स्टीवेन्सन की रचनाओं का विशेष महत्व है। बटलछर ने अपने व्यंग्यपूण 
उपन्यासों द्वारा १९ वीं शताब्दी की भौतिक तथा व्यापारिक सम्यता पर कड़ा 
प्रहार किया | 

वर्तमान शताब्दी के प्रारंभिक वर्षों में किपलिंग की कहानियों और उपन्यासों का सबसे 
अधिक प्रचलन था क्योंकि इनमें नवीनता का चमत्कार था। स्टवीवेन्चन की मांति ही 
किपलिंग फहानी कहने में अत्यंत कुशल थे अतः उनकी रचनाभों द्वारा लोगों का मनोविनोद 
हुआ । इसके अतिरिक्त इन उपन्यासों की पूर्वीय पृष्ठभूमि अंग्रेज पाठकों के लिये एक नई 
चीज थी । किपलिंग की शेढली भी फथानक के अनुकूल ही नवीन आकषंण से परिपूर्ण थी | 
प्रकाशन के ढंग में अपूर्व झक्ति तथा बाइब्रिछ के वाक्यों की सादगी का आश्र्यंजनक मिश्रण 
मिलता था तथा अप्रचछित शब्दों के तंयत प्रयोग से एक नवीन चमत्कार का आविभांव 
होता था | किपलिंग ने ब्रिटिश साम्राज्य की गरिमा ओर श्वेत जातियों की महान जिम्मे- 
दारी को मानकर ही अपने साहित्य का निर्माण किया है, अतः उसमें एक संकीणता आा 
गई है। तथापि नवीन उपकरण प्रस्तुत करने के कारण उसका स्वागत हुआ। गाह्सवर्दी 
ने भी इस शताब्दी के प्रथम वर्षा में ही उपन्यास लिखना प्रारंभ किया। उनकी प्रमुख 
रचना “फार साइट सागा! में सादर्य भावना तथा स्वाथ-परायणता का पारस्परिक हंद्व अत्यंत 
सफलतापूबक अंकित किया गया है। गाल्तवर्दी के उपन्यासों में एक ओर तो विचारों की 
प्रधानता है और दूधरी ओर सामाजिक परिश्थितियों के चित्रण की प्रद्ृत्ति । एक दूसरे 
महत्वपूर्ण उपन्यासकार थे आनंल्‍्ड वेनेट, जिनकी कहानियों और उउन्‍्वापों में फाइव टाउंस 
नामक जनपद के मिद्ठी के बतव बनानेवाले कारीगर्सो के सामाजिक तथा वैयक्तिक जीवन 
की अत्यंत सूक्ष्म तथा यथाथ अभिव्यक्ति हुई है। ज्ञोडा और मोगंसा के आदी पर कार्य 
करनेवाले अंग्रेज कलाकारों में आनंल्ड बेनेट की परिगणना सवप्रथम की जाती है। 
एच०-जी० वेल्स शिक्षा-दीक्षा की दृष्टि से वैज्ञानिक तथा सहानुभूति की दृष्टि से समाजवादी 
थे। भपने दीर्घ जीव-->ऊाल में उन्होंने कई तरह के उपन्यास लिखे। १६ वीं शताब्दी 
के अंतिम दशक में उनकी वैज्ञानिक कहानियों और उपन्यास अत्यंत छोकप्रिय हुए | प्रथम 
महायुद्ध के पहलेवाले वर्षों में उन्होंने तीन चार अत्यंत रीचक तथा सफल उपन्यासों की 
रचना की जिनमें लंदन ओर उसके आसपास के रहनेव्राले छोगों के जीवन का विस्तृत एवं 
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विनोदपूर्ण निरू्पण है |. १६२० के बाद का लिखा हुआ डनका एक बहुत बड़ा उपन्यास 
समाजवाद का विवेचन मात्र है जो कथानक की दृष्टि से अत्यंत असफल है। प्रथम भौर 
द्वितीय महायुद्ध के बीचवाले वर्षा में अंग्रेजी उपन्यास के क्षेत्र में साधारणतः तीन मुख्य 
प्रवृत्तियाँ छक्षित हुईं । सबसे अधिक प्राधान्य था मनोवैज्ञानिक उपन्यासों का, जिनके 
कथानक की चेष्ठा अंतमुंखी थी। वजिनिया उल्फ के पॉच-छः उपम्यासों में मानसिक 
क्रियाओं, उल्झनों, ग्रंथियों इत्यादि के आधार पर कथानक का निर्माण हुआ है । इनमें बाह्य 
बस्तु-विग्यास अत्यंत सरछ होता है किंतु पाठक अधिकांश आंतरिक व्यापार ग्रहण 
करके ही आनंद प्राप्त करता है। जेम्स ज्वायस ने अपने प्रथम उपन्यास 'यूलिसीज़! 
में २४ घंटे के अंतर्गत मन में उठनेवाले भावों और विचारों का विस्तृत वर्णन किया है। 
कामवासना फो इस उपन्यास में इतना महत्व दिया गया है कि प्रकाशित होने पर छोगों 
ने इसकी अशछीलता के कारण इसकी बड़ी कड़ी आछोचना की | १७ वर्ष तक चुप रहने 
के उपरांत ज्वायस ने सन्‌ १९३९ ई० में 'फिनिगन्स वेक' नामक दूतरा उपन्यास प्रकाशित 
किया जो मनोवैज्ञानिक निरूपण और शेली की दृश्टि से कहीं अधिक जटिल है। डी० एच० 
छारेंस तथा आल्डस हकक्‍सले के उपन्यासों की तह में भी मनोवैज्ञानिक तथ्य रहते हैं किंतु 
प्रत्यक्ष रूप से दोनों ही विचारक के रूप में हमारे सामने आते हैं। इन दोनों लेखकों 
ने जीवन ओर समाज की समस्याओं पर गंभीरतापू्वक विचार किया है और उनके विचारों 
का समावेश उनके उपन्यासों में हुआ है। डी० एच० लछारेंस ने सामाजिक व्यवस्था फी 
कटु भालोचना प्रस्तुत की । हकक्‍्सले ने सामाजिक समस्याओं के जतिरिक्त आध्यात्मिक 
समस्याओं पर भी अपने विघार व्यक्त किए हैं। कछा की दृष्टि से हक्‍्सले का स्थान लारेंस 
से कहीं ऊँचा है। इन दो श्रेणियों के अतिरिक्त तीसरी कोटि उन उपन्यासकारों की है 
जिन्होंने परंपरा से अपना संबंध विच्छेद न केरके जीवन के रोचक चित्र प्रस्तुत करना ही 
अपना ध्येय बनाया है। यद्यपि इनकी कृतियों में विचार मिछते हैं और मनोविज्ञान का 
पुट भी मौजूद रहता है तथापि उनका प्रथम उद्देश्य कथा कहते हुए. समाज का रूप सामने 
प्रत्तुत करना ही है। ऐसे लेश्कों में सव प्रमुख हैं समरसेट माघम, जो इस शताब्दी के प्रारंभ 
से आज तक अनवरत रीति से साहित्य-निर्माण कर रहे हैं। फारस्टर के उपन्यासों में 
मनोवैज्ञानिक चेष्टा तथा यथार्थ निरूपण का मिश्रण रहता है और एवीडिन वा की रच- 
नाओं में कल्पना, यथाथ और तीखे' व्यंग्य का सूक्ष्म समन्वय भिंठहता है। जे० बी० 
प्रिस्ट्ले भी मुख्यतः कहानी कहनेवाले ही हैं, क्‍योंकि किसी मत विशेष को लेकर वे कभी 
अपने रास्ते से अलग नहीं होते । 

सन्‌ १९३९ में द्वितीय महासमर प्रारंभ हुआ ओर इसके फलस्वरूप लेखकों ने युद्ध की 
समस्याओं तथा युद्धकालीन जीवन पर आधारित रचनाएँ कीं। एलिज़ाबेथ बोवेन का 'हीट भाबे 
द डे? नामक उपन्यास इस कोटि का सबसे प्रसिद्ध उपन्यास है, यद्यपि इसकी रचना युद्ध समाप्त होने 
के बाद हुईं थी । एलिज़ाबेथ बोवेन अत्यंत समर्थ लेखिफा हैं। इन्होंने कई सुंदर उपन्यास 
युद्ध के पूव लिखे थे ओर अब भी सफलतापूर्वक साहित्य-निर्माण में संरूग्न हैं| इनकी कछा 
पर वैसे तो 'इनके विस्तृत अध्ययन की छाप अनायास ही दिखाई पड़ती है, तब भी इनपर 
विशेष प्रभाव हेनरी जेम्स की रचनाओं का पड़ा है। नाद और सौंदय व्यक्त करने की. इनमें 
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अपूब क्षमता हैं ओर इनकी शेंली सुसंस्कृत और परेमाजित है | आस्डस हक्‍्सले, एवलिन 

यदि के युद्धकाल तथा उसके बाद के काछ में भी कई उपन्यास प्रकाशित हुए हैं जिनमें 
ब्यंगात्मक परिपाटी का ही प्रयोग हुआ है, यद्यपि आल्डस हक्‍सले के नवीन उपन्यासों में 
विचार-पद्धति बदल गई है तथा कछा अधिक सूक्ष्म हो गई है | समरसेट माघम का सर्वोत्तम 
उपन्यास 'केक एंड ए७' युद्धोत्तर काछ में प्रकाशित हुआ है। इसका भी आकर्षण इसके 
व्यंग्य में संनिविष्ट है। ईं> बी० कांपटन बरनेट महोदया सन्‌ १९११ से ही उपन्यास 
लिवती अ्म रही हैं किंतु इनकी विशेष ख्याति १६२६ के बाद इनके पारिवारिक 
उपन्यासों के कारण हुई है। इनकी रचनाओं में कथोपकथन का विशिष्ट सौंदर्य मिलता है । 
हेनरी ग्रीन की प्रतिभा व्यक्तित्व-प्रधान है और उपन्यासों का आकर्षण खासकर उनमें 
निर्मित सुंदर वातारण के कारण है। कैथालिक उपन्यासकार ग्राहम ग्रीन की रचनाएँ 
आज सर्वाधिक प्रचलित तथा छोकप्रिय हैं। इसका मुख्य कारण यह है फि वे उलझनों में 
न पड़कर सीधे सादे ढंग से कहानी कहना चाहते हैं। यही प्रद्दत्ति कैरी, हाटले इत्यादि 
के उपन्यासों में दिखाई पड़ती हैं। सामान्य रूप से कहा जा सकता है कि आज का अंग्रेजी 
उपन्यास दुरूह मानसिक चित्रण और चरित्र-विश्लेषण से थकऋर सरहत और स्पष्ट वस्तु- 
विन्यास को ओर अधिकाधिक झुक रहा है | इसका अथ यह है कि हेनरी जेम्स, व्जिनिया 
उल्फ तथा जेम्स ज्व(यस के आदर्शां का परित्याग करके अंग्रेजी उपन्यास स्टीवेंसन ओर 
किपलछिंग की परिपराटी को फिर से अपना रहा है। 


सन्‌ १८८० इईं० तक अंग्रेजी कविता में उस परंपरा का अंत हो चुका था जिसकी 
स्थापना सन्‌ १८३० के छगभग रोमांटिक आंदोलन समाप्त होने पर हुईं थी | टेनीसन, 
ब्राउनिंग, रासेटी, स्विनबन, भेथ्यू आनंल्ड इत्यादि विक्टोरिया-कालीन प्रमुख कवि अभी 
जीवित थे किंतु उनके सर्वोच्तम काव्य का रचना-काल बीत चुका था। नवीन युग में कवियों 
का अभाव नहीं था किंतु इन बहुसंख्यक काव्य-निर्माताओं में कोई मी टेनीसन अथवा ब्राउ- 
निंग फी तुलना में खड़ा होने योग्य न था । राष्ट्रीय साहित्यिक प्रतिभा का उपयोग अच्र 
कविता की अपेक्षा उपन्यास ओर नाटक छिखने में मधिक हो रहा था और सभी उल्लेख- 
नीय कवि कविता के अतिरिक्त नाठक अथवा उपन्यास भी छिखते थे | मेरेडिथ और हार्डी 
यशस्वी उपन्यासकार थे किंतु दोनों ने पर्याप्त मात्रा में काव्य-रचना भी की | मेरेडिथ की 
कविताओं में कहीं प्राकृतिक साँदय के प्रति सहज आकषण ओर कहीं गंभीर चिंतन के 
प्रमाण मिलते हैं| टामस हार्डी समय समय पर सुंदर मुक्तक लिखते रहे और सन्‌ १६०४- 
०८ के बीच में उन्होंने नेपोलियन के युद्धों के जिषय में एक विराद नाव्य-काव्य 'द डाइ 
नेस्ट्स” रचा, जो अभिनय के लिये अयोग्य होने पर भी कवित्व को दृष्टि से अत्यंत महत्व- 
पूर्ण है। विराट काव्यों का प्रचछन चछ पड़ा और डाउटी तथा अन्य कवियों ने छबे कथा- 
काव्यों की रचना वतंमान शताब्दी के प्रारंभ में की । प्रथम महायुद्ध के समाप्त होने के 
कई वर्ष बाद राजरट ब्रिजेज़ ने अपनी छंब्री दाशनिक कविता “द ठेस्टामेंट आव ब्यूटी” 
प्रकाशित करके विशेष यश्ञ प्राप्त किया । इस कविता का छंद-विन्यास एकदम नवीन हे 
और जटिल होते हुए भी इसमें सॉदय भोर तक के प्रभाव फा सुंदर निरूपण मिलता 
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है । १६ वीं शताब्दी के अंतिम दशक में सबसे अधिक चकित करनेवाली 
कविता रडयार्ड किंपलिंगः की थी क्योंकि इसके विषय, शेढी, छय, भाषा सभी आपरि- 
चित ये | अतः अपनी नवीनता से इसने बहुसंख्यक पाठकों को छुब्घ कर लिया | 
शापशायर छेंड”? के रचयिता ए० ई० हाउसमन लेटिन के प्रख्यात विद्वान थें। अतः 
साधारण विषयों पर लिखी उनकी कविता में एक निखरी हुई सादगी मिलती है। शुद्ध 
सौंदर्यवादी कवियों में भास्कर बाइल्ड का नाम सर्वप्रथम उल्लेखनीय है, यद्यपि उनका 
महत्व कविता की अपेक्षा नाकों के क्षेत्र में अधिक स्वीकार किया गया | डाउसन के काव्य 
में सौंदय॑-प्रेम की पृष्ठभूमि में घोर निराशा झलकती है। धार्मिक कवियों में फ्रांसिस ठांपसन 
तथा एलिस मेनेल ने सबसे अधिक यशञ्ञ प्राप्त किया | टांपसन रहस्यवादी थे और उनकी 
प्रमुच्न कविता में सौंदय-प्रेम, रहस्य-भावना तथा धार्मिक आस्था का अभूतपूर्व मिश्रग 
विद्यमान है | १६१४-१८ वाले महायुद्ध के पूव के वर्षों में जाजियन कवियों का एक प्रसिद्ध 
समुदाय था जिसके सदस्य अनेक प्रतिभा-संपन्न नवथुत्रक कत्रि थे। इस दल के नेता थे 
रूप ब्रुक जिन्होंने अपने अल्प जीवन में अत्यंत सुंदर काव्य छिखा जो देश-्रेम और 
योवन की मस्ती से ओतप्रोत है। एक दूसरे उल्लेखनीय जार्जियन कवि वाल्टर डी० ला० 
मेयर थे । इनकी कविता में नेसर्गिक सौंदर्य और प्राकृतिक अनुभवों की रोचक अभिव्यक्ति 
हुई है | डब्ल्यू० एच० डेबिस की कविताएँ अपने प्रभाव और अपनी सादगी के लिये 
बेजोड़ हैं। जार्जियन दल के बहुत से कवियों ने प्रथम महायुद्ध में भाग छिया और युद्ध 
फे अनुभवों ने उनकी कविता के स्वर को बहुत कुछ बदल दिया । प्रथम युद्ध के पूष ही 
आयरलैंड में नवीन साहित्यिक जाग्रति प्रारंध हो गई थी और ए> ई+ तथा डब्ल्यू० बी० 
एस प्रश्नति कवि-कल्पना और माधुर्य॑ से पूर्ण सुंदर कविताएँ लिखने में समथ हुए | एट्स 
प्रथम महासमर के बाद भी जीवित रहे यद्यपे बाद में उनके काव्य का स्वरूप कुछ 
बदल गया | ह 

प्रथम महायुद्ध समाप्त होने पर अंग्रेजी कविता में जो प्रतिक्रिया स्वंशथम छक्षित 
हुईं, वह थी युद्ध के प्रति छ्रणा ओर शांति के प्रति आकर्षण । जिन कवियों ने युद्ध में भाग 
लिया था और घ्वंस तथा यातना के दृश्य स्वयं देखे थे उनके मन में उचाट पेदा। हो गया 
था और उन्होंने हिंसा तथा विनाश को समाप्त करके संसार में स्थायी शांति स्थापित करने 
का आग्रह गपनी कविता में व्यक्त किया है। भोवेन, सिसून, वलंडन प्रभ्मति कवियों फी 
रचनाएँ उस मानसिक अ्रवस्था से प्रेरित हैं जिससे राष्ट्रसंघ की उतत्ति हुई थी। इन सिप्राही 
कवियों के अतिरिक्त तत्कालीन काव्य-क्षेत्र में वे कवि थे जो युद्ध के पूर्व ही प्रसिद्ध हो चुके 
थे | यामस हार्डी के नवीन छोटे मुक्तकों में सॉदयं भावना तथा निराशा का वहीं पुराना 
योग प्रस्तुत है | डब्ल्यू० बी० एद्स की कविता निर्विकास-क्रम में अपनी अंतिम अब- 
स्‍था को प्राप्त कर चुकी थी जिसमें कवि की वाणी गंभीर हो जाती है। छारेंस बिनयांड ने 
युद्धोत्तर काल में अपने प्रसिद्ध ोड्स” की रचना की जिनमें. नवीन विषयों पर परंपरागत 
गली में सुंदर भावों फा प्रकाशन छुआ है। जाजियन कवियों में भी कुछ सक्रिय थे । 
वाल्टर डी छारमेयर ने इस काल में बच्चों के लिये बड़ी ही सुंदर कविताएँ छिखीं। उनकी 
अन्य. कविताएँ पुरानी परिपाटी का निर्वाह करती हैं। जान नेसफील्ड ने चासर की धाचीन 


( ६५१ ) 


शेली में कथा-काव्य का निर्माण किया है और 'रिनरर्ड द फ़ाक्स” नाम की उनकी कविता 
कुछ दिन के लिये अत्यंत व्येकप्रिय हुई | इन पुरानी पद्धति के कवियों से अधिक महत्व- 
पूर्ण थे ऐसे काव्य-रचयिता जो अंग्रेजी काव्य में नवीनता का आवाहन कर रहे ये। इस 
संबंध में दो प्रभाव उल्लेखनीय हैं | १६१८ में राबर्ट ब्रिजेज ने जिरडं, मैनली, हापकिंस 
की कविताओं का संग्रह सवप्रथम प्रकाशित करवाया, यद्यपि हापर्कित का रचनाकाल 
१९ वीं. शताब्दी में था | ये कविताएँ एकदम नई थीं क्योंकि हापकिंस ने अपने दाशनिक 
और धार्मिक विचारों के प्रकाशन के लिये परंपरागत छंदों का परित्याग करके एक नवीन. 
तथा अदुभ्ुत्‌ माध्यम का उपयोग किया है। उसके काव्य की छय बोठचाक की भाषा से 
मिलती जुलती है क्योंकि हापर्किंस की धारणा थी कि प्रचछित छंदों में बँधी कविता 
कृत्रिम हो जाती है। अतः इन नवीन कविताओं के प्रकाशन से काव्य-निर्माण का नवीन 
आदश सामने आया जिसको १७ वीं शताब्दी के आध्यात्मिक कवि डान की कविताओं के 
प्रचलन से समर्थन मिला | १९१२ में डान की कविताओं का एक विश्वसनीय संस्करण 
निकला ओर उसके उपरांत अंग्रेजी के अनेक आधुनिक कवि उससे प्रभावित हुए। साथ 
ही साथ कुछ ऐसे कवि थे जो नवीन काव्यात्मक प्रयोगों में तत्रतापूवक संलझ थे | इन 
लोगों में प्रमुख थे एडिथ सिथवेल, आसव॒र्ट सिथवेल इत्यादि। इस समुदाय पर अमेरिकन 
इमैजिस्ट, फ्रांसीसी प्रतीकवादियों, वाल्ट हिव्मैन इत्यादि का प्रमाव साथ साथ 
पड़ रहा था | 
सन्‌ १६२२ ई० में इंलियट का प्रसिद्ध काव्य “द वेस्ट छेंड' प्रकाशित हुआ जिसने 
अंग्रेजी कविता के क्षेत्र में क्रांति उत्पन्न कर दी। इंलियट अपने युग की नवीन परिस्थिति 
और काव्य के अंतगंत होनेवाले प्रयोगों से पूर्ण रूप से प्रभावित थे। उनकी प्रतिभा भर्य॑त 
सशक्त तथा उनको उद्भावनाएँ एकदम नवीन हैं। फछतः “द वेस्ट छेंड' में अद्भुत 
विशेषता मिलती है। इस काव्य में युद्वोचर काछ का नेराश्य मुखरित हो उठा है। चारों 
ओर विनाश के दृश्य दिखाई देते हैं--ऊसर भूमि, पत्थरों के ढेर और टूटी हुई इमारतें । 
इस उजड़े संसार में मनुष्य भावी आंशा ओर नवनिर्माण की खोज करता है किंतु सफलता 
के कोई चिह्न दृष्टिगोचर नहीं होते हैं। इंढियट का काव्य, १६१२ के पहले और बाद का 
भी, अत्यंत जटिछ ओर अस्पष्ट है। कवि की व्यक्तिगत भावनाओं का अनियमित तथा 
असंबद्ध प्रकाशन पाठक के छिये अथ-ग्रहण करना अत्यंत दुष्कर बना देता है। अनेक 
प्राचीन ग्रंथों, सिद्धांतों एवं स्थर्ों इत्यादि का जिक्र निरंतर मिलता है जिसके ' कारण अर्थ 
से अवगत होना और भी कठिन हो जाता है | छंद के प्राचीन नियमों ओर सिद्धांतों फी 
अवहेलना की गई है और काव्य-रचना आद्योपांत आंतरिक छय के आधार पर ही हुई है। 
१६२२ के परचात्‌ ईलियट ने कई काव्य-नाटकों तथा अनेक अन्य कविताओं की रचना की | 
दो एक तो अपेक्षाकृत सरल हैं। अत; कुछ दिनों तक यह आशा होने छगी थी कि दी» 
एस० ईलियट का काव्य सरलता की ओर विकसित हो रहा है किंतु दुरूहता अब भी बनी 
हुई है। फलतः टी० एस० ईलियट की कविता का भाव पूर्णरूपेण ग्रहण . करना 
सरल कार्य नहीं। इसके लिये फवि के जीवन-दर्शन और काव्य-दर्शन'से परिचितः होना 
भी अपेक्षित है। 
८२ 
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सन्‌ १६२६ ओर १९३६ के बीच के वर्षो में कविता में अनेक नवीन प्रघ्नत्तियों का 
प्रादुर्माम हुआ | यह मंदी और बेकारी का काछ था। अतः कवियों का मन सहानुभूति 
से द्रवित हुभा। माक्स के दशन का प्रभाव सारे यूरोप में फेल रहा था, अतः अंग्रेज्ञ 
कबियों ने भी सामयिक परिस्थिति से विशेष रूप से प्रेरित होकर इसे अपनाया। इसके 
अतिरिक्त मंवीम मनोविज्ञान के सिद्धांतों का भी प्रभाव पड़ा ओर कविता उससे अछूती न 
रही | इन दस वर्षों की कविता के मूल्यांकन के लिये इन तीन तथ्यों--मंदी, माक्सबाद 
और विज्ञेनि>-का ध्यान रखना अनिवाय है। १६२६ के उपरांत नई पीढ़ी के कवि अपनी 
रचनाभों से यश प्राप्त करने छगे। सबसे प्रमुख कवि थे डी० लिविस, आउडरिन, स्पेंडर 
तथा ,मैकनीस । इनमें प्रथम तीन फम्युनिस्ट विचारों से स्पष्टरूपेण प्रभावित थे और चौथे 
में दछितों के प्रति स्वाभाविक सहानुभूति विद्यमान थी। इन चारों पर टी० एस० ईलियट 
का प्रभाव पड़ा था। किंतु इन छोगों ने ईलियट की शेछो को ग्रहण किया था, उनके 
परंपरावा दी 'दर्शन की नहीं | डी० लिविस की कविता माक्सबादी विचारों से क्रमशः अधि- 
काधिक प्रभावित हुई ओर स्पेन के युद्ध में फ्राको की विजय ने कबि के मन में प्रचछित 
आर्थिक और राजनीतिक व्यवस्था के प्रति घोर विरोध उत्मन्न कर दिया। आउडरिन की 
स्पेन संबंधी कविता अत्यंत प्रख्यात हुई । उसमें अद्घृत शक्ति और व्यंग्य का समावेश 
हुआ। आउडरिन में अपने साथियों की अपेक्षा अधिक नवीनता है। इनके काव्य पर 
माक्स और फ्रायड का संमित्तित प्रभाव पड़ा है तथा इनकी शैली नवीनता तथा व्यंग्य से 
परिपूर्ण हे । स्पेंडर के मन में वर्तमान सामाजिक व्यवस्था के प्रति क्रोध कम किंठु दलितों 
के प्रति दया अधिक है। मैकनीस व्यक्तिवादी कवि हैं और उनकी भाषा संयत तथा शैली 
परिष्कृत है | कवित्व की दृष्टि से यह अन्य कवियों से अधिक महत्व रखते हैं। इन सुविख्यात 
कंबियों के भतिरिक्त अतियथाथंबादियों का एक दल था जिनमें हरवर्ड रीड, एडविन म्थोर, 
डाइरिन टामस इत्यादि की गणना फी जा सकती है। हरवड रीड और म्योर ने फाव्य को 
एक प्रकार का स्वप्न मानकर एक नए ढंग की कविता प्रचलित की । डाइरिन टामस, 
जिनका देहांत हाछ में हुआ है, प्रतीकों के प्रेमी थे। उनकी फविता में अपरिचित रूपकों, 
प्रतीकों, अलंकारों इत्यादि का प्रचुर प्रयोग हुआ है। द्वितीय महासमर के प्रारंभ के पहले 
ही अंग्रेज़ी कविता का क्षेत्र तेजी से विस्तृत हो रहा था और उसपर नवीन विज्ञान का 
प्रभाव पड़ रहा था। इससे उसमें नवीनता ओर रोचंकता का प्रादुभाव साथ ही साथ 
हो रहा था । 

नवीनतम अंग्रेज्ञी कविता बहुत कुछ बदल गई है। आउडन अब्र अमेरिका में निवास 
करते हैं और अंग्रेज़ी काव्यधारा से उनका सीधा संबंध नहीं रह गया है | डी० लेविस, स्पैंडर 
तथा, मैकनीस की सामाजिक और समाजवादी भावना युद्ध के प्रभाव से बहुत अंशों में बदल 
हाई है। सामाजिक चेतना का स्थान अब वैयक्तिक भावना ने ले छिया है और वे कविता 
में अपनी निजी आशाओं, आाकांक्षाओं तथा कल्पना की अभिव्यक्ति में ही संतोष का 
अनुभव फरते हें। इसके बिलकुछ विपरीत एडिथ सिट्वेछ़ की नवीन कविता में सामाजिक 
चतना विद्यमान है। इनकी पूर्वकाढीन कविता में चमत्कार, प्रयोगवादिता तथा व्यक्तिगत 
वेश्चिष्व्य लक्षित होते ये किंतु अब दस कव्यित्री की भावना सार्वभौम हो गई है और 
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इनकी रचनाएँ सामाजिक परिवत॑न से प्रभावित होती हैं | एडविन म्योर ने प्रा चीन कथामकों 
के आधार पर मनोवैज्ञानिक चित्रण उपस्थित किए हैं। वह स्वप्तों तथा अवचेतन मन के 
कवि हैं। केंपबेल नामक साउथ अफ्रीकन कवि ने व्यंग्य तथा शक्ति से परिपूर्ण कविताएँ 
लिखी हैं जिनमें से अधिकांश का संबंध उनके स्वदेश से है। एलेक्स कंफर्ट भोर रावफुलर 
माक्सबाद से प्रभावित प्रगतिवादी कवि हैं। युद्धकाल में अनेक भावुक अंग्रेज दूर देशों 
में निवास करने के लिये बाध्य हुए और अपने नवीन वातावरण से प्रभावित होकर उन्होंने 
सुंदर रचनाएँ कीं | ऐसे कवियों में सबसे अग्नगण्य हैं छारेंस ड्युरेल, बर्नाड स्पेंसर और 
देरैंस टिलर जिन्होंने मेडीट्रेनियन सागर के तठ पर स्थित देशों के प्राकृतिक सौंदर्य को 
अपने काव्य में अंकित किया है। युद्ध के संबंध में कविता लिखनेवाले अनेक कवि हुए, 
हैं किंतु उनकी रचनाओं का विशेष महत्व नहीं है क्योंकि द्वितीय महासमर इतना भयंकर 
था और उसकी गति इतनी तीव्र थी कि सुंदर काव्य निर्माण के लिये अवसर ही नहीं 
प्रिछ्ला | अंग्रेज़ी में आाज बहुसंख्यक उदीयमान कवि काव्य-रचना कर रहे हैं किंतु उनकी 
कृतियों का समुचित मूल्यांकन भविष्य में ही हो सकेगा 


सन्‌ १८६० के आसपास अंग्रेज्ञी नाटकों के नवोत्थान का युग प्रारंभ हुआ। प्रायः दी 
सो वर्षों तक इंगलछेंड में नाव्य साहित्य भविकसित तथा तिरस्कृत बना हुआ था । उपन्यातों 
के बढ़ते प्रचलन ने नाठकों के विकास को मारी धक्का पहुँचाया और रंगशाल् की दुव्यवस्था 
सें भी उसकी छोकप्रियता कम हुई । फछ यह हुआ फि १६ वीं शताब्दी में छिखे अनेक 
नाठक काव्य को दृष्टि से उत्तम किंतु अभिनेयता का दृष्टि से अनुपयुक्त सिद्ध हुए.। व स- 
वर्थ से लेकर स्विनबर्न तक प्राय; सभी प्रमुख कवियों ने नाटकों की रचना की किंतु वे समो 
पढ़ने के लिये ही लिखे गए थे। रंगमंच पर वे सफछ होने की संभावना नहीं रखते थे | 
उस शती का अंतिम दशक प्रार॑म होते होते अनायास नाव्य साहित्य में नवीन ज़ाम्रति 
के लक्षण दिखलाई देने छगे | यद्यपि नवीन नाटक रचयिताओ्ों पर कुछ न कुछ प्रभाव 
फ्रांसीसी नाटककार ड्यूमा का अवइय पड़ा था तब भी उनमें मौलिकता' की मात्ना पर्याप्त 
अंश में विद्यमान थी। जोन्स और पिनेरों ने अगनी रचनाओं में चिंतन तथा यथाथ चित्रण 
की परिपाटी को अपनाया | जीवन के वास्तविक चित्र प्रस्तुत करते हुए उन्होंने कतिप्य 
नवीन विचारों ओर आादर्शों का प्रतिपादन किया | आस्कर वाइल्ड में अधिक उच्च कोटि 
की कृतिल शक्ति थी ओर उन्होंने १७ बीं शताब्दी के सुखांत नाटकों की शोली पर समाज 
के उच्च स्तरों के जीवन का निरूपण अपने सफल नाठकों में किया है। इनकी रचनाओं में 
भाषा का परिष्कृत रूप, कथोपकथन की विशेषता तथा उच्च सामाजिक जीवन की मनोविनों दी 
चेश्ाओं की अभिव्यक्ति, ये सभी तत्व इथरीज्ञ और कांग्रीव की थाद दिलाते हैं। जिस 
समय नवजागरण के ये लक्षण स्वतः प्रकट हो रहे थे उसी समय नारवे के सुप्रतिद्ध विचारक 
तथा नाठक-प्रणेता इब्सन का प्रभाव अंग्रेज़ी नास्य साहित्य में प्रविष्ठ हुआ | एडमंड गास, 
भारचर, बरनाड शा भादि ने अनुवाद और अध्ययन द्वारा अंग्रेज़ पाठकी को- इब्सैन फी 
विशेषताओं से अवगत कराया। फलछत; यथाथवादी समस्या-नाठकों का प्रचलन प्रार॑म हुआ 
जिनको रंगशाला के नवीन सुधारों से भी बहुत बल मिला | सन्‌ १९०४ में ग्रडविल बारकर 
ने 'कोट थिएटर स्थापित करके नवीन नाटकों के अभिनय के लिये समुचित व्यवस्था 
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सन्‌ १६२६ ओर १९३६ के बीच के वर्षों में कविता में अनेक नवीन प्रदृत्तियों का 
प्रादुमांब हुआ। यह मंदी ओर बेकारी का काछ था। अतः कवियों का मन सहानुभूति 
से द्रवित हुआ। माक्स के दशन का प्रभाव सारे यूरोप में फेल रहा था, अतः अंग्रेज 
कवियों ने भी सामयिक परिस्थिति से विशेष रूप से प्रेरित होकर इसे अपनाया। इसके 
अंतिरिक्त मवीन मनोविज्ञान के सिद्धांतों का भी प्रमाव पड़ा और कविता उससे अछूती न 
रही । इन दस वर्षों की कविता के मूल्यांकन के छिये इन तीन तथ्यों--मंदी, माक्संवाद 
और विश्ञान+-का ध्यान रखना अनिवार्य है। १६२६ के उपरांत नई पीढ़ी के कवि अपनी 
रचनां से यश प्राप्त करने छऊगे । सबसे प्रमुख कवि थे डी० छिविस, आउडरिन, स्पेंडर 
तथा मैकनीस | इनमें प्रथम तीन कम्युनिस्ट विचारों से स्पष्टरूपेण प्रभावित थे और चौथे 
में दछितों के प्रति स्वाभाविक सहानुभूति विद्यमान थी। इन चारों पर टी ० एस० ईंलियट 
का प्रभाव पड़ा था। किंतु इन लोगों ने ईंलियट की शेछी को ग्रहण किया था, उनके 
परंपराबादी दर्शन को नहीं | डी० लिविस की कविता माक्सवादी विचारों से क्रमशः अधि- 
काधिक प्रभावित हुई और स्पेन के युद्ध में फ्रांको की विजय ने कवि के मन में प्रचछित 
आर्थिक और राजनीतिक व्यवस्था के प्रति घोर विरोध उत्मन्न कर दिया। आउडरिन की 
स्पेन संबंधी कविता अत्यंत प्रख्यात हुई । उसमें अद्भुत शक्ति और व्यंग्य का समावेश 
हुआ। आउडरिन में अपने साथियों की अपेक्षा अधिक नवीनता है। इनके काव्य पर 
माक्स और फ्रायड का संमिलित प्रभाव पड़ा है तथा इनकी शैली नवीनता तथा व्यंग्य से 
परिपूर्ण है। स्पेंडर के मन में वर्तमान सामाजिक व्यवस्था के प्रति क्रोध कम किंतु दलितों 
के प्रति दया अधिक है। मैफनीस व्यक्तिवादी कवि हैं और उनकी भाषा संयत तथा शैली 
परिष्कृत है। कवित्व की दृष्टि से यह अन्य कवियों से अधिक महत्व रखते हैं। इन सुविख्यात 
कंबियों के अविरिक्त अतियथार्थवादियों का एक दल था जिनमें हरवर्ड रीड, एडविन म्थोर, 
डाइरिन ठामस इत्यादि की गणना फी जा सकती है। हरवर्ड रीड और म्योर ने फाव्य फो 
एक प्रकार का स्वप्न मानकर एक नए ढंग की कविता प्रचलित की। डाइरिन टामस, 
जिनका देहांत हाल में हुआ है, प्रतीकों के प्रेमी थे। उनकी फविता में अपरिचित रूपकों, 
प्रतीकों, अलंकारों इत्यादि का प्रचुर प्रयोग हुआ है। द्वितीय महासमर के प्रारंभ के पहले 
ही अंग्रेज़ी फविता का क्षेत्र तेजी से विस्तृत हो रहा था और उसपर नवीन विज्ञान का 
ब्रभाव पड़ रहा था। इससे उसमें नवीनता और रोचकता का प्रादुर्भाव साथ ही साथ 
हो रहा था । 

नवीनतम अंग्रेजी कविता बहुत कुछ बदल गई है। आउडन अब अमेरिका में निवास 
करते हैं ओर अंग्रेजी काव्यधारा से उनका सीधा संबंध नहीं रह गया है | डी० लेविस, स्पेंडर 
तथा, मैकनीस की सामाजिक और समाजवादी भावना युद्ध के प्रभाव से बहुत अंशों में बदल 
गई है। सामाजिक चेतना का स्थान अब वैयक्तिक भावना ने ले लिया है और वे कविता 
में भपनी निजी आशाओं, आकांक्षाओं तथा कल्पना की अभिव्यक्ति में ही संतोष का 
अनुभव फरते हैं। इसके बिलकुछ विपरीत एडिथ सिटवेछ की नवीन कविता में सामाजिक 
चेतना विद्यमान है। इनकी पूर्वकालीन कविता में चमत्कार, प्रयोगवादिता तथा व्यक्तिगत 
वैशिष्य्य लक्षित होते थे. किंतु अब इस कवयित्री की भावना सावभौम हो गई है भर 
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इनकी रचनाएँ सामाजिक परिवतंन से प्रभावित होती हैं | एडविन म्थोर ने प्रा वीन कथानकों 
के आधार पर मनोवैज्ञानिक चित्रण उपस्थित किए हैं। वह स्वप्नीं तथा अव्चेतन मन के 
कवि हैं। केपबेछ नामक साउथ अफ्रीकन कवि ने व्यंग्य तथा शक्ति से परिपूर्ण कविताएँ 
लिखी हैं जिनमें से अधिकांश का संबंध उनके स्वदेश से है। एलेक्‍्स कंफर्ट ओर रायफुछर 
माक्सवाद से प्रभावित प्रगतिवादी कवि हैं। युद्धकाल में अनेक भावुक अंग्रेज दूर देशों 
में निवास करने के लिये बाध्य हुए और अपने नवीन वातावरण से प्रभावित होकर उन्‍होंने 
सुंदर रचनाएँ कीं । ऐसे कवियों में सबसे अग्नरगण्य हैं छारेंस ड्युरेल, बर्नांड स्पेंसर और 
टेरेंस टिलर जिन्होंने मेडीटरेनियन सागर के तठ पर स्थित देशों के प्राकृतिक सोंदर्य को 
अपने काव्य में अंकित किया है। युद्ध के संबंध में कविता लिखनेवाले अनेक कवि हुए 
हैं किंतु उनकी रचनाओं का विशेष महत्व नहीं है क्योंकि द्वितीय महासमर इतना भयंकर 
था ओर उसकी गति इतनी तीत्र थी कि सुंदर काव्य निर्माण के लिये अवसर ही नहीं 
प्रिछा । अंग्रेज़ी में आज बहुसंखयक उदीयमान कवि काव्य-रचना कर रहे हैं किंतु उनकी 

कृतियों का समुचित मूल्यांकन भविष्य में ही हो सकेगा । 

सन्‌ १८६० के आसपास अंग्रेज्ञी नाअकों के नवोत्यान का युग प्रार॑भ हुआ। प्रायः दी 

सो वर्षों तक इंगलेंड में नाव्य साहित्य भ्रविकसित तथा तिरस्कृत बना हुआ था । उपन्यातों 

के बढ़ते प्रचछन ने नाठकों के विकास को भारी धक्का पहुँचाया और रंगशाछा की दुव्य॑वस्था 

सें भी उसकी लोकप्रियता कम हुई। फल यह हुआ कि १६ वीं शताब्दी में लिखे अनेक 

नाटक काव्य को दृष्टि से उत्तम किंतु अभिनेयता का दृष्टि से अनुपयुक्त पिद्ध हुए.। व स- 

वर्थ से लेकर स्विनबर्न तक प्राय; सभी प्रमुख कवियों ने नाटकों की रचना की किंतु वे! सभी 

पढ़ने के लिये ही लिखे गए थे। रंगमंच पर वे सफल होने की संभावना नहीं रखते थे । 

उस शती का अंतिम दशक प्रारंभ होते होते अनायास नाख्य साहित्य में नवीन ज़ाग्रति 

के लक्षण दिखलाई देने छगे। यद्यपि नवीन नाटक रचयिताक्षों पर कुछ न कुछ प्रभाव 
फ्रांसीसी नाटककार ड्यूमा का अवश्य पढ़ा था तब भी उनमें मोलिकता' फी मात्रा पर्याप्त 
अंश में विद्यमान थी | जोन्स और पिनेरों ने अअनी रचनाओं में चिंतन तथा यथाथ चित्रण 

की परिपाठी को अपनाया | जीवन के वास्तविक चित्र प्रस्तुत करते हुए उन्होंने कतिपय 

नवीन विचारों और आदर्शों का प्रतिपादन किया | आस्कर वाइल्ड में अधिक उच्च कीटि 
की कतित्व शक्ति थी और उन्होंने १७ वीं शताब्दी के सुखांत नाठकों की शेली पर समाज 

के उच्च स्तरों के जोबन का निरूपण अपने सफछ नाटकों में किया है। इनकी रचनाओं में 
भाषा का परिष्कृत रूप, कथोपकथन की विशेषता तथा उच्च सामाजिक जीवन की मन्नेविनेदी 

चेष्टाओं की अभिव्यक्ति, ये सभी तल इथरीज़ भौर कांग्रीव की याद दिलाते हैं। जिस 
समय नवजागरण के ये लक्षण स्वतः प्रकट हो रहे थे उसी समय नारखे के सुप्रसिद्ध विचारक 
तथा नाथ्क-प्रणेता इब्सन का प्रभाव अंग्रेज़ी नाख्य साहित्य में प्रविष्ट हुआा | पूडमंड गास, 
भारचर, बरनाड शा आदि ने अनुवाद और अध्ययन द्वारा अंग्रेज़ पाठकों को: इब्सेन की 
विशेषताओं से अवगत कराया। फलछत; यथाथवादी समस्या-नाटकों का प्रचलन प्रारम हुआा 
जिनको रंगशाला के नवीन सुधारों से भी बहुत बल मिला | सन्‌ १९०४ में ग्रडविल बारकर 
ने 'कोर्ट थिएटर' स्थापित करके नवीन नाटकों के अभिनय के लिये समुचित व्यवस्था 
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उपलब्ध की और स्वयं सफछतापूर्वक उनका निर्देशन करते रहे | समरसेट माघम के प्रारंभिक 
नाटकों तथां हैनकिन भादि के नाटकों का अभिनय सफलतापूर्वक हुआ किंतु जनता का ध्यान 
पहले पहल बरनाड शा के नाठकों ने ही मी प्रकार आकृष्ट किया | आदि से भंत तक समस्या- 
नाटकों के इस नवीन आंदोलन फो बरनाड शा फी सफलताओं से ही सबसे अधिक यश 
प्राध्त हुआ और सब प्रकार से वही अपने सहयोगियों के अशुआ थे। अतः इन्हीं फो इस 
आंदोलन का नेता मान लेना उचित प्रतीत होता है। 


, शा फा जन्म आयरलेंड में हुआ था | उन्होंने मरण पर्यत अपने व्यंग्य और हास्य 
द्वारा इंगलड निवासियों में प्रचलित पम्रम तथा निराधार विश्वार्तों के निवारण के छिये 
बहुसंख्यक नाटकों की रचना की | उनकी रचनाएँ बौद्धिकता पर आधारित हैं और यथाथ- 
निरूपण की निर्माण-पद्धति को ही उन्होंने अंगीकार किया है | नाटकों में कथानक नाम मात्र 
को मिलता है किंतु कथोपकथन की विशेषता के कारण रोचकता में कमी नहीं आती | 
दो चार पात्र विभिन्न दृष्टिकोर्णों का प्रतिनिधित्व करते हुए कथोपकथन द्वारा वास्तविकता तक 
पहुँचने का प्रयास करते हैं। इस भांति शा ने एक नवीन जीवन-दर्शन अपने देश - 
वासियों के समक्ष उपस्थित किया है और प्रत्येक प्रन्‍न का एक नवीन पक्ष उद्वादित कर 
चमत्कार उत्पन्न कर दिया है। इनका व्यंग्य तीखा है और हास्य विस्तृत ढंग से नाथकों में 
भाद्योपांत मिलता है। अपने बाद के नाठकों में था ने व्यंग्य के अतिरिक्त सूक्ष्म विचारों तथा 
भावों फी सुंदर अभिव्यक्ति की है ओर कुछ नाठकों में इब्तेन के साथ ही साथ चेखव 
का प्रभाव भी लक्षित हुआ है। विचारों की प्रोढ़ता, कथोपकथन की सफछता, व्यंग्य और 
हास्य के सफल उपयोग इत्यादि गुणों के कारण शा की गणना अंग्रेजी के उच्चतम श्रेंणी के 
मनाटककारों में होती है। समस्या नाटकों के एक दूसरे सफछ लेखक थे गाल्सवर्दी। इनके 
नाटकों में संयत विचारों का महत्व अधिक तथा व्यंग्य का अंश शा की अपेक्षा न्‍्यून है। 
इन्होंने सामयिक प्रदनों पर समुचित प्रकाश डाछा है और किसी एक समस्या के अनेफ 
पक्षों के निरूपण में अत्यंत सफल हुए हैं। आधुनिक जीवन में निहित हंद्र, विरोध, अन्याय 
भांदि का सुंदर चित्रण इनके नाठकों में मिछ्ता है। इनकी भाषा बड़ी साफ और नास्य- 
निर्माण-कला प्रशंसनीय है | जेम्स बेरी भी शा और गाब्सवर्दी के समंसामयिक नाटककार 
थे किंतु उनके नाटकों में कल्पना और भावना का अधिक समावेश हुआ है। अतः उनको 
प्रचलित मांदोलन से अछग मानना ही अधिक उपयुक्त है | 


इसी काछ में आयरलड में भी नाटकों का प्रचछन निश्चित रूप से बढ़ने छगा। 
डबलिन में ए० वी० थियेटर की स्थापना हुई जिसने आयरलंड की राष्ट्रीय र॑ंगशाला का 
रूप अहण किया | प्रारंभ से ही इस नवीन कलात्मक आंदोलन को डब्स्यू ० वी० एट्स,का 
बहुमूल्य सहयोग प्राप्त हुआ | नाटकों के अभिनय की व्यवस्था के साथ उनकी रचना भी 
होने लगी । एट्स ने स्वयं भाठ दस नाठकों फी रचना फी जो आकार में छघु किंतु 
कृवित्व से ओतप्रोत थे | आायररेंड के प्राचीन इतिहास और जनजीवन को लेकर ही इन 
नवीन नाटकों की रचना हो रही थी ओर उनमें देशभक्ति ओर अदम्य उत्साह के चिह्न 
स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ते थे। एद्स के नाठक पद्म और गद्य दोनों में छिखे गए थे किंतु 
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सभी काव्यात्मक तथा फंव्पना-प्रवण थे | आयरलंड के दूसरे यशस्वी नादय प्रणेता जे० एम० 
सिंग थे जिनका अब्पायु में ही देहावसान हो गया। अपने छोटे से जीवन में उन्होंने 
पॉच छः सुंदर नाटकों की रचना फो जिनके आधार पर उनका यश अमर हो गया | आरांग 
द्वीप के किसानों ओर मछुओं के जीवन से ही उन्होंने मसाला प्राप्त किया है और उसमें 
छिपी हुई शोक और हास्य की क्षमता को उन्होंने मानो वाणी प्रदाव कर दी है। इनकी 
शेली प्राचीन स्थानीय भाषा तथा साधु भाषा के मिश्रण द्वारा निर्मित हुई है और उससमें 
नेसर्गिक फवित्व तथा छोच का समावेश हुआ है। लेडी ग्रेगरी ने अनेक छोटे छोटे नाटकों 
की रचना की | इनमें भी आयरलेंड के निवासियों और विश्वासों तथा उनकी आक्ांक्षाओं 
की ही अभिव्यक्ति हुई है। प्रथम महासमर के आसपास और उसके उपरांत छिखनेवाले | 
आयरलेंड के सबसे प्रसिद्ध नाव्यथ रचयिता सीन ओ कासी महोदय हैं। इनके नवीन- 
तम नाटकों में अभिव्य॑जनावाद द्वारा प्रस्तुत किए हुए नवीन साहित्यिक उपकरणों का बड़ा 
रुंदर उपयोग हुआ है | सीन ओ कासी पर अमेरिकन तथा यूरोपीय नाटठककारों का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई देता है और उनकी कछा राष्ट्रीय की भपेक्षा अंतर्राष्ट्रीय ही 
अधिक कही जा सकती है। आयरलेड के कुछ अन्य लेखकों ने भी अभी हाल में ऐसे ही 
नाटक लिखे हैं जिनमें अनेक देशों से प्राप्त किए प्रभाव संकलित हो गए हैं। 
वर्तमान शताब्दी के प्रारंभ से प्रथम महायुद्ध के झुरू होने तक यद्यपि यथाथंवादी 
नाटकों का ही प्राघान्य था तब भी छंदों में लिखे फाव्यन्नाटकों का एकदम अभाव न था | 
स्टिफिन' फिलिप महोदय का 'पावछोएड फ्रांसिसका? नामक छंदोबद्ध नाटक रंगमंच पर अत्यंत 
सफल सिद्ध हुआ और तभी से ऐसे भाथकों का क्रम भविच्छिन्न रूप से चला आया है। छासेल्स 
एबरक्रांबी के नाटकों में निर्माण-सौष्ठव के साथ विचार-गांभीय का मेल मिलता है। गाडेन 
वाटन ली के नाठकों में प्राचीन ग्रीस की सॉदर्य-मावना और दाशंनिकता मानो किर से 
जाग उठी है। इन्होंने अनेक नाटकों फी रचना की है और काव्य-नाटकों की परंपरा फो 
जीवित रखने में इनका सहयोग ऋराघनीय है। जान नेसफील्ड का पहिलछा नाठक तो गद्य 
में छिखा गया. है किंतु उसके बाद उन्होंने प्रचीन रोमांटिक कथा्ों को लेकर कई काव्य 
नाटकों का प्रणनन किया । इस कोटि के नाटकों में सबसे अधिक महत्व जान ड्रिकवाटर के 
नाटकों फो दिया जाता है । ऐतिहासिक महापुरुषों के जीवन-बत्तांत के आधार पर रचित जान 
ड्रिंकवाटर के छंदोबद्ध नाटकों को रंगशाल्ष में प्रभूत सरलता मिली है ओर पाठकों ने उनका 
समुचित स्वागत किया है। दोनों महायुद्धों के बीच के युग में सबसे प्रसिद्ध काव्य-नाटक 
ग्री० एस० ईलिय द्वारा प्रस्तुत किए गए । ईलियट महोदय के काव्य की सभी विशेषताएँ 
उनके नाटकों में विद्यमान हैं अतः अमिनय की अपेक्षा वे अध्ययन के अधिक उपयुक्त 
हैं। उनका हाल में प्रकाशित नाटक (द काकटेछ पार्टी! अभिनेयता फी दृष्टि से अधिक 
सफल है। आउडन भोर इशरउड के नाटक काव्य-प्रधान होने के अतिरिक्त नवीन 
मनोविज्ञान और अभिव्यंजनावाद से प्रभावित हैं। आउडन के अन्य सहयोगियों ने भी 
काव्य-नाव्य लिखे हैं| संमावना यह है|कि अंग्रेज्ञी में क'व्य-नाटकों की परंधरा भविष्य में और 
भी. बलवती होती जायगी | .पिनेमा की प्रतिद्व॑ंद्विता से बचने के लिये नाथ्य-साहित्य के 
लिये यही एक रास्ता खुला हुआ है | 
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काव्य-साटकों के अतिरिक्त दोनों महायुद्धों के बीच के काछ में सबसे अधिक प्रचछम 
उन यथाथवादी नाठकों का था जिनका निर्माण समाज के उच्च वर्ग के दैनिक जीवन के 
चित्रण के प्रयोजन से किया गया था। उच्च वर्ग के आमोद-प्रमोद तथा »£'गारिकता का 
इनमें यथार्थ अंकन मिलता है | इस समुदाय के अग्रगण्य लेखक हैं समरसेट माधम, नोवल 
काव्ड तथा छांग्सटेल |- अंग्रेज़ी साहित्य में सन्‌ १६३० के बाद .ज्िस प्रकार के सुखांत 
नाटकों का श्रचुर प्रचार हुआ था. उसी प्रकार उन्हीं से मिलते जुछते ये यथाथवादी नाठक 
कुछ दिनों के लिये फिर अत्यंत छोकप्रिय हो गए। प्रथम महायुद्ध के बाद के वर्षों में 
यूरोपीय महाद्वीप से अनेक बाह्य प्रभावों का अंग्रेजी नाव्य साहित्य सें आगमन हुआ 
जिनमें सबसे सहलपूर्ण था मनोवैज्ञानिक तथां अभिव्यंजनावादी नाठकों का प्रभाव। जमनी 
और फ्रांस में लिखे गए नाटकों का अनुवाद हुआ ओर विभिन्न स्थानों पर उनका अमिनय 
भी किया गया । इन्हीं नवीन आदर्शों पर कुछ नाठक अंग्रेज़ी में भी लिखे गए। इस 
संबंध में सी० के० मुनरो की कृतियाँ उल्लेखनीय हैं। सिनेमा को बढ़ती हुई प्रतियोगिता 
के कारण नाख्य साहित्य को अब प्रतरढ्ल आबात पहुँच रहा था। तब भी विविध प्रकार के 
नाटक छिखे जा रहे थे तथा रंगशांहाओं को नवीन साधनों द्वारा समृद्ध बनाया जा 


रहा था | 

आधुनिक काल में अंग्रेज़ी गद्य साहित्य में अभूतपूर्व वृद्धि हुई है और उसके संबंध 
में संक्षेप में लिखना अत्यंत कठिन कार्य है। १९ वीं शती के अंतिम दो दशकों में डारविन 
और हक्सले के वैज्ञानिक लेख अत्यंत चाव से पढ़े जाते थे। मैथ्यू आनंबड के विद्व्ता- 
पूर्ण निबंध अपनी नई सूझ; क्रांतिकारी भावना तथा गंभीर विचार के लिये समान रूप 
से संमान्य थे। वाह्टर पेटर ने गद्य शल्ी में साॉदय तथा सफाईं का नवीन समावेश करके 
गद्य-लेखन के स्तर की एकदम ऊँचा उठा दिया और यही बात भास्कर वाइड्ड के संबंध 
में मी सत्य है। २० वीं शताब्दी में गद्य साहित्य का विस्तार और भी अधिक बढ़ गया 
है.। पहले २५ वर्षों में निबंध-लेखन का विशेष प्रच्न॒ठन था । चाह्स छंब्र, हैज्ञकिट तथा 
स्टीवेंसन के निबंधों से प्रेरणा प्राप्त करके अनेक सफल निबंध-लेखकों ने भपनी कृतियों हारा 
पाठकों का अत्यधिक मनोरंजन किया । पत्रकारिता के क्षेत्र में कुछ नवीन विकास हुए 
जिससे निबंध लेखकों को प्रोत्ताहइन मिलछा। इसके पूव पत्र-पत्रिकाओं में टिप्पणियाँ बिना 
लेखक कें हस्ताक्षर के प्रकाशित होती थीं किंतु २० वीं शताब्दी के प्रारंभ से लेखकों के नाम 
के साथ उनके प्रकाशन-की प्रंथा चली | ये टिप्पणियाँ अनेक अर्थों में निबंध कही जा सकता 
हैं। उदाहरणाथ टाइम्स का द्वितीय संपादकीय सदा एक सुंदर लघु निबंध के रूप में छिनश्नी 
ज्ञ।ता ह | चाल्स लेब्र की परंपरा के सबसे बड़े प्रव्तंक ई० वी० स्यूकस ने बहुसंख्य फ 
निबंधों के अतिरिक्त छब का जीवन-इतांत लिखकर अंग्रेज़ी साहित्य की बहुत बड़ी सेवा की । 
मैक्स त्रीयरबोन के निबंधों की तुलना १८वीं शताब्दी के निबंधों से की जा सकती है 
उनमें सादगी, सफाई तथा व्यंग्य का मे रहता है| रावडलिन पर हैज्ञकट और स्टीवेंसन 
के निबंधों का प्रमाव पड़ा है ओर उन्होंने विविध विषयों पर अत्यंत्र सुंदर निबंध बड़ी 
संख्या में टिखे हैं। जी० के० चेस्टरटन की भाषा का एक विशेष स्वरूप है और उनके 
कथनों में पग पग पर विरोधाभास का प्रयोग किया गया है। इनके साथी हिलयर 
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बेलाफ के निबंधों में अधिक सफाई ओर सादगी रहती है। बेछाक और मिल ने प्रकृति 
के बाह्य सांदय भर आम्य जीवन के सुंदर चित्रों के आधार पर निबंध रचना की है | 
प्रथम महासमर के उपरांत प्रकाशित होनेवाले लिटेन स्ट्राची के लेख और जीवनचरित्र 
विशेष महत्व रखते हैं। लेखक ने अपनी विशिष्ट शी में प्राचीन जीवन कथामों को एक 
नवीन दृष्टिफोण से पाठकों के समक्ष प्रस्तुत किया है। आल्डस हक्तले, जेरोम, केजेरोंम 
इत्यादि निबंधकार भी उल्लेखनीय हैं। फिलिप गोइडाछा ने महापुरुषों के छोटे छोटे 
जीवन दांत उनके चरित्र-विश्लेषण के साथ लिखकर याठकों का ध्यान अपनी ओर बहुत 
पहले आकृष्ट किया था । इधर हाछ में जीवनचरित्र, आत्मकथा, संस्मरण, यात्रा-बृचांत 
आदि छिखने का प्रचछन अधिक बढ़ गया है। पहले और दूसरे महायुद्ध के बाद भी 
ऐसे निबंधों की मानों बाढ़ सी आ गई है। साहित्यिक आछोचना के भनेक ग्रंथ आाधु- 
निक काल में विद्वानों द्वारा लिखे गए हैं किंतु उनकी संख्या इतनी अधिक है कि उन सत्र 
फा उल्लेख संभव नहीं । दो चार विद्वानों का नाम ही यहाँ दिया जा सकता है। १९ दीं 
शवाब्दी के अंत में मैथ्यू आनंल्ड, पेटर सेंट्सवरी, साइमांड, एडमंड गास आदि सुविख्यात 
विद्वान्‌ और अध्यापक आलोचनात्मक निबंध का निर्माण कर रहे थे । वर्तमान शताब्दी 
के विद्वानों में राले, प्रियसंन, क्रिलरकूच, एलेडॉसनिकलछ, वावरा; छाड डेविड सेसिल आदि 
के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। इनके अतिरिक्त भन्‍य कवियों तथा लेखकों ने भी आलो- 
चनात्मक ग्रंथ लिखे हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि आज के अंग्रेजी गद्य-साहित्य में 
सवतोमुखी वृद्धि हुई है और वह अत्यंत विस्तृत और समृद्ध बन गया है । 


- श्री डा० रामअवध द्विवेदी 


उद साहित्य का विगत साठ वर्षों का विहंगावलोकन 


उदू साहित्य का वर्तमान युग कविवर दाग की मृत्यु से भारंभ होता है। दाग़ की 
मृत्यु सन्‌ १९०४ में हुई | दाग ने उदू भाषा को बहुत मॉज तथा सँवार दिया था। इनकी 
भाषा में चुल्लुछापन ओर बॉकपन है। इन्होंने स्वयं बहुत लिखा और बहुत से शिष्य 
बनाएं । इतना ही नहीं, इनके मरते-मरते देश में उदूं का बोलबाछा हो गया | इन्होंने ठौक 
ही लिखा था --- 


उदूं है जिसका नाम हमीँ जानते हैं दाग । 


हिंदोस्ताँ में धूम हमारी ज़बाँ की है॥ 


अंग्रेजी सरकार की उधर रुझान, रामपुर और हैदराबाद के शासकों का उदू से 
विशेष प्रेम और उसके हछिये घन छगाना तथा कवियों आर लेश्वक्रों को उत्साहित तथा 
पुरस्क्षत फरना उद के विकास और उन्नति में बहुत सहायक हुआ | नज़ीर अकबषराबादी 
ने उ्दूं कविता को नई मोड़ दी। यद्यपि उनके जीवनकाल में उनकी रचना को 
छोगों ने पसंद नहीं किया किंतु उनकी रचना में जो स्वाभाविकता थी वह नवयुग का 
पथ-प्रद्शक थी | ि 


अंग्रेजी शिक्षा से भी छोगों की भाँखें खुीं ओर उ्ूँ कविता में शंगारिकता का जो 
बाहुलवथ तथा पार्थिव प्रेम की अधिकता थी उसमें कमी आ गई, यद्यपि अनेक नवीन- 
ताओ को उदू के पाठकों ने स्वीकार नहीं किया, जैसे अतुकांत कविता | किंतु यह इस बात 
का प्रमाण है कि पुरानी छीक छोड़कर नवीनता की ओर उदूं के साहित्यकार झुके | अत्युक्ति 
छोड़ी गई, सादगी कविता का आवश्यक अंग समझी गईं। नए विषय ओर नए 
विचार उदूं काव्य में आए। इसके कारण नई शब्दावबछी भी आई और उदूं का 
फायापलूट हो गया | गद्य, आलछोचना, नाटक, कथा-कहानी लिखने की ओर भी साहित्य- 
कारों का ध्यान गया | 


इस युग का उदूं साहित्य तीन ढंग के साहित्यकारों का संमेलन है । पहले तो वे 
छोग हैं जिनकी दृष्टि पीछे की ओर है| इन्हें सब कुछ प्राचीन ही उचित जान पढ़ता है। 
इनकी रचना पुराने ढंग फी होती है। इतना ही नहीं कि ये प्राचीन युग में रहते हैं और 
इनके विचार पुरातन होते हैं किंतु इन्हें प्रत्येक नई बात अरुचिकर होती है। यह ठीफ 
है कि इनमें कुछ ऐसे हैं जिनके अनुकरण का ढंग अच्छा है, समझदारी के साथ है, किंतु 
यह दल केवल अनुकरणवालों का है। 


दूसरा दक उन छोगों का है जो पहले दल के विरोधी हैं| साहित्य के ये सपूत 


प्रत्येक पुरानी वस्तु फो घृणा की दृष्टि से देखते हैं। उन्हें पश्चिम के सभी विचार, सभी ढंग 
प्रिय हैं | पश्चिमी साहित्य की प्रशंसा के ये छोग पुल बाँधते हैं। ये साहित्य को नए रंग 
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में देखना चाहते हैं | इन्हें इस बात की चिता नहीं है कि मेरी रचना का किसी पर प्रभाव 
पड़ता है कि नहीं । इन्हीं छोगों ने अंग्रेजी के सड़े-गले उपन्यासों से उर्दू का बाजार पाट 
रखा है। इनकी भाषा भी समाचारपत्रों को सी होती है। पश्चिम की भद्दी नकछ और 
सस्तापन इनका आदश है। 

स्वभावतः ऐसे छोग भी हैं जो वर्तमान युग की प्रगति में विश्वास रखते हैं, साथ 
ही साथ अपने प्राचीन साहित्य के गोरबव में विश्वास रखते हैं, उसका संमान करते हैं । 
इनमें मोलिकता भी है और अपने साहित्य को उँचे विचारों से भरने की अमिलाषा है। 
भाषा को भी पुष्ट और संपन्न बनाने की चेश इन्होंने की है । 


इस युग का आरंभ हाछी से होता है| इनका पूरा नाम ख्वाजा अछताफ़ हुसेन 
है और पानीपत में इनका जन्म हुआ था। यद्यपि यह सन्‌ १८३७ में पेदा हुए तथापि 
इनके साहित्य को परिपक्वता वतमान युग में ही प्राप्त हुई । इनकी मृत्यु सन्‌ १६१४ में 
हुईं। यह फारती, अरबी के विद्वान थे और अंग्रेजी की भी जानकारी थी। यह गाछिब्र 
के शागिद थे। किंतु इनकी रचना बिलकुल विपरीत है। गालिब्र का प्रभाव अवश्य 
है किंतु इनकी रचना में बहुत सादगी है। सर सैयद अहमद का भी इनपर प्रभाव 
पड़ा जिससे इन्होंने ऐसी रचनाएँ भी की हैं जिनमें मुतछमानी भावनाएँ 
स्पष्ट हैं। किंतु हाली पहले कवि हैं जिन्होंने उदूं कबिता में स्वाभाविकता 
का पुट दिया | सामाजिक विचारों को भी यह काव्य में छाए | उदूं साहित्य में इन्होंने 
नया प्रकाश उत्पन्न किया जिससे आनेवाले कवियों को राह दिखाई दी | इनकी “मुसदस 
हाली? बहुत विख्यात और छोकप्रिय रचना है। इसने नए युग का निर्माण किया है। 
भाज भी यह उतनी ही प्रिय है जितनी पहले थी। इससे उद्द साहित्य में राष्ट्रीय 
रचनाओं को प्रोत्ताहन मिछा । अनेक छोगों ने इसका अनुकरण किया किंतु इसके ढंग 
ओर ऊँचाई फो कोई पा न सका | इसमें मुसलमानों की प्राचीन महत्ता और वतंमान 
पतन का चित्रण है और मुसलमानों से अपीछ की गई है कि अपने प्राचीन गोरव को 
प्राप्त करने के लिये वे छोग कमर बाँधें । 'मनाजात बेवा? भी इनको प्रभावोत्यादक रचना 
है | इसमें विधवाओं की दशा का करुणापू्ण वर्णन है। इस ढंग की और भी रचनाएँ हें, 
जैसे (शिकव्रए हिंद! और “चुप की दाद? | इनका लेख “मुकदमा शेर व शायरी” काव्य पर 
सुंदर आलोचनात्मक छोटा सा ग्रंथ है। कविता का अच्छा विश्लेषण हैं; उसका क्‍या 
आदश होना चाहिए.--इस लेख में बताया गया है। यद्यपि आहछोचना विस्तार से की 
गईं है फिर भी उसमें गंभीरता का अभाव है। 


गज़छों में शंगार की जो भरमार है उसके यह विरोधी थे। राजनीति तथा 
देश-प्रेम फो यह कविता में छाए. ओर इसी प्रकार के जीवन-जागरण के विषय यह कविता 
में उपयुक्त समझते थे | यद्यपि व्याकरण ओर महावरों की दृष्टि से इनकी रचनाओं में 
त्रुटियाँ हैं ओर कवि से अधिक यह समाज-सुधारक हैं फिर भी इनकी कविता उच्च कोटि 
की है, स्वाभाविकता ओर पग्रकृत गुण इनकी रचना की विशेषता है। आज़ाद के साथ 
हाली भी वर्तमान उ्दू कविता के प्रवत्त क हैं। एक बार पं० पौद्मसिंह शर्मा ने बिहारी 
८ रे 
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सतसई की आलोचना करते हुए एक दोहे को एक उदूं शेर से बढ़ कर लिखा। इस 
पर विवाद खड़ा हो गया । शर्मा जी ने हाली को पत्र छिखकर उनकी राय पूछी | हाली 
ने शर्मा जी के पत्र का उत्तर विस्तार से दिया और शर्मा जी की राय ठीक बताई | हाली की 


कविता के कुछ उदाहरण-- 


उमेद्‌ 


काटनेवाली ग़में अय्याम की । 
थामनेवाली दिले नाकाम की ॥ 

तुझसे है मोहताज फा दिल बेहिरास । 
तुमसे है बीमार को जीने की आस ॥ 
राम के हमराह चढ़ी रन में तू। 
पांडवों के साथ फिरी बन में तू ॥ 

ज़र फो खुरशेद में दे तू खपा। 

बंदे को अल्छाह से दे तू मिला ॥ 

एक तमन्ना में है ओलाद की। 

एक फो दिलल्‍्दार की है छो छगी ॥ 

एक फो है धुन कि जो कुछ हाथ आए। 
धूम से ओलाद की शादी रचाए ॥ 

एक फो कुछ आज अगर मिल गया। 
कल की है यह फिक्र कि खाएँगे क्‍या ॥ 
जो है ग़रज़्ञ उसको नई जुस्तजू। 
छाख अगर दिल हैं तो छाख आरज् ॥ 
तुझसे हैं दिल सबके बाग़-बाग़ । 

गुल फोई होने नहीं , पाता चिराध्रा ॥ 
तुझमें छुपा राहते जाँ का है भेद । 
छोड़ियो हाली का न साथ ऐ उमेद ॥ 

० रे है 
कहते हैं जिसको जन्नत वह इक झलक है तेरी । 
सब वाइज़ों की बाक़ी रंगीं बयानियाँ हैं॥ 
अपनी नज़र में भी याँ अब तो हक़ीर हैं हम । 
बेग़ेरती की यारो अब ज़िंदगानियाँ हैं॥ 
खेतों फो दे छो प्रानी अन्न बह रही है गंगा। 
कुछ कर लो नौजवानों उठती जवानियाँ हैं ॥ 
फ़ज़छो हुनर अ्डीं करे 'गर तुममें हों तो जाने। 
गर यह ज्ञह्वीं ती बाबा वह सब कहानियाँ हैं।॥ 


( ६६१ ) 


दूसरे महान्‌ कवि तथा साहित्यकार मौलाना मुहम्मद हुसेन भाज़ाद हैं। आप 
कवि ही नहीं प्रतिष्ठित गद्य-छेखक, आलोचक, फारसी के पंडित थे | इन्होंने उर्दू में नए 
जीवन का संचार किया | आज़ाद जन्मजात कवि थे। यह साहित्य में नया रंग छाए। 
अस्वाभाविक अलंकार, झूठी कस्पनाओं ओर कलाबाजी के यह विरोधी थे। इनका कहना 
था कि कवियों को पुराने “इश्क-आशिक!? के ढकोसलों फो त्यागना चाहिए। साफ साफ 
स्पष्ट बात सादगी के साथ कहनी चाहिए | इसी आदरश पर उन्होंने अपनी रचनाएँ की 
हैं। प्राचीन ढर के छोगों ने इसका विरोध किया किंतु बाद में इनकी रचनाएँ बहुत 
छोकप्रिय हो गईं । जैसे-- 


महाजन 


और वह जो छखपती है महाजन जहान में | 
आधी बजी है पर वह अभी है दुकान में ॥ 
गिनती में दाम दाम की है दम दिए हुए । 
बैठा है गोद में बही खाता छिए हुए ॥ 
है सारे लेन देन की मीज़ोाँ तमाम की । 
लेकिन ग्ाज़ब है बिध नहीं मिलती छदाम की ॥| 


९५ ५ २ 


चोर 


ए रात तेरे परदये दामन की- भोट में । 
दु ज्दे सियाहकार भी है अपनी चोट में ॥ 
बेठा नक़त्र छुगा के किसी के मक्कों में हे | 
ओ हाथ डाला उसके हरेक ई* व आ में है ॥ 
असबाब सब अंधेरे में घर का ट्योलकर । 
है चुपके चुपके देख रहा खोल-खोलकर ॥ 
ले जायगा गरज़्ञ कि जो कुछ हाथ आएगा | 
देखो कमाया किसने है ओ कोन उड़ायेगा | 


आज़ाद साहब गद्य फो पद्म से अधिक महत्व देते थे । इसलिये उन्होंने गद्य में 
अच्छे साहित्य का निर्माण किया । 

मेरठ के मौलवी मुहम्मद इस्माइल भी अच्छे साहित्यकार हो गए हैं। इनकी मृत्यु 
सन्‌ १६१७ में हुई । इन्होंने रीडरें बहुत सी लिखी हैं | इसके अतिरिक्त हाडी और भाज़ाद 
की शेली में इन्होंने कविता भी लिखी है | इन्होंने गद्य अधिक लिखा है। 

इस युग के आरंभ में मुंशी दुर्गासहाय 'सरूर! जहानाबादी उर्दू के अच्छे कबि औौर 
गद्य-लेखक हो गए हैं। इनफा जन्म सन्‌ श्८७छ३ में हुआ था, सन्‌ १९१० में इनकी मृत्यु 
हुई । पुरानी और नई शैलियों का सुंदर मिश्रण इनकी रचनाओं में हुआ है। नवयुग के 
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विचार, नई भावनाएँ इनकी रचनाओं में पाई जाती हैं। इनका जीवन भी काव्य से 
ओत-प्रोत था | इनकी कविता में पीड़ा ओर टीस भरी हुई थी। देश-प्रेम पर इन्होंने बहुत 
अच्छी रचनाएँ की हैं और इन्हें उ्दूं के वतमान युग का पहला राष्ट्रीय कवि कहा जाय 
तो अनुचित न होगा । खाक़े बतन, हसरते वतन, यादे वतन, अरूसे हुब्बे वतन, मादरे- 
हिंद में देश-प्रेम की शक्तिशाढी भावनाएं भरी हुई हैं। ऐतिहासिक कविताओं में भी 
हमारे प्राचीन ऐतिहासिक महापुरुषों का ह्ृदयग्राह् व्गन है। पद्चिनी की चिता, दशरथ 
की बेकरारी, जमुना ओर गंगा, सती, ऐसे काव्य हैं जिनका जोड़ उर्दू में मिल्ननाः कठिन है । 
इन्होंने बहुत से हिंदी शब्दों को अपनी रचना में खपाया है जिससे इनकी रचना 
में चार चाँद छग गया है। 
सरूर की रचना का एक उदाहरण देखने से उनकी कवित्व शक्ति ओर भावुकता 
का पता लगता है | एक अंधी फूल बेचनेवाली कहती है-- 
लोगो चलो मेरे गुले राना खरीद छो 
इस अंधी फूलवाली का सोंदा खरीद छो 
सुनती हूँ इस ज़मीं का है मंज़र नज़र फरेंब 
फिर किस तरह न हों यह गुलेतर नज़र फरेब 
बाज़ारे हुस्न में यह गुलेतर अभी अभी 
आए हैं माँ की गोद से उठकर अभी अभी 
शबनम की बूं दिया हैं कि आँसू यह माँ के हैं 
सर चश्मए, वफा हैं ये कतरे फहा के हैं 
अकबर के नाम से हिंदी के पाठक भी परिचित हैं। इनका जन्म सन्‌ १८६४ में 
हुआ ओर मृत्यु १६२१ में | इस प्रकार इन्होंने उदूं साहित्य के दो युग देखे और वतमान 
युग के उदू साहित्य के निर्माण में इनका जबद॒स्त हाथ रहा। ये सरकारी नौकरी में थे | 
इन्होंने गंभीर रचनाएँ भी की हैं किंतु इनकी अधिकांश रचना व्यंग और परिहास लिए हुए 
है | सामाजिक, राजनीतिक तथा धार्मिक चुयकियाँ इनकी रचनाओं में विशेषतः पाई जाती 
हैं जिनका लक्ष्य सुधार ही है। शब्दों का प्रयोग इस सुंदरता से करते हैं कि वह रत्न की 
भाँति बेठ जाता है। पश्चिमी सभ्यता पर इनके व्यंग का बाण बहुत तीत्र है। किंतु इनकी 
रचनाओं में कृत्रिमता तनिक भी नहीं हे और यह प्रकृत कवि हैं। ये अपने ढंग के अनोखे 
कवि थे। न इनके पहले कोई इस ढंग ओर श्रेणी का कवि था न इनके पश्चात्‌ हुआ । 
इनकी रचनाएँ इस प्रकार की हैं-- 
पीता हू, शराब आबे ज़मज्ञस के साथ 
रखता हूँ एक ऊँटनी भी टमठम के साथ 
हि ८ »< 
प्यारा है 'हमको शेख हमारा बुरा पही 
चाकू विलायती नहीं देशी छुरा सही 
२ २८ »< 
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मुसीबत में भी अब यादे खुदा आती नहीं उनको 
दोआ मुँह से न निकली पाकेटों से अजियाँ निकलीं 
%९ २८ 9८ 

खींचो न कमानों को न तलवार निकाढो 


जत्र तोप म॒ुफाबिक हो तो अखबार निकालो 


इस युग के बहुत बढ़े कवि डा० सर शेख मुहम्मद इफबाल हैं। इनका जन्म सब्‌ 
१८७५ में- हुआ और मृत्यु १६३७ में | इनकी शिक्षा देश और विदेश में हुई थी। प्रखरे बुद्धि- 
वाले व्यक्ति थे । ये छाहौर में वकाछत करते थे। इनकी रचना उदू ओर हिंदी दोनों में 
में है। इनकी रचना की विशेषता ऊँची दाशनिकता ओर इसछामी जागरण हैं। भाषा के ये 
पंडित हैं। कविता में नए विचार यह छाए; पुरानी अस्वस्थ प्रेम-पणाली फो इन्होंने तिलां- 
जलि दी | इनकी भार भिक रचनाओं में राष्ट्रीयता पाई जाती है कितु धीरे धीरे यह दूर हो 
गई और इसल्ामबाद के प्रचारक के रूप में यह परिवर्तित हो गए.। इनका नया शिवाला, 
वतन का राग, इत्यादि पहले की राष्ट्रीय रचनाएँ हैं । जहाँ इनकी रचना में इस्छामबाद 
नहीं है वहाँ काव्य की आत्मा बोलती है। “बॉगेदरा? इनकी विख्यात रचना है। 
इसके अतिरिक्त बाल जबरील, ज़रबे कछीम, भरमग्गाने हिजाज़ इनकी उदू की अच्छी 
रचनाएँ हैं | 
एक बच्चे के मुँह से यह कहलाते हैं -- 
यूनानियों _को जिसने हैरान कर दिया था 
सारे जहाँ की जिसने इल्मो हुनर दिया था 
मिट्टी को जिसकी हक़ ने जर का असर दिया था 
तुर्कों का जिसने दामन हीरों से भर दिया था 
मेरा बतन वही है; मेरा वतन वही है| 
मज़हब नहीं सिश्लाता आपस में बेर रखना 
हिंदी हैं हम वतन है हिंदोस्ताँ हमारा 
पीछे जन्न यह सांप्रदायिक हो गए, इन्होंने इसछाम की महत्ता ओर मुसलमानों में नव 
जागरण लाने का प्रयज्ञ अपनी रचनाओं में किया । ये रचनाएँ भी ज़ोरदार हैं, इसमें 
संदेह नहीं । इनकी विशुद्ध साहित्यिक रचनाएँ प्रथम श्रेणी की हैं। जेसे-- 
अनोखी वज्ञअ है सारे ज़माने से निराले हैं 
यह आशिक कौन सी बस्ती के या रब रहनेवाले हैं 
५ )८ ५८ 
तमन्ना आबरू की हो अगर गुल्ज़ारे हस्ती में 
तो कोर्टों में उलझकर ज़िंदगी करने की ,खू करले 
संभवतः छोग भूल रहे हों, किंतु इस युग के एक और शक्तिशाली कवि थे जिनका 
नाम था पं० ब्रजनारायण चकफबस्त | यह काश्मीरी ब्राह्मण थे । इनका जन्म श्द्ू८२ में 
(भा था। सन्‌ १६२६ में «४ वर्ष की ही अवस्था में इनकी मृत्यु हो गई। ये वकालत 
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करते थे । इनका काव्य-युग वह था जब भारत के ऊपर विदेशी शासन असह्ाय हो गया 
था। राजनीतिक तथा सामाजिक जागरण देश के कोने कोने में व्याप्त था जिसके परिणास 
स्वरूप इनकी रचना राष्ट्रीयता से ओतप्रोत थी। इनके शब्दों में बड़ी शक्ति है। भाषा 
लखनऊ फी टकसाली है। इन्होंने ग़ज़लें भी लिखी हैं जिनमें सादगी भौर प्रेम की भाव- 
नाएँ हैं किंतु अधिकांश इनके राष्ट्रीय तथा सामाजिक काव्य हैं। तिलक के मरने पर इन्होंने 
जो कविता लिखी थी उसका एक अंश यह है --- 


उठ गया दोलते नामूस वतन का वारिस 
क्रोम मरहूम कि एज़ाज्ञ फोहन का वारिस 
जाँनिसारे अज़ली शेरे दकन का वारिस 
पेशवाओं के गरजते हुए रन का वारिस 
थी समाई हुईं पूना की बहार आँखों में 
आखिरी दौर फा बाक़ी था ,खुमार आँखों में 
हो मरूल आंदोलन के संबंध में इन्होंने एक ज्ञोरदार रचना की थी। उसका एक 
बंद यह है-- 
यह जोश पाक ज़माना दत्रा नहीं सकता 
रगों में खेँ की हरारत मिटा नहीं सकता 
यह भाग वो है जो पानी बुझा नहीं सकता 
दिलों में आाके यह अरमान जा नहीं सकता 
तलब फजूल है कॉँटे का फूछ के बदले 
न लें बहिइत भी हम होमरूल के बदले 
पहले यूरोपीय युद्ध में भारतीय सैनिकों को संत्रोधित करते हुए. आपने फहा-- 
हाँ दिलिराने वतन धाक जमाकर आना 
तनतना जमने खुदज्ीं का मिटाफर आना 
केसरी तखज्त की बुनियाद हिलाकर आना 
नद्दियाँ खून की बलिन में बहाकर आना 
नाव तलवार की है पार छगाने के लिये 
यही गंगा है सिपाही के नहाने के लिये 
रामायण, कृष्ण तथा गाय इत्यादि पर भी इनकी कविताएँ जोरदार तथा 
भावपूण हैं 
वर्तमान युग में उदूं के इतने अधिक कबि हैं कि सबका पूरा विवरण और उदाहरण 
इस छोटे निबंध में संभव नहीं । इस युग की एक विशेषता है कि उदूं कविता में भी 
विषय और टेकनीक दोनों की दृष्टि से क्रांति हो रही है। पुरानी परंपरा जिसमें कवि 
बरसों उस्तादों के यहाँ परिश्रम करके कवि होते थे प्रायः दृूटती जा रही है। आजकल 
भाव और कद्यना मोर समाज की भात्मा को कविता में छाने की चेष्टा उदू. कवि फर रहा 
है। भाषा पर वह ध्यान नहीं है जो ग़ाल्बि और दाग़ के समय था। फारसी शब्दों 
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और वाक्यों के ढंग बढ़ते जा रहे हैं। ग़ज़ल और नज्म दोनों ही छिखे जा रहे हैं | कुछ 
मुख्य कवियों का वर्णन किया जा रहा हे--- 
शफी छखनवी १८६२ में छखनऊ में पेदा हुए और सन्‌ १६५० में इनका देहा- 
वसान हुआ । लखनऊ शेली के ये इस युग के उस्ताद माने जाते हैं। आपके बहुत से 
शिष्य हैं। इन्हेंने रचनाओ' में बहुत शिष्टता का प्रयोग किया; भाषा और भाव दोनों में 
सादगी है; श४ंगार की रचनाएँ भी साफ ओर शिष्ट हैं। आपकी रचनाएँ प्रभावोत्यादक 
हैं। जेके-- 
ज़िदगी मुझ पर शिकस्ता की, असीरे दाम की 
योंती मेरी चीज है लेकिन मेरे किस काम की 
५ ् ९ 
जो किस्मत में जलना ही था शमा होते 
कि पूछे तो जाते किसी अंजुमन में 
इन्हीं के भाई ज़रीफ़ छलखनवी बहुत अच्छे हास्य रस के कवि हो गए, हैं। इनकी 
विनोदात्मक रचनाएँ छोगों को बहुत रुचिकर हुईं हैं। जैसे-- 
लीडरी सस्ती हुई हर चीज़ महँगी हो गईं 
एक ही भाने में मिल जाता है “लीडर” देखिए 
भज़ीज्ञ रूखनवी भी उदू के विख्यात कवि हो गए हैं। आपकी मृत्यु सन्‌ १६२५ 
ई० में हुईं। शफी के आप शिष्य थे। यद्यपि छखनऊ के कवि हैं तथापि लखनवी कविता 
के दोष से परे हैं। आपकी रचनाओं में पीड़ा और टीस भरी हुई है| देखिए-- 
अज्ञीज़ भत्र कोन सा वक्त आ गया क्या होनेवाला है 
कि वह खुद पूछते हैं हाल आकर दम ब दम मेरा 
२ ३८ »< 


खुदा फा काम है यों तो मरीजों को शफा देना 
मुनासिब हो तो एक दिन हाथ से अपने दवा देना 
इस युग के दूसरे विख्यात कवि असगर गोंडवी हैं। सन्‌ १८८४ में आपका जन्म 
हुआ, सन्‌ १६३६ में आपकी मृत्यु हुईं। यह नियमानुसार किसी के शिष्य नहीं थे । 
प्रतिभासंपन्न थे और ग़ज़ल में इन्होंने बहुत पवित्र माव भरे हैं। जैसे-- 
खुदा जाने फहाँ है असगरे दीवाना बरसों से 
कि उसको हूँ ढ़ते हैं काप् ओ बुतखाना बरसों से 
५८ २८ ५८ 
अनञ्न न कहीं निगाह है अब न कोई निगाह में 
महव खड़ा हुआ हूँ मैं, हुस्न की जलवागाह में 
जिगर मुरादात्रादी हमारे समकालीन हैं। प्रेम की कल्पना और ऊँची उड़ान आपकी 
विशेषता है। प्रेम की परिभाषा में भाप कहते हैं-- 
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यह इश्क नहीं आरा इतना ही समझ लीजे। 
एक आग का दरिया है ओऔ ड्ब के जाना है ॥ 
भर 4 ५८ 
तौहीन इश्क देख न हो, ऐ जिगर न हो। 
हो जाय दिछ का खून मगर आँख तर न हो ॥ . 


जोश मलीहाबादी का नाम साहित्य में रुचि रखनेवालके सभी सज्जनों ने सुना 
होगा | इस युग के आप अग्मगण्य कवि हें | इनमें इफबाल की दाशनिकता, चकबस्त फ्री 
राष्ट्रीया और हाढी की सादगी है। निर्मीकता और स्पष्टवादिता आपके गुण हैं। 
इन दिनों आप 'आजकलछ? के संपादक हैं। आप बहुत देश-भक्त हैं। आपकी रचनाभों के 
अनेक संग्रह छप चुके हैं जैसे शोछ; वो शबनम, से कुसबू इत्यादि। जब भारत परतंत्र 
. था उस समय आपने अनेक निर्भीकतापूर्ण कविताएँ लिखी हैं। उस समय का एक शेर 
देखिए--- 
इन बुज़दिलों के हुस्न पे शेदा किया है क्‍यों 
नामद कोम में मुझे पेदा किया है क्‍यों 
» > > 
यह माना कि यह जिंदगी पुर-अलम है 
यह माना कि यह ज़िंदगी मोजे सम है 
यह माना कि यह ज़िदगी एक सितम है 
यह माना कि यह ज़िंदगी ग़म ही ग्रम है 
सरे ग़म पे ठोकर छगाता गुजर जा। 
इनके अतिरिक्त सीमाब अकभराबादी, अहसान बिन दानिश, हफीज्ञ जालूुधरी, 
सागर निज्ञामी, साज अज्ीमाबादी, रेयाज़ खेराबादी, फ़िराक़ गोरखपुरी इस थुग के कुछ 
प्रमुख कवि हैं जिनकी रचनाएँ छोग रुचि से पढ़ते हैं । 


गद्य का विकास 


वर्तमान उदूँ गद्य के जन्मदाता सर सैयद अहमद खाँ कहे जा सकते हैं। इनके 
पहले का गद्य काव्यमयय था। इनकी रचना में गद्य के गुग पाए जाते हैं। इनकी मृत्यु 
सन्‌ १८६८ में हुईं | इनके प्रभाव में आकर जिन छोगों ने गद्य रचना की उनमें मुख्यतः 
नवाब मोहसिनुल्मुल्क शिबली, डा० नजीर अहमद, मोछाना आाज़ाद इत्यादि हैं | हाली 
भी इस युग के गद्य-लेखक हैं | इनका वर्णन पहले आ चुका है। नवाब मोहसिनुलरूमुल्क 
फी मृत्यु सन्‌ १६०७ में हुईं। यह सरकारी नौकर थे किंतु सर सैयद के कारण इन्होंने 
गद्य-रचनाएँ की हैं | इन्होंने अधिकांश रचनाएँ मुसलमानों के संबंध में की हैं | इनकी 
रचना में प्रसाद ओर भोज का सुंदर मिश्रण है । 

इसी युग में नवात्र वक़ारुल्पुल्क भी सुंदर गद्य-लेखक हुए हैं। इन्होंने अनेक 
अच्छी अंग्रेजी पुस्तकों का अनुवाद भी किया है | 
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इस युग के बहुत बड़े साहित्य-ख्टा, विख्यात पुस्तक आवेहयात” के रचयिता 
शमशुलउलमा मोलबी मुहम्मद हुसेन आज़ाद हैं। इनका अनुभव विस्तृत था और 
इनका अध्ययन भी व्यापक था। उस समय के अंग्रेजी अफसरों से संपर्क था । जीवन के 
अंतिम २० सार ये कुछ कुछ विक्षित से थे । इनकी अनेक पुस्तकें हैं जिनका उदू' 
साहित्य में महत्व है | यों तो उदू साहित्यकारों के वर्णनात्मक ग्रंथ पहले भी छिखे मए 
थे किंतु (भाबेहयात? में उदू का आलछोचनात्मक इतिहास है। आरंभ में ऐसी पुस्तक 
ल्खिने में ,जो त्रुटियाँ संभव हैं वे इसमें हैं | किंठु इससे सभी विद्वान्‌ सहमत हैं कि इस 
ग्रंथ में बहुत खोज और परिश्रम किया गया है। इनके बाद के जितने इतिहासकार 
हैं, सब इनके ऋणी हैं | पुस्तक मनोर॑जक भी है । 

कई दृष्टियों से आाज्ञाद का स्थान उदू' साहित्य में अनुपमेय है। प्राचीनता को 
लिए, हुए नवीनता का प्रयोग, साहित्य की गमीर आलोचना, भाषा की स्वाभाविकता और 
सरलता, अंग्रेजी गद्य का स्मरण दिलाता है। एक ओर बात है कि इनमें धार्मिक 
अंधविश्वास न था | इनकी रचना से उदारता टपकती है | 

डा० नज्ञीर अहमद का जन्म सन्‌ १८३६ में हुआ था। इन्होंने अपना जीवन 
सरकारों तथा निजाम की नौकरी में ब्रिताया। फारसी और अरत्री के अच्छे विद्वान 
थे । इन्होंने बहुत सी धार्मिक पुस्तकें छिखीं। इन्होंने एक सामाजिक उपन्यास छिखा 
जिसका नाम “मरातुर अरूस” है। इस उपन्यास से उदू जगत्‌ में इनकी बहुत ख्याति 
हुई। इसकी भाषा बहुत सरकत तो है परंतु कमी कभी बीच बीच में अस्वाभाविक अरब्री 
ओर फारसी के शब्द तथा कमी कभी अंग्रेजी के भी शब्द प्रयोग में छाए गए हैं जो अनगढ़ 
से मालूम होते हैं। इनमें विनोद का भी रंग था। इनकी चुटकियों गंभीर और 
प्रभावशाली हैं । 

मौलवी ज़काउल्ा दूसरे उदू गद्य-लेखक हैं जिन्होंने अनेक विषयों पर उदू में 
पुस्तकें छिखीं | इनकी अधिकांश पुस्तके पाठशाव्व्थों के छिये थीं | इनके संबंध में हाली ने 
ने एक वाक्य कहा था कि मौलवी ज़्काउल्छा का दिमाग़ बनिए की दूफान है जिसमें हर 
तरह की जिंस मिलती है। २६ वर्ष तक यह स्योर सेंट्रल कालेज, इलाहाबाद में अरबी तथा 
फारसी के प्रोफेसर रहे । 

इस युग के विख्यात विद्वान्‌ आज्ञमगढ़ निवासी मौछाना शित्र्ली नूमानी भी हो 
गए हैं। ये उद्‌, फारसी, अरबी, के पंडित थे । इन्होंने अनेक पुस्तकें लिखी हैं जिनमें 
अधिकांश इस्लामी धरम तथा साहित्य पर ही हैं। इनकी रचनाओं से मुसलमानों में जाग्रति 
हुईं । इन्होंने इस्छांमी इतिहास पर भी पुस्तकें लिखी हैं| रचनाओं में स्ष्टता और सरलता 
है, किसी प्रकार की उलझन नहीं है। इनकी विशेषता यह थी कि विषय के अनुसार भाषा 
का रंगरूप होता था। आलछोचक मी ये ऊँची श्रेणी के ये । उदूं के निर्माताओं में इनका 
बहुत ऊँचा स्थान है | 

शिबली के अनेक शिष्य थे। उनमें सैयद सुलेमान नद॒वी इस समय के विख्यात 
साहित्यकार हैं । आपने अनेक अरबी और फारसी के अप्राप्य्‌ प्नंथों का उदू में अनुवाद 
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किया है। अच्छे पत्रकार भी हैं। और बहुत सी साहित्यिक रचनाएँ आपकी हैं जिन्होंने 
उदू में ऊँचा स्थान पाया है | 

सैयद अछी बेलग्रामी भी इस युग के आरंभिक फाल के विख्यात लेखक हो गए 
हैं। आप भारतीय तथा यूरोपीय अनेक भाषाओं के विद्वान थे। “तमद्दुन अरब” और 
“तमदुदुन हिंद! के कारण आप उदू के प्रथम श्रेणी के लेखक माने जाते हैं | 

मौलवी मोहम्मद अजीज़ मिर्जा इस युग के विख्यात गद्य-लेखकों में माने जाते 
हैं। इनकी मृत्यु, सन्‌ १६१२ में हुई। इन्होंने कालिदास के विक्रमोबंशी का अनु- 
वाद उदू में किया है। आप बहुत सरल और सरस भाषा छिखते थे | 


मौलवी अब्दुल्हक के नाम से प्राय; सभी लोग परिचित हैं। आपने उदू के 
आंदोलन में भी जमकर काम किया है। हेदराब्राद से निकलछनेवाली पत्रिका के आप संपादक 
थे। उद्‌' गद्य-लेखकों में आप का स्थान बहुत ऊँचा है। उद्‌ साहित्यकारों की आलोचना 
जहाँ आपने फी है, बहुत तुले हुए शब्दों में की है । आप का उदू' भाषा पर पूरा अधिकार 
है | आपकी शेली सरल किंतु प्रभावशाली है। आप हिंदी शब्दों का भी प्रयोग करते हैं | 

आपकी पुस्तक "न्यू स्कूछ आव उदू छिटरेचर? योग्यतापूर्ण छिखी गई है। 
शेख अब्दुल फादिर का नाम भी इस युग के उच्च कोटि के साहित्यकारों में है। आपके 
बहुत से लेख उदू की संपत्ति हैं| अधिकांश आपने लेख ही छिखे हैं । 


उदू साहित्य के विकास में कानपुर निवासी मुंशी दयानरायन निगम ने बहुत योग- 
दान दिया | सन्‌ १६०३ में आपने विख्यात पत्र “जमाना” प्रारंभ किया जिसने उदू 
के लिये वही कारय किया जो 'सरस्वती' ने हिंदी के ढिये | उनके जीवन-काछ तक यह धूम- 
धाम से चलता रहा। इसके द्वारा अनेक कवि और लेखक उत्तन्न हुए । यों आपने कोई 
पुस्तक नहीं छिखी किंतु 'ज्ञमाना' के द्वारा उदूं की सेवा बहुत की । 


दिल्ली के छाछा श्रीराम का स्थान भी उद्‌ साहित्यकारों में ऊँचा है। इन्होंने 
“खुमखानए, जावेद”? नामक उदू' कवियों का विशाल इतिहास छिखा है। इसके सब भाग 
प्रकाशित नहीं हो पाए। चार ही भाग प्रकाशित हो सके । जितना लिखा गया है वह 
बड़ी खोज और परिश्रम से छिखा गया है | प्रत्येक कवि की आलोचना है; उसकी रचनाओं 
का उदाहरण है। इस पुस्तक की शेडी भी आकषंक है। इसमें त्रुटियाँ भी हैं किंतु 
इस प्रकार के महान ग्रंथ में ऐसा स्वाभाविक है। 

पं० बिशुननरायन दर, मिर्जा जाफर अछी खाँ असर, हामिदुछा अफसर, मोछाना 
हाशमी इस युग के उदू गद्य के ऊँची श्रेणी के लेखक हैं | 

इस युग का उदू' गद्य दो ढंग का है। पहले तो वे छोग हैं जो भरत्री और 
फारसी के कठिन शब्दों का प्रयोग अधिक से अधिक करते हैं। इसके सबसे बड़े नेता 
मौलाना अबुल कलाम आज़ाद हैं। इनकी शेली जोरदार है, उत्कृष्ट है और विचार फी 
दृष्टि से गंभीर भी है किंतु इस प्रकार की रचनाओं का पठन-पाठन केवछ उदू' के विद्वानों 
तक सीमित है। दूसरे ढंग की वह उदू है जो सरल है, महावरेदार है, प्रसाद गुण से पूर्ण 
है। किंठु इधर उदू' के विद्वानों का ध्यान क्रम है। 
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मुंशी नोबतराय नज़र गद्य और पद्म दोनों के अच्छे लेखक थे। इन्होंने बहुत 
दिनें तक प्रयाग से निकलछनेवाले मासिक पत्र “'अदीब' का संपादन किया । इनके गद्य और 
पद्म साहेत्य में संमानित दृष्टि से देखे जाते हैं । 

सैयद सजाद हेदर यछदरम उदूं के बहुत बड़े साहित्यकार माने जाते हैं। इन्होंने 
बहुत से निबंध लिखे जो बहुत ऊ बी श्रेणी के हैं। आपकी कहानियों का संग्रह 'ख़या- 
लिस्तान' के नाम से प्रसिद्ध है। आपकी भाषा में फारसी वाक्य-विन्यास बहुत है | 

न्याज़ फतहपुरी नए युग के श्रेष्ठ छेखक हैं। इनकी पहली रचना्ों का छोगों ने 
बहुत विरोध किया | धीरे धीरे इन्होंने अपनी लेखनी संभाली ओर रचनाओं में गंभीरता 
आई। आपकी शेली आकर्षक ओर रंगीन है। आपके दो संग्रह निगारिस्तान और 
जमालिस्तान विख्यात हैं । 

उदूँ के उपन्यास 

यद्यपि उपन्यास हे आरंमकर्ता डा० नज़ीर अहमद थे, प॑० रतननाथ सरशार उदू 
उपन्यासों में नया ढंग छाए; और उन्होंने नया प्रयोग किया | अब तक के उदू के उपन्यास 
या तो अनुवाद थे या ऐसे कथानक जो उपन्यास नहीं कहे जा सकते थे। १९०२ में 
सरशार की मृत्यु हुईं। उनकी मृत्यु के बहुत दिनों बाद तक भी उपन्यास और कहानियाँ 
उदू में उत्कृष्ट श्रेणी की नहीं निकल रही थीं । 

इसके बाद अब्दुल हलीम शरर ने उद्‌ उपन्यासों के विकास में कदम बढ़ाया । 
सन्‌ १८६० में ये पेदा हुए भोर सन्‌ १९२६ में इनकी मृत्यु हुईं। इस बीच इन्होंने बहुत 
से ऐतिहासिक तथा सामाजिक उपन्यास छलिखे। इनका ऐतिहासिक अध्ययन, विशेषतः 
इस्छामी इतिहास का अध्ययन अच्छा था। पुराने इतिहास में कथानक का रूप देकर अच्छे 
उपन्यास इन्होंने छिखे। अंग्रेजी गद्य का इनकी शेली पर बहुत प्रभाव पड़ा । बिना अलंकारों 
की भाषा किंतु वर्णन हृदयग्राही होता था । इन्होंने ऐसे ऐसे विषय छिए जो पहले कभी 
उदू में नहीं छिखे गए थे। आपकी शेली की विशेषता है कि जो वर्णन करते हैं उसका 
चित्र सामने खड़ा हो जाता है। 

राशिदुलखेरी, न्याज्ञ फतेहपुरी भी अच्छे उपन्यासकार हो गए हैं| 

ख्वाजा हसन निज्ञामी कट्टर मुसलमान थे परंतु उनके उदूं के उपन्यास बहुत 
जोरदार और हृदय पर प्रमाव डालनेबाले होते हैं। आपने अनेक विषयों पर लिखा है 
किंतु मुगल सम्रार्टों के संबंध में जो कहानियाँ लिखी हैं वो बहुत दर्दभरी हैं । | 

उदू साहित्य के मैदान में प्रेमचंद्र ने प्रवेश करके नये संसार का निर्माण किया | 
जब तक यह उदू में लिखते रहे, उपन्यास के अनुपमेय सम्राद थे। आपकी भाषा, समाज 
की समस्याओं पर नई दृष्टि ओर साधारण जीवन का चित्रण उदू संसार के लिये नया ही 
नहीं विचित्र मी था। जो लोग डा० नज़ीर अहमद ओर सरशार के उपन्यास पढ़ने के 
अम्यासी थे उन्होंने अपने को नए संसार में पाया। उदू में आपका बढुत संमान हुआ और 
जब आप हिंदी में लिखने छगे तब भी आपकी रचनाओों फा भनुवाद उदू में होता रहा | 
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: झुदर्शन भी उदू' के विख्यात कहानी तथा उपन्यास लिखनेवाले हैं। आपने कहाँ- 
नियाँ अधिक लिखी हैं। आपकी भाषा सरल होती है ओर सामाजिक जीवन पर अच्छा 
प्रभाव पड़ता है| किंतु आपकी रचना प्रेमचंद की श्रेणी तक नहीं पहुँचती । 

मौलाना मोहम्मद हादी 'रसवाः छननऊ में १८५४८ में पेदा हुए थे | आप उदू 
के इस युग के अच्छे लेखक माने जाते हैं। आपकी भाषा लखनऊ की ठफसाली ओर 
सुथरी है| महावरों का आपने खूब प्रयोग किया है| आपके उपन्यास मनोरंजक हैं | आपकी 
मृत्यु सन्‌ १६३१ में हुईं । हे 

मौलाना राशिदुल खेरी भी इस युग के अच्छे लेखक थे। आपने मुसलमानों में 
सामाजिक सुधारे फो अपनाया | आपकी भाषा दिल्ली की खास भाषा है और ठेठ टकसाछी 
है। छोटे छोटे वाक्य और सादगी आपके गुण हैं। आपकी मृत्यु सन्‌ १६३६ में हुईं थी | 

ज़फ़र उम्र पुलिस विभाग में हैं ओर जासूसी उपन्यास लिखने में आपने निपुणता 
प्राप्त की है। आपकी अधिकांश रचनाएँ अनुवाद हैं । 

उद गयय में हास्य 

उदृ' गद्य में हास्य ओर परिह्यास उस समय आरंम हुआ जब्र छब्ननऊ से “अवध 
पंच? का प्रकाशन प्रारंभ हुआ | उस समय मुंशी सजाद हुसेन संपादक के अतिरिक्त, मिर्जा 
मच्छू बेग सितमजुरीफ़, मुंशी अहमद अली शोक, मुंशी ज्वाह्मप्रसाद बक़ , पं० त्रियुवननाथ 
हिज्र भी छिखते थे और ये छोग उदू परिहास में नया युग छाए। उदू के विनोदात्मक 
लेखकों में मुख्य ये हैं--मिर्जा फ़रहत भक्का बेग, स्वर्गीय अज्ञीमबेग घग्मताई, शोकत 
थानवी, मुल्ला रमूजी इत्यादि । 

उदद नाटक 


उदू में नाटकों का आरंभ बहुत विलंब से हुआ। धार्मिक सिद्धांतों के कारण 
अरबी और फारसी में आरंभ में नाटक न थे। इसलिये उद्‌ साहित्य में नाटक फी कोई 
परंपरा नहीं है । 

जब पारसी नाटक कंपनियों ने व्यावसायिक दृष्टि से नाटक आरंभ किया तो उनकी 
भाषा वैसी ही थी जिसे आजकछ हिंदुस्तानी कहते हैं। कछकत्ता ओर बंबई की कंपनियों 
में ऐसे नाटककार थे जिन्हेंने चलती फिरती भाषा में सामाजिक तथा पौराणिक नाटक लिखे | 
इन नाठको' में साहित्यिकता न थी किंतु उदूु और हिंदी दोनो” नाटको' के विकास की ये 
सीढ़ियाँ थीं। विक्टोरिया कं> के न,टककार मुं" विनायकप्रसाद 'ताहिब बनारसी, 
अव्फ्रेंड कं० के सैयद मेंहदी हसन “भहसन” छूखनवी” तथा पं० नारायणप्रसाद बेताब” 
देहंछवी, न्यू अल्कफ्रड क० के आगा हअश्न कश्मीरी ऐसे नाठककार हैं जिन्होंने इस शती के 
आरंभ में इन कंपनियों के लिये नाटक लिखे | छाछा किशनचंद ज्ञंबा, छाला नानकचंद नाज़, 
छाला कमरसेन भी इस युग के नाटककार हैं। किंतु उदू नाठ्कों में बह बात अभी नहीं 
भाई. है जो साहित्य फी दृष्टि से अच्छे नाटकों में पाई जानी चाहिए | | 


-- श्री कृष्णुदंबप्रसाद गौड़ 
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पाराराट 


परिपत्र सं० ९ 


नागरीप्रचारिणी सभा, काशी 
( संस्थापना सं० १९५० वि० ) 
(डक 





हीरक जय॑ती 
( सं० २०१० वि० ) 


“नागरी तथा हिंदी के अधिकार, उत्थान एवं विकास के लिये सतत 
संघर्ष और ग्रयत्न करनेवाली एकमात्र ग्राचीनतम संस्था है| मू््धन्य साहित्यिकों 
और राष्ट्रसेवियों की साधना से पुनीत और परिपृष्ट हुईं भारतीय भाषा, साहित्य 


और सं- कृति की सेवा में छृतसंकल्प तथा संलग्न हैं |?” 


सभा के संस्थापक-- 


१, श्री बाबू व्यामसुंदर' दास, 


शिवकुमार सिंह । . 


पूषे समापति-- 

श्री राधाकृष्ण दास 

श्री लक्ष्मीशंकर मिश्र 

श्री सुधाकर द्विवेदी 

श्री आदित्यराम भटद्टाचाय 

श्री. गोरीशंकर हीराच॑द भोझा , 
श्री पं० मोहनछाल विष्णुलाल पंड्या 
श्री श्यामबिहारी मिश्र 

श्री श्यामसुंदर दास 

श्री गौरीशंकर प्रसाद 

श्री महावीरप्रसाद द्विवेदी 

श्री काशीप्रसाद जायसवाल 

श्री हीरालाल 


२. श्री पं० रामनारायण मिश्र, ३. भरी ठा० 


श्री रामनारायण मिश्र 
श्री श्यामरुंदर दास. 
श्री पंड्या बेजनाथ 
श्री रामचंद्र शुक्ल 

श्री शिवकुमार सिंह 
श्री फमलाकर दिवेदी 
श्री संपूर्णानंद 

श्री मैथिलीशरण गुप्त 
श्री राय कृष्णदास 

श्री .भाचाय॑ नरेंद्रदेव 
श्री आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी 


वरतेमान प्रबंध-समिति-- 
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सभापति श्री पं० अमरनाथ झा, उपसभापति (१ ) श्री पं गुरुसेवक उपाध्याय, 
उपसभापति ( २) भ्री ठा० शिवकुमार सिंह, प्रधान मंत्री श्री डॉ० रांजबली पांडेय, 
साहित्यमंत्री श्री डॉ० श्रीकृष्णछाल, अथरमंत्री श्री, मुरारीकाछ केडिया, प्रकाशनमंत्री भ्री 
कृष्णानंद, प्रचारमंत्री श्री पृ० करुणापति त्रिपाठी | 


सद्स्य-- 


श्री आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी 


श्री पं० बलराम उपाध्याय 
श्री आचाय नरेंद्रदेव 

श्री रामचंद्र वर्मा 

श्री मोतीसिंह 

श्री मैथिढीशरण गुप्त 

श्री गोपाल्चंद्र सिंह 

श्री मोतीलाल मेनारिया 
श्री मेघराज मुकुछ 

श्री डॉ० दशरथ जोझा 
श्री सबंजीत 

श्री० नावझनागप्पा 
श्री० ए० जी० शिरफ 
श्री रेल्फ टनर 

श्री डॉ० राकेश गुप्त 

श्री डॉ० रमाशंकर त्रिपाठी 
श्री डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल 
श्री प्रतापनारायण सिंह 

श्री देवीनारायण 


श्री डॉ० सुनीतिकुमार चार्दुर्न्या -' 


परिचय -- | 
आज हिंदी भारत की 


श्री शिवराम उपाध्याय 
श्री अशोक जी 

श्री डॉ० बाबूराम सक्सेना 
श्री विद्याधर शास्त्री 

श्री जगन्नाथ पुच्छरत 

श्री शिवपूजन सहाय 


श्री डॉ० भोमप्रकाश 


श्री प॑ं० बलदेव उपाध्याय 

श्री उदयशंकर शास्त्री 

श्री सहदेव सिंह 

श्री लक्ष्मणनारायण गर्दे 

श्री पं० बाबूराव विष्णु पराड़कर 


द श्री डा० मोतीचंद्र 


श्री पं० नंददुलारे-वाजपेयी 

थी पं० भीनारायण चतुबंदी 

श्री डॉ० धीरेंद्र वर्मा | 
श्री महाराजकुमार डॉ० रघुवीर सिंह 
श्री शांतिप्रिय आत्माराम | 
श्री सत्यनारायण 


श्री भ्रीप्रकाश 


राष्ट्रभाषा है, परंतु आज से दशाब्दियों पहले उन्नीसवीं 


शताब्दी के अंत तक बहुत से छोग इसके अस्तित्व में भी संदेह. करते थे |. मारतेंढु 
हरिचंद्र ने जीवन भर हिंदी के बलात्‌ छुप्त किए जाते अस्तित्र को स्वोकार कराने का प्रचर 
प्रयत्न किया भोर इसी यज्ञ के अनुष्ठान में वें सवयं होम हो गए | उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ 
हिंदी का पक्ष लेकर संघर्ष करने का कार्य काशी नागरीप्रचारिणी सभा ने किया 'जिसकी 
स्थापना भाज से साठ वर्ष पूर्व. १६ ..जुछाई को काशी में कुछ उत्साही छात्रों द्वारा हुई 
थी जिसमें स्व० बाबू श्यामसुंदरदास, प॑० रामनारायण मिश्र तथा ठाकुर शिवकुमार सिंह 
( अभी जीवित ) भादि प्रमुख थे | यद्यप्रि इस संस्था का नाम नागरीप्रचारिणी सभा 
है, और प्रार॑म में इसने नागरी लिपि ओर हिंदी भाषा के प्रचार और विस्तार के लिये 


( + ) 


विशेष प्रयत्न मी क्रिए तथापि इसका प्रधान कार्य साहित्यिक ओर सांस्कृतिक पुनरुत्थान 
के व्यापक क्षेत्र में होता रहा | इसकी पुष्टि के छिये सभा के प्रधान कार्यों में से कुछ का 
उल्लेख कर देना आवश्यक प्रतीत होता है। सभा छे प्रधान कार्य इस प्रकार हैं->' 
१, एक लिपि त्रिस्तार सभा का आयोजन : न्यायाधीश श्री शारदाचरण मित्र की 
अध्यक्षता में एक लिपि विस्तार सभा का आयोजन | 
२, उत्तरप्रदेश की अदालतों में नागरी लिपि के प्रवेश का आंदोलन ओर 
” १९०० के पर्चात नागरी के प्रचार का प्रयत्न | 
३ हस्तलिखित पुस्तकों की खोज तथा खोज की सामग्री के विवरण प्रस्तुत और 
प्रकाशित करना । 
७. हिंदी शब्द-सागर का निर्मांग ; बाईस वर्षा के प्रयत्न के पश्चात्‌ प्रस्तुत छगभग 
४३०० प्रष्ठों के इस बृहत्‌ कोश में छगभग १ छाख शब्द हैं ओर इसके निर्माण 
में १ छाख्व रुपए से ऊपर द्रव्य छगा | इसकी भूमिका के रूप में हिंदी साहित्य 
का एक इतिहास भी प्रस्तुत किया गया जो पीछे अलग पुस्तकाकार प्रकाशित 
हुआ | 
५, वेज्ञानिक शब्द-कोश तथा कचहरी हिंदी-कोश । 
६. हिंदी व्याकरण का निर्माण | 
७, हिंदी साहित के प्राचीन ग्रँथों का संपाइन ओर प्रकाशन | 
कुछ प्रमुख प्रकाशन इस प्रकार हैं-- 
क, प्रथ्वीराज रासो | 
ख, ढोला मारू रा दूहा | 
ग. बीसलदेव रासो 
घ. सूरसागर 
हू, तुलती ग्रंथावली 
च, कबीर ग्रंथावली 
छ. जायसी ग्रैथावली 
इसके अतिरिक्त विभिन्‍न पुस्तकमाढाओं का प्रकाशन सभा के द्वारा निरंतर 
चल रहा है | 
संघ और सफलता 
हिंदी को अपने उदय काल से ही निरंतर संघ करना पड़ा है। हिंदी का प्रारंभ 
ही प्रायः उस समय हुआ जन्र उत्तर भारत विदेशियों द्वारा जाक्रांत होने छगा था। 
मध्यकाल के अंत तक यद्यपि हिंदी का विकास कभी अवरुद्ध नहीं हुआ तथापि शासकों 
की ओर से उसे सदा उपेक्षा और कमी कभी दमन भी मिलछता रहा है। परंतु उन्नीसवीं 
शताब्दी हिंदी के लिये सबसे अधिक संकटपू्ण रही जब कि भदाछतों में हिंदी के स्थान 
पर उदू का प्रभुव बलपूवक स्थापित कर दिया गया। उस समय हिंदी एक ओर देशी 
नरेशों की संरक्षकता से वंचित होती ज्ञा रही थी, दूसरी ओर देश के प्रशासन और 
८५ 
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शिक्षापद्धति में इसकी पूर्ण अवहेलना हो रही थी | जनता में भी संस्कृत पराभव का भाव 
बढ़ता जा रहा था और लोग अपने प्राचीन गौरव, अपनी भाषा और सभ्यता को भूछकर 
विदेशियों के अंधानुकरण में ही अपनी कृतकृत्यता समझने छगे थे। भारतीयता की 
अंधकारपूर्ण रात्रि में भारतेंदु हरिश्वंद्व का उदय हुआ और उन्होंने (नित्र भाषा उन्नति 
अहै सत्र उन्नति को मूल”? का उद्घोष कर सोई जनता का जगाया। तत्र से आज तक 
हिंदी को कितने ही संघर्षों का सामना करना पड़ा है। चारों ओोर से इसे दबाने का प्रयत्न 
किया गया; परंतु नागरीप्रचारिणी सभा तथा उसी के प्रयत्नों से आविभूत हिंदी” साहित्य 
संमेलन, प्रयाग तथा अन्य अनेक संस्थाओं के संमिडित प्रयास से हिंदी को क्षति नहीं 
पहुँची | 
राष्ट्रभाषा ओर उसका उद्घोष 
भारतीय खतंत्रता के अनंतर नवनिर्मित प्रथम संविधान ने हिंदी को राष्ट्रमाषा 

ओर नागरी को राष्ट्रलिपि के पद पर आसीन करा दिया है। अब “एक ओर हिंदी का 
उत्तरदायित्व बहुत अधिक बढ़ गया है, जिसके कारण हिंदी को बहुत बड़े बढ़े कार्य अल्प- 
काल में पूरा करना है और दूसरी ओर उन संबर्षों का भी सामना करना है जो 
सांप्रदायिक अथवा हिंदी-तिरोधी भावना या विदेशी भाषा-प्रेम के फारण हिंदी के मार्ग 
में रोड़े अटका रहे हैं। कुछ विशेष स्वार्थों से प्रेरित छोग इस प्रकार का श्रम फेल रहे 
हैं कि हिंदी अंग्रेजी की स्थानापन्न होकर प्रांतीय भाषाओं का गछा दबाना चाहती है। 
नागरीप्रचारिणी समा स्पष्ट शब्दों में घोषित कर देना चाहती है कि उसका हिंदी का 
प्रचार दृढ़ राष्ट्रीय एकता के द्वारा सबछ राष्ट्र के निर्माण की भावना से प्रेरित है और वह 
प्रांतीय भाषाओं के विकास के साथ साथ ही अपना विकास सर्वोगीण समझती है | 
दीरक जयंती का उद्देश्य 

ऐसे संक्रांतिकाछ में हम नागरीप्रचारिणी सभा की हीरक जयंती मनाने जा रहे हैं 
जब कि हमें संपूर्ण रष्ट की साहित्यिक और सांस्कृतिक आवश्यकताओं फो दृष्टि में रखते 
हुए हिंदी भाषा के माध्यम से राष्ट्र के नवनिर्माण का प्रारंभ करना है। सभा की हीरक जयंती 
के इस पुण्यपव पर हम निम्नलिखित योजना प्रस्तुत फरते हैं जिससे प्राप्त प्रेरणा से सभा 
उक्त उद्देश्यों की पूर्ति में यथाशक्ति स्वयं अग्रसर होना चाहती है और आशा करती है 
कि सभी साहित्यिक तथा राष्ट्रप्रेमी संस्थाएँ ओर व्यक्ति इसकी पूर्ति में पूर्ण सहयोग देंगे | 
योजना 

हीरक जयंती के अवसर पर हमारी योजना के कुछ प्रमुख अंग इस प्रकार हैं-- 


१, जयंती ग्रंथ का प्रकाशन 
क. पिछले साठ वर्षों में भारतीय छाहित्य की प्रगति जिसमें हिंदी तथा अन्य 
प्रमुख भारतीय भाषाओं फी साहित्यिक प्रगति का सिंहावलोकन होगा । 
ख, विश्व साहित्य की पिछले साठ वर्षों की प्रमुख प्रवृत्तियों का परिचय । 
३. नागरीप्रवारिणी पत्रिका का विशेषांक प्रकाशन 
क, नागरीप्रचारिणी सभा का इतिहास, उसके द्वारा संपादित कार्यों का परिचय । 


( ७) 


ख. शोध संबंधी गवेषणापूर्ण लेख । 
३, आयेभाषा पुस्तकालय का विस्तार ओर रवद्धेन 

हिंदी में प्रकाशित समस्त साहित्य के संकलन मोर अनुशीछलन के लिये सभी सुविधाओं 
को एकत्र करने का प्रयास किया जायगा | 


४. नागरी सुदृण विज े 
हिंदी के उच्चतम प्रकाशन में समथ एक सुसंपन्न ओर सुव्यवस्थित मुद्रणालूय (प्रेस) 


के अनुरूप नागरी मुद्रण का संघटन ओर विकास | 
५. अतिथि-भमवन का निर्माण 

देश के भिन्न भिन्न भागों से खोज के लिये आनेवाले छात्रों तथा साहित्यसेवियों की 
सुविधा के लिये एक अतिथि-भवन बनाया जायगा । 
६. जय॑ती सप्राह 

बसंत पंचमी के शुभ अवसर पर सभा की हीरक जयंती मनाने का भायोजन | 
धन की आवश्यकता तथा अभ्यथना 

उपयुक्त योजनाओं की पूर्ति तथा सभा के समुचित विकास के लिये इस समय कम 
से कम पॉच लाख रुपयों की अपेक्षा है। यह साधन जनता तथा हमारी राष्ट्रीय सरकारों 
के सहयोग तथा छुम फामना से ही सुलम हो सकता है। अतः सभा केंद्रीय सरकार, 
प्रांतीय सरकारों, धनीमानी श्रीमंतों, नगरपालिकाओों, जिला बो्ों, शिक्षण, साहित्यिक तथा 
सांस्कृतिक संस्थाओं, साहित्यप्रेमी व्यक्तियों तथा राष्ट्रसेवियों से अपील करती है कि वे इस 
पुण्य यज्ञ में समा को अधिक से अधिक सहायता तथा अन्य प्रकार के सहयोग प्रदान करें 
ओर हमारे उदृश्यों की पूर्ति में हाथ बटठावें। सभी प्रकार की सहायता प्रधान मंत्री, 
नागरीप्रचारिणी सभा, काशी। के पते से भेजी जा सकती है । 


जाएएरोफ्चारिशो त्यभा, कताश्‌ 
हछीरएक जयंती . 


(हएंलला ९६४१०--२०९० ज्थि] 


कार्यक्रम 
शनिवार सौर २२ फाल्गुन ( ६ मार्च ) 


सभापति : पं० अमरनाथ झा 
प्रातःकाल १९ बजे से ; स्थान सभाभवन के पीछे 
( १) मंगलगान 
(२ ) स्वागत-संरक्षक फाशीनरेश महाराजा श्री विभूतिनारायण सिंह जी का भाषण | 
(३ ) स्वागताध्यक्ष भी डॉ० संपूर्णानंद का स्वागतन्भाषण 
(४ ) उद्घाटन : राष्ट्रपति डॉ० राजेंद्रप्रसाद 
(५ ) शुभाशंसा $ श्री पं+ गोविंदवक्ृभ पंत 
( ६ ) सभा का ६० वर्षो का विवरण 5 प्रधान मंत्री 
( ७ ) पुरस्कार-पदक-वितरण तथा साहित्थिफों का संमान ; राष्ट्रपति डा० राजेंद्रप्रसाद 
(८ ) धन्यवाद ; सभापति द्वारा 
(६ ) राष्ट्रगान 
रात्रि में ८॥ घजे ; गीतनास्य 
(१ ) उद्धाटन ; श्री हरगोविंद सिंह जी, शिक्षा मंत्री, उत्तर प्रदेश । 
( २) कामायनी ; संगीतमाचतेड पं० ऑकारनाथ ठाकुर 
( ३ ) कथक दशत्य ; सुखरे महाराज 
( ४ ) धन्यवाद ; महाराजा श्री विभूतिनारायण सिंह जी, काशीनरेश । 


रविवार सोर २३ फाह्गुन ( ७ माच ) 


प्रावःकाल ९ बजे से 


( १ ) साहित्य-प्रद्शनी : उद्घाटन पं० शमनरेश त्रिपाठी 
(२ ) राष्ट्रभाषा-संमेलन तथा विचार-गोष्ठी 

सभापति ; श्री रंगनाथ दिवाकर 

उद्घाटन : श्री पं॑० रविशकर शुक्ल 
( के ) आवश्यक समस्याओं पर विचार 


(ख ) प्रस्ताव 
(ग॑ ) धन्यवाद : १० चंद्रबली पांडेय 
रात्रि में ८ बजे से $ कविगोष्ठी 
उद्धाटन ; डॉ० रामप्रसाद त्रिपाठी 
सभापति ; श्री (दिनकर? जी 
स्वागतभाषण $ श्री पं० श्रीनारायण चतुव॑दी 
कविंगण ; 'दिनकर!, श्यामनारायण पांडेय, शिवमंगल सिंह पसुमन”, आभादि 
धन्यवाद ; डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 


सोमवार सोर २४ फाल्गुन ( ८ मार्च ) 


प्रातःकाल ९ बजे से ; एशियाई भाषा संमेलन 
समापति ; डा» सुनी तिकुमार चादटटुर्ज्या 
उद्घाटन ; आचाय नरेंद्रदेव जी 
(के ) विचारणीय प्रइन 
( ख ) प्रस्ताव 
( ग ) धन्यवाद 
अपराह २ बजे से ; पत्रकार-संमेलन 
सभापति ; श्री पं० कमलापति त्रिपाठी 
उद्घाटन $ भी बाबूराव विष्णु पराड़कर 
(के ) सामयिक समस्याओं पर विचार 
( ख ) प्रस्ताव 
(ग ) धन्यवाद : श्री रामचंद्र रचुनाथ खाडिलकर 


सायंकाल ४ बजे से : साहित्य-गोष्ठी 
ह सभापति $ श्री पं० नंददुलारे वाजपेयी 
उद्घाटन : श्री १० गिरिधर शर्मा चतुव दी 
(के ) साहित्य की प्रमुख समस्याएँ 
(ख ) धन्यवाद ; डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा 
रात्रि में ८ बजे से ; संगौत 


संगीत परिषद्‌ द्वारा आयोजित 


मंगलवार सौर २० फाल्गुन (९ माच ) 


प्रातः काल ९ बजे से $ साहित्य विमशे 
सभापति 5 भ्री लक्ष्मीनारायण सिंह 'सुधांशु! 
उद्घाटन ; आचाय बदरीनाथ वर्मा 


( १० ) 


( क ) साहित्य की प्रमुख धाराएँ 
( ख ) धन्यवाद ; डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा 
सायंकाल ४ बजे से ; सांस्कृतिक संमेलन 
सभापति ; डॉाँ० भगवानदास 
उद्घाटन : आचाय नरेंद्रदेव 
(के ) भाषण ; आचाये क्षितिमोहन सेन 
श्री डा० सुनीतिकुमार चाटुर्ज्या 
श्री प॑० देवनायकाचार्य 
श्री स्वामी भगवदाचाय 
श्री पं गिरिधर शर्मा चतुवंदी 
(ख ) धन्यवाद ; डॉ० राजबलो पांडेय 
रात्रि में ८ बजे से ; हिंदो नाटक उद्धार! 
( नागरी नाटक मंडी द्वारा ) 
सूत्रधार ; श्री पुरुषोत्तमदास खतन्री 
धन्यवाद ; श्री सुधाकर पांडेय 
विसजन और धन्यवाद ; डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
; डॉ० राजबली पांडेय 


हीरक जयंती महोत्सव 
संक्षिप्त काय-विवरण 


अपनी अधंशताब्दी के बाद ही सभा ने संवत्‌ २०१० में हीरक जयंती का आयोजन 
करने का निश्रय किया था। सं० २०१० के आरंभ से श! उसकी चिंता होने छगी थी 
और जयंती के विभिन्न आयोजनों की तैयारी आरंभ कर दी गईं थी। जिस प्रकार अध॑- 
शताब्दी महोत्सव पर सभा ने रचनात्मक कार्यो का अनुष्ठान किया था, उसी प्रकार हीरक 
जयंती पर भी विभिन्न विभागों की संपुष्टि ओर चालू कार्यों की सम्यक्‌ पूर्ति के अतिरिक्त 
नवीन योजनाओों के अनुसार रचनात्मक कार्यक्रम स्थिर किया गया था | 

इन संकल्पों के अनुसार व्यवस्था करने के लिये वष के आरंभ में ही एक उपसमिति 
का संघटन करके कार्यारंम कर दिया गया। हीरक जयंती उपसमिति में निम्नलिखित 
सजन रहे -- 


डा० अमरनाथ झा 

पं० गुरुसेवक उपाध्याय 

ठा० शिवकुमार सिंह 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ( कार्याध्यक्ष ) 
श्री करुणापति त्रिपाठी ( सहायक कार्याध्यक्ष ) 
श्री बलराम उपाध्याय 

डा० श्रीकृष्ण छाछ 

डा० राकेश गुप्त 

श्री ठाकुरप्रसाद सिंह 

श्री कृष्णानंद जी 

श्री बच्चन सिंह जी ( सहा० कार्याध्यक्ष ) 
श्री गोविदप्रसाद केजरीवाल ( सहा० कार्याध्यक्ष ) 
पं० चंद्रबली पांडेय, 

श्री गोपालचंद्र सिंह 

बाबा राघवदास 

श्री सुधाकर पांडेय ( सहा० कार्याध्यक्ष ) 
श्री विश्वनाथ राय 

श्री पद्मनारायण आचाय 

श्री उदयशंकर शास्त्री ( सहा० कार्थाध्यक्ष ) 
श्री विशुद्धानंद पाठक 

श्री मंगलनाथ सिंह 


( १२ ) 


श्री मुरारीलाल केडिया 

श्री नारायणदास बाजो रिया 

श्री बेजनाथसिंह “विनोंद' 

श्री डा० राजबली पांडेय ( संयोजक ) 

अपनी उपयुक्त योजनाओं को कार्यान्वित करने के लिये सभा फो सबसे बड़ी 
अवश्यकता धन की थी। एतदथ पत्रों में अपील प्रकाशित की गई, शिक्षा संस्थाओं स्रै 
अनुरोध किया गया कि कम से कम ५) अपनी अपनी संस्थाओं की ओर से भेजें तैथा समा 
के सदस्यों और अन्य संत्रद्ध सजनों से आग्रह किया गया कि कम से कम अपनी एक दिन 
की आय इस कारय के छिये प्रदान करं। यह भी निश्चय किया गया कि सभा का शिष्टमंडल 
प्रमुख नगरों में जाकर घन एकत्र करे। तदनुसार कलकत्ता, पटना, छखनऊ तथा दिल्ली 
नगरों में शिष्ट मंडल ने दौरा किया । मंडल को अथंसंग्रह के काय में यथेष्ट सफलता 
मिली | उक्त मंडल में डा० अमरनाथ झा, पं० गुरुसेवक उपाध्याय, डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी, श्री मुरारीछाछ केडिया, श्री गोविंदप्रसाद केजरीवाल, श्री बेजनाथसिंह “बिनोद' 
और डा० राजबली पाडेय थे। शिष्टमंडल की कलकते में श्री सीताराम जी सेकसरिया, 
श्री भागीरथ जी कानोडिया, श्री मल्चंद जी अग्रवाल (संचालक, “विश्वमित्र), पं० सूयनाथ 
पांडेय ( संग्रादक, सनन्‍्मा्ग ); दिल्ली में प॑० बालकृष्ण शर्मा “नवीन! और पं० बनारसीदास 
जी चतुर्वेदी तथा पटना में श्री लक्ष्मीनारायण सुधांशु जो से विशेष सहायता मिली । जिन 
श्रीमंवों ने समा फो विशेष सहायता प्रदान की उनके नाम निम्नलिखित हैं-- 


आप्त 

दाता द्र्व्य प्रयोजन 
श्री राष्ट्रपति २०००) 
श्री महाराज विभूतिनारायण सिह, काशी नरेश. ४००) 
भ्री राज्यपाल, उत्तर प्रदेश ५५००) 
श्री राज्यपाल, मद्रास ५००) 
उत्तर प्रदेशीय शांसन ४००००) प्रकाशन 
बिहार सरकार ६००० ) पुस्तकालय 
मध्य प्रांतीय शासन ५०००) हीरक जयंती ग्रंथ 
विध्य प्रदेशीय शासन १०००) खोज 
श्री सेठ घनश्यामदास बिड़ला, दिल्ली ५०००) प्रफाशन 
श्री सेठ रामकुमार भुवालका, कलकत्ता भू ०००) अदिथिशाला 
अशोक मार्केटिंग क॑०, कलकत्ता ५०००) 
ओी विश्वनाथ मोर, कछकतता २०००) 
जेनरछ फाइबस डीलस लिमिटेड, कलछकता १५००) 
श्री रामकुमार केजरीवाल, फलछकत्ता ११०१) 


श्री सेठ जयद॒याल डालमिया, दिल्ली ५००) 


( १३ ) 


दाता द्र्व्य प्रयो जन 
श्री सोहनलछाल दूगड़, कछकत्ता ५५००) 
फुटकर तथा स्वागत समिति का चंदा ३६०४) 
संभावित 
भारत सरकार १२९४०००) प्रकाशन 
उत्तर प्रदेशीय शासन १००००) 
“शी-सेट घनश्यामदास त्रिडछा, दिल्‍ली २००००) है 
श्री सेठ रामकुमार भुवा छका, कछकत्ता १००००) अविथि-शाला: 
२५४००५४) 


हीरक जयंती के अवसर पर संपन्न होनेवाले कार्यों के निमिच धन से सहायता 
करने के लिये प्राय; समस्त प्रादेशिक सरकारों तथा केंद्रीय सरकार से भी अनुरोध किया 
गया था । इसमें से ५०००) मध्यप्रदेश की सरकार ने सभा के जयंती ग्रंथ के लिये, 
१०००) विध्यप्रदेश को सरकार ने अपने प्रांत में हस्तलिखित ग्रंथों की खोज के' लिये 
तथा ५०००) उत्तर प्रदेश की सरकार ने प्रदान किए | उत्तर प्रदेश की सरकार ने अपना 
२००००) का ऋण भी हिंदी साहित्य के इतिहास के प्रणयन-प्रकाशन के निमिच अनुदान 
के रूप में परिवर्तित कर दिया, उसका ब्याज क्षमा कर दिया तथा १००००) की और 
सहायता प्रदान की | 

केंद्रीय सरकार से जयंती आयोजन में आर्थिक सहायता देने के भतिरिक्त हिंदी 
भाषा का एक बृद्त्‌ प्रामाणिक कोश तैयार करने तथा अन्य प्रकाशनों के छिये सहायता 
माँगी गई थी एवं स्थायी अनुदान की मी प्राथना की गई थी। शिष्ट्मंडल ने इस 
संबंध में राष्ट्रपति डा० राजेंद्रप्रसाद जी तथा केंद्र के शिक्षामंत्री से मिछकर कोश की 
प्रस्तावित योजना के संबंध में आवश्यक बातें उनके समक्ष रखीं थीं जिनपर उन छोगों ने 
सहानुभूतिपूबक विचार किया तथा यथोचित सहायता देने का आश्वासन दिया। हिंदी 
के बृहत्‌ प्रामाणिक कोश तथा आकर ग्रंथों के प्रकाशन की योजनाएँ केंद्रीय सरकार ने 
स्वीकार कर छी तथा ए.तदर्थ एक छाख पच्चीस हजार रुयये भी स्वीकृत हुए । 


मुख्य उत्सव 

नागरीप्रचारिणी सभा का हीरक जयंती उत्सव शनिवार २२ फाद्गुन को ११ बजे 
दिन से समाभवन के मैदान में बड़े सुसज्ञित पंडाल में डा० अमरनाथ झा के सभापतित्व 
में बड़े ही समारोहपूवक प्रारंभ हुआ | कार्यारंम वेदमूर्ति श्री नारायण पाछंदे तथा वेदमूर्ति 
श्री माधुव सप्रे के वेदपाठ से हुआ | इसके पश्चात्‌ छात्राओं ने “यं ब्रह्मा! ईश-तुति की । तद- 
नंतर ही रक जयंती के स्वागत संरक्षक काशीनरेश महाराजा श्रीविभूति नारायगसिंहजी ने समवेत 
सजनों का स्वागत किया। अपने भाषण में उन्होंने कह्य-- “हिंदी के प्रम भक्त माननीय राष्ट्र- 
पति महोदय के हम आमारी हैं जिन्होंने न जाने किन किन कठिनाइयों और असुविधाओं का 
सामना करते हुए यहाँ उपस्थित होने का कष्ट किया है। नागरी लिपि और भाषा के प्रचार का 
भार सरकार पर भी आ पड़ा है। इसलिये कहा जा सकता है कि अब नागरी के प्रचार की पूर्व॑- 

८५ 


( १४ ) 


व॒त्‌ आवश्यकता नहीं है। परंठ हमें यह न भूछना चाहिए कि अभी भारत के विभिन्न प्रांतों 
में हिंदी भाषा और नागरी लिपि के प्रच्वर की अत्यंत आवश्यकता है। आज समस्त भारत 
इसका कार्यक्षेत्र है | भारत के विभिन्न प्रांतों में इस समय इस बात की प्रबल आवश्यकता 
है कि तत्ततूप्रांतीय भाषाओं भर लिपियों को माध्यम बनाकर सारे भारत में हिंदी भाषा और 
नागरी छिपि का प्रचार किया जाय | राष्ट्रभाषा के नाते अब इसके अंतरांड्रीय प्रचार फी 
आवश्यकता है | इसके लिये अधिक तत्यरता से भरपूर प्रयक्ष अपेक्षत है। इस छक्ष्य फी 
सिद्धि तभी मानी जायगी जत्न राष्ट्रसंघ में कम से कम भारत के प्रतिनिधियों द्वारा नागरी-- 
भाषा का प्रयोग होगा ओर नागरी हछिपि में भी वहां से प्रकाशन होने छगेगा। इस महोत्सव 
की सांगोपांगता में तभी मारनूँगा जब भारत की राजधानी दिल्ली में इस सभा की एक विशिष्ट 
शाखा फा हमारे राष्ट्रपति द्वारा उद्घाटन होगा।। इससे विभिन्न राष्ट्रों के दूतावासों द्वारा 
उसका विदेशों में प्रचार सुंदर हो जायगा ।”? 

इसके पश्चात्‌ हीरक जय॑ती उत्सव के स्वागताध्यक्ष डा० संपूर्णानंद ने राष्ट्रपति, 
मान्य नेताओं एवं साहित्यिकों का स्वागत किया। उन्होंने फहा--४“आज आए छोगों का 
स्वागत करने में हमको जिस आनंद का अनुभव हो रहा है उसकी यथाथ अभिव्यक्ति शब्दों 
द्वारा नहीं हो सकती । किसी भी संस्था के लिये हीरक जयंती मनाने का अवसर गौरव 
और भानंद का विषय हो सकता है परंतु इस अवसर पर ख्वतंत्र भारत के प्रथम राष्ट्रपति 
की उपस्थिति सोने में सुगंधवाली छोकोक्ति को चरिता्थ फरती है|” राष्ट्रपति के प्रति 
श्रद्धा प्रकट करते हुए उन्होंने कहा --““आप राष्ट्रपति होने के नाते समस्त भारत के लिये 
आदरणीय हैं| आपके उदात्त व्यक्तित्व ने आपको महात्मा जी के अनन्य अनुयाय्रियों और 
सहयोगियों की उस रत्लमालछा के मुकुट्मणि का स्थान दिया है जिससे समस्त मानव समाज 
शांति और सोहाद के सक्रिय संदेश की माशा रखता है। परंतु इन बातों के अतिरिक्त 
हमारे लिये तो आप वहो 'राजेंद्रबाबू” हैं जिनको हिंदी सदा प्यारी रही है, जो हिंदी के 
अग्रगण्य समथकों में रहे हैं, जिन्होंने स्वयं साहित्य का सर्जन करके 888 * की सेव्र)-की हैं । 
नागरीप्रचारिणी सभा के साथ आपका संबंध नया नहीं है। अपने अनेक काया के बीच 
में आपने उस संबंध का स्मरण करके इस अवसर पर आने का जो कष्ट किया है उससे वह 
पुराना संबंध ओर भी पुष्ट हो गया है | हमारा यह विश्वास है कि आपका यहाँ पधारना 
हिंदी जगत्‌ केवल एक संस्था की हीरक जयंती में संमिलछित होना न समझेगा प्रत्युत्‌ उसको 
हिंदी के प्रति आपका जो प्रगाढ़ स्नेह है ओर उसके भविष्य के छिये आपकी जो भावनाएँ: 
हैं उनके प्रतीक के रूप में देखेगा | जैधा कि में पहले निवेदन कर चुका हूँ, सभा से आपका 
संबंध बहुत पुराना है, इसलिये इस बात की आवश्यकता नहीं है कि में उसके बारे में 
आपको लंत्रा परिचय दूँ । आज से ६० वर्ष पहले तीन व्यक्तियों के मस्तिष्क में विज्वार रूप 
से इसका उदय हुआ था | उनमें से दो, श्री श्यामसुंदर दास और पंडित रामनारायण 
मिश्र की इहल्लैला संबत्त हो चुकी है परंतु हमारे सोभाग्य से संस्थापकों में से ठाकुर शिव- 
कुमार सिंह जी के सतरामश का अवसर हमको अब भी मिलता रहता है। उनको उस 
छोटे से बठ बीज के विस्तार को देखकर जो प्रसन्नता और परितोष होता होगा उसका 
अनुमान आप स्वयं कर सकते हैँ ।?” इसके अनंतर उन्होंने भारतीय साहित्य और संस्कृति 
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तत्रभवान्‌ राष्ट्रपति जी, हीरक जयंती का उद्घाटन करते हुए | 


( परिशिष्ट, ४० १५ ) 
( फोटो--श्री उददयशंकर शास्त्री ) 


( १५ ) 


फो काशी: के महत्त्वपूर्ण देन की चर्चा करते हुए कहा--“उभा के ६० वर्षों का इतिहास 

वस्तुतः वर्तमान हिंदी का इतिहास है और अनेक विध्न बाधाओं के आधात होने पर भी 

वह इतिहास आशा भौर विजयोल्छास का इतिहास है।” उन्होंने हिंदी के बढ़े हुए 

दायित्व को देखते हुए समा की प्रगति फो ओर तीत्र करने की आवश्यकता बताई और 

कहा--“यदि ऐसा नहीं होगा तो १० वर्ष पश्चात्‌ राष्ट्रभाषा पद पर आरूढ़ होकर वह 
-अ्षमता के के साथ अपना काम न कर सकेगी |”? 

.. इसके पश्चात्‌ राष्ट्रपति ने हीरक जयंती महोत्सव का उद्घाटन किया | उन्होंने अपने 
उद्धाटन भाषण में कहा--“हिंदी चिरकाल से ऐसी भाषा रही है जिसने शब्दों का, उनके 
मिन्न देश अथवा भाषा में डद्गम होने के कारण, बहिष्कार नहीं किया ओर सच पूछिए 
तो सभी जीती जागती भाषाओं का यह ए+ गुण है कि वे अपने शब्दमंडार को बढ़ाने में 
नहीं हिचकतीं, चाहे शब्द किसी भी उद्गम के हों | हिंदी सच्चे अथ में राष्ट्रीय भाषा तभी 
होगी जब भारत के सभी निवासी उस भाषा के साथ प्रेम करने लगेंगे । यह भावना तभी 
उत्पन्न और परिपुष्ट हो सकती है जब्र वे यह समझने छगेंगे कि हिंदी में उनकी भी कुछ 
अपनी देन है ओर हिंदी पर उनका भी कुछ अधिकार है। में समझता हूँ कि इस भावना 
का भी हमको स्वागत करना चाहिए. ओर इससे डरना नहीं चाहिए कि हिंदी का रूप 
विकृत हो जायगा ।”' 


इसके पश्चात्‌ उचर प्रदेश के मुख्य मंत्री माननीय श्री गोविंद वल्छभ पंत जी ने 
जयंयी महोत्सव के प्रति शुभाशंसा प्रकट की | अपने संक्षिप्त किंतु सारगर्भित भाषण में पंत 
जी ने कहा--'“६० वर्ष पूव जिस संस्था का बीजवपन डा० श्यामसुंद्रदास, प॑० राम- 
नारायण मिश्र तथा ठाकुर शिवकुमारसिंह ने किया था वह आज सुंदर वृक्ष के रूप में सुफल 
दे रही है। हिंदी फो उसका वत्तमान स्थान दिलछाने एवं इसके साहित्यिक विकास में सभा 
ने अद्वितीय काम किया है। आज हिंदी.राष्ट्रभाषा है। यह गौरवमय स्थान ग्रास कराने 
में सभा ने जिन. जिन कठिनाइयों पर विजय पाकर सफलता पाई उनका उल्लेख हिंदी और 
राष्ट्र के इतिहास में अमिट रहेगा । राष्ट्रीय भावना का पोषण करने में भी सभा ने महत्वपूर्ण 
योग दिया | इस संबंध में महामन्ना मदनमोहन मालवीय जी की प्रेरणा तथा आशीर्वाद, 
जिनके फलस्वरूप यह सभा फली फूछी ओर विकसित हुई, उल्लेखनीय है।” 

आगे _आपने कहा--“राजदूत विदेशों में हिंदी में प्रमाणपत्र देते हैं, इससे 
हिंदी का मान बढ़ता है।” अंत में आपने उत्तर प्रदेश सरकार की भोर से 
सभा फी ५० हजार रुपए दान देने की घोषणा की। आपने फहा- “४० हजार 
देने की" बात थी। ३५ हजार कर्ज की माफी में तथा ४ हजार नगद, पर डॉ० 
संपूर्णांद जी का कहना है कि वह तो ५० हजार होनाही चाहिए ओर मैं इसे 
स्वीकार करता हूँ। सभा के संपूर्ण कार्यो का विवरण देना कठिन होगा। हिंदी की 
लिपि और शेली के विकास, पुरातन साहित्य फी खोज, नवीन ओर प्रेरणात्मक साहित्य 
का सूजन, उसके प्रत्येक अंग का सुव्यवस्थित गठन, प्रामाणिक व्याकरण को रचना, बृुहत्‌ 
कोश का संकलन, साहित्य के अधिकारपूर्ण इतिहास की व्याख्या इन सब्र में सभा ने महत्व- 


( १६ ) 


पूर्ण कार्य किया है। हिंदी प्रचार कार्य को भी सभा ने प्रशंसनीय ढंग से किया हैँ“ भखिल 
भारतीय हिंदी साहित्य संमेलन की, जो आज देश में सुंदर काम कर रहा है, यह जन्मदात्री 
है। सभा को अभी बहुत काम करना है। हिंदी ने राष्ट्रभाषा के सिंहासनारूढ़ होने पर 
अपने ऊपर एक गौरवमय वरन्‌ गुरुतर दायित्व लिया है। उसे पूरी तरह निभाने के लिये 
अभी अथक प्रयत्ञ करने हैं। इसे प्रत्येक देशबासी को प्रेमपूवक आह्य करवाना तथा ज्ञान- 
विज्ञान और हस्तकोशल के प्रत्येक अंग की हिंदी साहित्य में पूण रूप से अमिव्यक्ति कर 
सकने की क्षमता प्राप्त करवाना, छलित तथा सुंदर साहित्य की रचना को प्रोत्साहित करना 
और इसकी कमियों ओर त्रुटियों को दूर कर लेना, ये कठिन काय अभी सामने हैं। मुझे 
विश्वास है कि सभा इ्न कार्यों को करने में पूरा प्रयल करेगी ओर सफलता प्राप्त करेगी । मैं 
इस शुभ अवसर पर सभा के प्रति अपनी शुभकामनाएँ प्रकट करता हूँ |” 





पंत जी के भाषण के बाद सभा के प्रधान मंत्री डा० राजबली पांडेय ने सभा का ६० 
वर्षों का विवरण-पाठ किया | आंत में उन्होंने कहा--“समा की सफलताएँ और विफल- 
ताएँ देश ओर समाज की सफछताएँ और विफलछताएँ हैं। अपने स्वत्प साधनों से अनेक 
कठिनाइयों का सामना करते करते सभा ने अपना वर्तमान रूप घारण किया है। नागरी 
ओर हिंदी राज्य तथा जीविकार्थी वर्ग से तिरस्कृत एवं उपेक्षित थी। पर इसके पीछे कोटि 
कोटि जनता का बल तथा आशीर्वाद था भौर थी तपस्वी साहित्यिकों की साधना। इसी 
शक्ति ओर संबरू को छेकर सभा अपने पथ पर आगे चलती रही । हम समा की साहित्यिक 
परंपरा की रक्षा करने तथा उसके भावी संवद्धन ओर विकास के लिये कृतसंकल्प हैं । सभा 
के ६० वर्षो के इतिहास के सिहावल्लो कन में सभा की स्थापना, विकास तथा अब तक किए 
गए कार्यो का विवरण उंपस्थित किया गया है। अथर्संग्रह के सिलसिले में विवरण में बताया 
गया है कि हीरक जयंती के सिलसिले में कुछ २ छाख ४१ हजार ११६ रुपयों की आय हुई 
है उचर प्रदेश सरकार ने समा को ५० हजार दिया है जिसमें ३५ हजार."पिछले कर्ज 
की माफी है। मध्य प्रदेश सरकार ने पत्रिका के विशेषांक के लिये £ ००) तथा विध्य प्रदेश 
सरकार ने अपने प्रांत में हस्तलिखित ग्रंथों की खोज्न के लिये १०० ०) की. सहायता दी है। 
भारत सरकार ने १ छाख २५ हजार रुपए की सहायता हिंदी के बृह्ृत्‌ प्रमाणिक कोश तथा 
अन्य ग्रंथों के प्रकाशनों के लिये दी है | बिहार सरकार ने ६०००) की सहायता दी है । सेठ 
धनश्यामदास बिड़छा ने २५०००) की सहायता दी है ।” 


...तदनंतर राष्ट्रपति द्वारा श्रेष्ठ अंथों के रचयिताओं को पुरस्कार और पदक बितरित 
किए, गए, । जो पुरस्कार और पदक दिए गए उनका विवरण इस प्रकार है-- 
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माननीय पं० गोविंदवल्लम पंत, मुख्य मंत्री, उत्तर प्रदेश 
हीरक जयंती के प्रति शुभाशंसा प्रकट करते हुए, 
( परिशिष्ट, ४० १५ ) 
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तत्भवान्‌ राष्ट्रपति जी द्वारा श्री रामधारी सिंह दिनकर 
को द्विवेदी-स्वरंपदक-अपंण 
( परिशिष्ट, ए० १७ ) 
( फोये -श्री उदयशंकर शास्त्री ) 
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इनमें से #चिहित सजन समारोह में उपस्थित नहीं हो सके अतएव उनमें पुरस्कार 
पदक उत्सव के अनंतर डाक द्वारा उनके पास भेज दिए गए | 

पुरस्कार-पदक-वितरण के पश्चात्‌ श्री राष्ट्रपति जी ने “श्री सेठ रामकुमार भुवालका 
अतिथिभवन' का शिलान्यास किया | यह अतिथिभवन सभाभवन के पीछे उत्तर-पूरब की 
ओर बनेगा जिसके लिये कलकते के विद्यानुरागी श्रीमंत सेठ रामकुमार भुवालका जी ने 
११०००) प्रदान किया है | शिलान्यास संबंधी वास्तु-पूजन पूर्णतः वैदिक कमकांड के अछः 
सार बेदमूर्ति श्री नारायण शास्त्री पाछंदे, श्री वेगीमाघव सप्रे, श्री माधव भट्ट तथा श्री प्रेम- 
मतिं ने संपन्न कराया जिसमें यजमान का कृत्य सभा के संस्थापक श्री ठ'कुर शिवक्रुमार 
सिंह जी ने सैगादित किया | शिल्वन्यास के अनंतर राष्ट्रपति जी मंच पर वापस आ गए एवं. 
उत्सव के समापति श्री डा० अमरनाथ जी झा ने समवेत अभ्यागतों को धन्यवाद दिया। 
उन्होंने डा० राजेंद्रप्रसाद के प्रति श्रद्धा प्रकट करते हुए कहा--““आप हिंदी भाषा के अनन्य 
भक्त हैं और हमें विश्वास है कि आपकी छत्रच्छाया में हिंदी फूले-फलेगी । राष्ट्रभाषा हिंदी 
के उपासकों का यह पहला कतंव्य होना चाहिए कि अन्य प्रदेशों के रहनेवालों के मन में 
यह आशंका कभी न होने पावे कि राष्ट्रभाषा की उन्नति से उनको मातृभाषा की क्षति या 
हानि होगी । यदि आंध्र प्रदेश की भाषाएँ नागरी छिपि में लिखी जाने छगें तो राष्ट्रभाषा 
का जो प्रश्न आज जटिल दे वह सुल्झ जाय । सुना है कि उर्दू को संरक्षण देने के संबंध में 
कुछ लोगों ने राष्ट्रपति के समक्ष माँग रखी दै। मैं उदूं का हितेषी हूँ। मैं चाहता हूँ कि 
वह फूले-फले और भविष्य में भी जीवित रहे पर मैं उदूं प्रेमियों से अनुरोध करूँगा कि वे 
समझें कि उद्दू इस देश में उसी स्थिति में जीवित रहेगी या टिक सकेगी यदि वे उदू 
नागरी लिपि में लिखना प्रारंभ करेंगे । यदि उद्दू नागरी लिपि में लिखी जाने छगेगी तो 
हिंदी-उदूं में बहुत कम अंतर रह जायगा ओर लोग रुचि भी लेने छगेंगे। बँगढा, गुजराती 
मराठी भाषाएँ भी यदि देवनागरी छिपि में लिखी जाय तो उनका साहित्य तो समृद्धिशाली 
होगा ही, हिंदी साहित्य का भी उपकार होगा |?! 

बैंड पर “दे मातरम? गान के बाद अधिवेशन के पहले दिन की मुख्य काररवाई 
समाप्त हुई । 


गीतनास्य 


रात में ८॥ बजे से काशीनरेश महाराज विभूतिनारायण सिंह के सभापतित्व में 
प्रारंभ हुआ | उत्तर प्रदेश के शिक्षामंत्री श्री हरगोविंद सिंह ने इस आयोजन का उद्घाटन 
किया । हे बः 

उद्घाटन भाषण के बाद इंदु महिला संगीतालय की छात्राओं द्वारा गाइए 
गणपति जगवंदन? मंगलगान और छोटी छोटी बच्चियों के समवेत स्वागतगान से नृत्य- 
संगीत का भव्य आयोजन प्रारंभ हुआ जिसके अंतर्गत दशवर्षीया कुमारी प्रमा ने दोनों 
हथेलियों पर दीप शिखाओं की अजस््र ज्योति वहन करते हुए कछापूर्ण “आरती दत्य! 
किया । इसके बाद अन्य कुमारियों ने भक्ति-भावनाएूर्ण 'पुजारिन! नृत्य किया । तदनंतर 
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झोंसीकी रानी का भाव-दृत्य और शिवतांडव दृत्य तथा पद गान! एवं कृष्ण भगवान 
का आगमन के सुंदर कार्यक्रम प्रस्तुत किए गए | 

संगीत का दूसरा कार्यक्रम संगीत मंडल की ओर से प्रस्तुत किया गया जिसमें श्री 
सुरेंद्र मोहन मिश्र का बहुत सुंदर सितार वादन हुआ। तलश्रात्‌ कुमारी छक्ष्मीदेत्री 
ने शास्रीय कथक दजत्य प्रस्तुत किया जो अत्यंत हृदयग्राही था । फिर श्री सुखदेव मिश्र के 
निर्देशन में श्री माघवक्ृष्ण तथा श्री बालकृष्ण ने शिवतांडव एवं छास्य का मोहक कार्यक्रम 
प्रस्कुत किया । कार्यक्रम बारह बजे रात तक पूर्ण सफलता के साथ चलता रहा । 

श्री सुधाकर पांडेय तथा श्री रामलोचन पांडेय ने आयोजन को सफल बनाने में 
प्रशंसनीय परिश्रम किया । अंत में श्री सुधाकर पांडेव ( सांस्कृतिक आयोजन के संयोजक ) 
ने*कलाकारों को धन्यवाद दिया | 


राष्ट्रभाषा संमेलन 
रविवार २३ फास्गुन को प्रातः राष्ट्रभाषा संमेलन और गोष्ठी बिहार के राज्यपाल 


श्री रंगनाथ दिवाकर के समापतित्व में हुई। इसका उद्वाटन मध्य प्रदेश के 
मुख्य मंत्री श्री पं० रविशंकर शुक्ल ने किया | हीरक जयंती के राष्ट्रभाषा संमेडन के संयोजक 
श्री चंद्रबछी पांडेय ने अपने भाषण में कहां--“/अपडढ़ छोग भी अँगूठे के बल पर उदू 
फो उत्तर प्रदेश की क्षेत्रीय भाषा घोषित कराना चाहते हैं| उदू को सदा से राजबल प्राप्त 
रहा है | वह शाहजहानाबाद के किला मुअल्छा की भाषा रही है। उसको उदू की जवान 
या उद्‌ -ए-मुअल्छा यों ही नहीं कहा गया है। वह सचमुच “छाछफिला! की शाही 
जबान रही है। अवध के बादशाह तो उसको अपनी राजमाषा ही घोषित कर चुके थे, 
किंतु वह कभी किसी प्रदेश की क्षेत्रीय भाषा नहीं रही । कभी कोई भी हिंदुस्तानी, चाहे 
वह मुसलमान और फारसी-भरत्री का प्रगाढ़ पंडित ही क्‍यों न हो, उसमें प्रमाण न माना 
गया । मुगल सम्राट न रहे तो भारत-सम्राद ने उसे पाछा। सब कुछ हुआ, पर कभी, वह 
क्षेत्रीय भाषा घोषित न हुई। यह पद सदा नागरी हिंदी को ही प्राप्त रहा। अंग्रेजी 
कूटनीति को नागरो से द्रोह हुआ तो उसने उदू के हित के विचार से हिंदुस्तानी को 
सराहा | कारण यह था कि नागरी को महत्व मिलता तो नागरिक सहसा जागरूक हो 
उठते श्र फिर उनपर शासन करना कठिन हो जाता ।” 


श्री पं० रविशंकर शुक्ल ने अपने उद्धाटन-भाषण में कहा--“सभा के हीरक- 
जयंती उत्सवों में राष्ट्रभाषा संमेछन का विशेष स्थान है। सच में तो सभा का इतिहास 
ही राष्ट्रभाषु के गोरव का इतिहास है। सभा की आज-की यह जयंती केवल नागरीप्रचारिणी 
सभा की नहीं, साहित्य की एकांत साधना की जयंती है। हिंदी के राजमाषा घोषित होने 
का वास्तविक अथ तो यही है कि निश्चित अवधि में हिंदी भारतीय संघ के समस्त सरकारी 
कारबार की तथा अहिंदी भाषी प्रांतों में मी अखिल भारतीय संबंध वाले सरकारी कार्यों की 
भाषा हो जाय | आज युग के विज्ञान; कानून, शासन, व्यवसाथ ओर अन्य क्षेत्रों की नित्य 
नई भावश्यकताओं के लिये उसे मरपूर उतरना होगा | अखिल भारतीय स्तर का निर्वाह 


( २० ) 


कर सकने के लिये उसे सुसज्जित होना होगा । अंग्रेजी का स्थान पूरी तरह लेने के छिये 
उसे अंग्रेजी की चुस्ती, गठन और गति भी पानी होगी | अंग्रेजी से हमारा विंद्वेष नहीं 
किंतु अपने प्रजातंत्र में उसका सारा कारोबार प्रजा की भाषा में न होकर एक विदेशी 
भाषा में हो, इस विडंत्रना को तो हमें मिदाना ही होगा। 


“यदि राष्ट्रभाषा फो निश्चित अवधि में अपने मनोनीत स्थान पर अधिष्ठित करना 
है, तो केंद्रीय शासन को कदम उठाना ही होगा। अंग्रेजी की बिदाई के साथ ही_ रोमन 
लियि भी बिदा हो चलेगी | देवनागरी को उसका स्थान लेना होगा | यह सच है कि देव- 
नागरी ध्वनिशास्त्र की दृष्टि से एक अत्यंत वैज्ञानिक छिपि है, फिर भी नागरी आज के युग 
की गति, सुगमता और यांत्रिक आवश्यकताओं के अनुरूप रोमन की तरह ही पूरी उतरे, युद्ध 
हमें सुनिश्चित करना होगा। उत्तर प्रदेश सरकार ने पिंछले नवंत्रर में छलखनऊ में लिपि- 
सुधार संमेलन का आयोजन कर एक प्रशंसनीय काय किया | छखनऊ संमेलढन के निश्चयों के 
फलस्वरूप नागरी लिपि को इस दिशा में गति मिलेगी और आशा है कि शीघ्र ही नागरी भी 
रोमन की तरह टाइपराइटर, मोनोटाइप, लिनोटाइप, तार, टेलीप्रिंटर इत्यादि के छिये उप- 
युक्त होगी। राष्ट्रभाषा का प्रचारयुग समाप्त हो गया, आज उसका निर्माण युग है । हमारे 
सामने केवल १० वर्ष की अवधि शेष है। यह एक चुनौती है और अवेतर भी ।”? 


राष्ट्रभाषा-संमेलन और विचार-गोष्ठी में सभापति पद से मोखिक भाषण करते हुए 
बिहार के राज्यपाल श्री रंगनाथ दिवाकर ने इस बात की आवश्यकता पर अधिक बल 
दिया कि हिंदी में एकरूपता हछाने के लिये हिंदी संवाद-समिति का संघटन किया जाय । 
उन्होंने कहा--“यदि यह कार्य वर्तमान संवाद-समिति प्रेस ट्रस्ट आाव इडिया स्वयं कर 
ले तो उत्तम बात होगी । हिंदी की एकरूपता एक महत्वपूर्ण प्रश्न है, इसपर राज्य 
सरकारों को ध्यान चाहिए। विधायक कार्य अधिक आवश्यक है | परदेशीय भाषा के द्वंष 
से या बहिष्कार से हमारी भाषा बढनेवाली नहीं है। उसमें उत्तमोत्तम साहित्य का 
निर्माण आवश्यक है। राष्ट्रभाषा संबंधी जो विधायक कारय हैं उनमें से सबसे 
मुख्य स्थान मैं अति श्रेष्ठ और उपयुक्त ग्रंथों के निर्माण को देता हूँ। 
शिक्षा प्रणाली का बदछना भी आवश्यक है । आज हमारी प्रचलित शिक्षा 
प्रणाली के बारे में जहाँ तहाँ टीका टिप्पणियाँ हो. रही 'है। उसको बदलना 
आवश्यक है। खास कर माध्यम के बारे में यह बात साऊ है कि परदेशीय भाषा के माध्यम 
से सीखना यह स्वीकृत शिक्षा विज्ञान के विरुद्ध और बहुत कष्टप्रद है, और यदि यही 
प्रणाली चालू रहेगी तो बहुत कम छोग, जैसा कि आज है, सच्चो ज्ञानप्रासते में प्रगति कर 
सकेंगे । भारतवरष में रहनेवाले जो हम ३६ करोड़ लोग हैं उनका हित संबंध एक है, सुख 
दुश्ब॒ एक है, साध्य साधन एक है, हमारा भविष्य एक है। राष्ट्रमाघा को भी हम इसी 
दृष्टि से देखें और इसका उपयोग इसी उद्देश्य से करें; तभी हमारा मूल उद्देश्य 
सफल होगा ।” 


गोष्ठी में निम्नलिखित प्रस्ताव स्बंसंमति से स्वीकृत किए गए ' 
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माननीय पं० रविशंकर जी शुक्ल, मुख्य मंत्री, मध्य प्रदेश 
राष्ट्रभाषा-संमेलन का उद्घाटन फरते हुए 
( परिशिष्ट, प० १९ ) 
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राष्ट्रभाषा-संमेठन तथा विचारगोष्ठी के समापति-पद से भाषण देते हुए 
बिहार के राज्ययाठ माननीय श्री रंगनाथ जी दिवाकर 
( परिशिष्ट, पूृ० २० 


फोरगे--श्री उदयशंकर शास्त्र 


( २१ ) 


' (१ ) सभा की दृश्टि में हिंदी के राष्ट्रभाषा घोषित हो जाने के पश्चात्‌ संघ शासन 
ने उसके निर्माण में जो योग दिया है वह अत्यंत अब्य और किसी खतंत्र राष्ट्र के छिये 
अनुपयुक्त है| सभा इसका कारण केंद्र में खतंत्र व्यवस्था का अभाव समझती है। अतएव 
संघ शासन से सभा का साग्रह अनुरोध है कि वह केंद्र में अविलंत्र राष्ट्रभाषा मंत्रालय 
स्थापित करे जो राष्ट्रभाषा के संबंध में संविधान की ३२५१वीं धारा में उब्लछिखित संघ शासन 
के कतंव्यों को पूरा करने का पूर्ण उद्योग करे । 

(*२ ) यह सभा मुक्त कंठ से घोषित करती है कि वह उद्‌ को हिंदी से कोई भिन्न 
भाषा नहीं मानती | यदि उसका साहित्य देवनागरी छिपि में प्रकाशित कर दिया जायगा तो 
लिपि भेद मिट जाते ही भाषा-भेद भी मिट जायगा | 
... नागरीप्रचारिणी सभा उदूं के कुछ हिमायतियों के इस प्रयज्ञ और आंदोलन का कि 
सरकार उदू को एक क्षेत्रीय भाषा मानकर उसे किसी विश्वविद्यालय की शिक्षा का माध्यम 
बना दे और उसके साहित्य की रक्षा ओर उन्नति पर विशेष ध्यान दे, स्पष्ट शब्दों में विरोध 
करती है भीर इस माँग फो अत्यंत अनुचित, अहितकर भऔौर बिरूगाव की नीति का 
पोषक समझती है । 

ध्भा राष्ट्रपति से साम्रह अनुरोध करती है कि वे उपयुक्त माँग को महत्व न दें । 
सभा की राय में नागरी लिपि का व्यवहार ही जिसे उदूं का साहित्य कहा जाता है, उसके 
विकास में सहायक होगा |? 

( ३ ) सभा यह अनुभव करती है कि अहिंदी भाषी क्षेत्रों में इन दिनों एक प्रकार 
का ऐसा भ्रम फेल रहा है कि जो छोग हिंदी फो देश की राष्ट्रभाषा बनाने का प्रयत्ष कर 
रहे हैं वे अन्य प्रादेशिक भाषाओं का विकासावरोध करना चाहते हैं। सभा के मत से यह 
विशुद्ध भ्रम है | हिंदी के प्रामाणिक विद्वानों ओर संस्थाओं ने कभी ऐसी बात नहीं कही | ' 

सभा सभी प्रांतीय भाषाओं की उन्नति चाहती है और यदि किसी के मन में कोई 
भ्रम हो तो उसे दूर करने के उद्देश्य से घोषणा करती द्वे कि हिंदी का आंदोलन भारतीय- 
करण फा आंदोलन है | यह सभी भाषाओं की उन्नति भोर संरक्षण का आांदोलन है। समा 
का विश्वास है कि किसी भी भारतीय भाषा की उन्नति से सभी भारतीय भाषाएँ समृद्ध होती 
हैं | इसलिये सभा बिना किसी दुविधा और संकोच के घोषित करती है कि वह सभी प्रांतीय 
भाषाओं की उन्नति, समृद्धि और संरक्षण चाहती है । 


साहित्य-कला-प्रदर्शनी 


' ही|रक जयंती के अवसर पर समा में साहित्य प्रदशनी का भी आयोजन फिया गया 
था जिसका उद्घाटन २३ फाब्गुन को प्रातःकार श्री पं० रामनरेश तिपाठी ने किया | 
प्रदशनी का उद्घाटन राजर्षि टंडन जी करनेवाले थे किंतु अस्वस्थतावश वे नहीं भा सके | 
प्रदशनी में प्राचीन पत्र-पत्रिकाओं, हस्तलिखित ग्रंथों, समा द्वारा प्रकाशित पुस्तकों तथा 
प्रमुख साहित्यकारों की हस्तलिपियों के अतिरिक्त भ्री कांजीछाछ द्वारा बनाए गए १७ रेखा- 
चित्र भी थे जिनमें सभा की उत्तरोत्तर प्रगति का चित्रण किया गया था। 

प्प७ 


€ २२ ) 
कविगोष्ठी 


रविवार २३ फाब्गुन की रात में कवि गोष्ठी संसद-सदस्य श्री रामधारी सिंह “दिन- 
कर? के समापतित्व में हुईं | सागर विश्वविद्यालय के कुछपति श्री डा० रामप्रसाद त्रिपाठी ने 
इस गोष्ठी का उद्घाटन किया | श्री श्रीनारायण चतुर्वेदी श्रीवर! ने आगत कवियों एवं 
साहित्यिकों का स्वागत किया । उन्होंने कहा--“सभा हिंदी भाषा और नागरी प्रचार के 
साठ वर्षों के निःस्वाथ, सतत और श्रद्धापूण प्रयज्ञों की प्रतीक है। पद्म की महत्ता पर 
प्रकाश डालते हुए आपने कहा कि अनादि काल से भावों की अभिव्यक्ति के लिये फाव्य 
सर्वोत्तम साधन माना गया है। सभी देशों के प्राचीनतम साहित्य में गद्य की अपेक्षा पद्म 
फो ही प्रधानता दी गई है। यह स्पष्ट है कि कवि-संमेलन हिंदी-प्रचार का बहुत उपयोगी 
साधन है। आज जब्र अहिंदी प्रांतों में हिंदी का प्रचार करने और वहाँ के बुद्धिजीवी वग 
में हिंदी के प्रति सहानुभूति उत्तन्न करने की आवश्यकता है, उचित होगा कि हमारे दस- 
पाँच चुने हुए कवियों की सहायता से अहिंदी प्रांतों में ऐसी गोश्टियों या संमेलनों का 
योजनाबद्ध आयोजन किया जाय । हिंदी प्रांतों में प्रचार के लिये कवि-संमेलनों की अब 
आवश्यकता नहीं है |”? 

गोष्ठी में निम्नलिखित कवियों ने भाग लिया--श्री शिवमंगल सिंह “सुमन”, भरी 
शंभुनाथ सिंह, श्री श्यामनारायण पांडेय, भ्री रबींद्रनाथ 'भश्रमर', श्री श्रीपालसिंह “क्षेमः, भी 
ठाकुरप्रसाद सिंह, श्री रामदरश मिश्र, श्री सत्येद्रनाथ 'शिव”, श्री रविमोहन वर्मा, 
श्री 'शिव?, भरी राजेंद्र प्रसाद सिंह, श्री गुरुभक्त सिंह तथा श्री 'बेढब' जी । यह कार्यक्रम 
रेडियो से भी सुनाया गया । 


एशियाई भाषा संमेलन 
इसके मनोनीत सभापति डॉ० सुनीतिकुमार चाहुर्ज्या की अनुपस्थिति में 


॥ ३ 


डॉ० उदयनारायण तिवारी की अध्यक्षता में सोमवार २४ फाब्गुन को प्रात।काछ एशियाई 
भाषा संमेलन हुआ । इस संमेलन में दो महत्वपूर्ण प्रस्ताव स्त्रीकृत हुए-- 


( १ ) एशियाई देशों की भाषाओं एवं साहित्यों का अध्ययन संसार के कब्पाण 
के लिये परम आवश्यक है। बहुत प्राचीन फाल से ही एशिया के देशों का सांस्कृतिक 
मिलन का कार्य चलछता आ रहा है। पिछछी कुछ झाताब्दियों में यह संबध विशेष 
ऐतिहासिक कारणों से शिथिल हो गया। परंतु अब बहुत सी बाधाएँ दूरहो गई हैं। 
अब हमें सुसंगठित रूप में एशियाई भाषाओं और उनके साहित्य को समझने का प्रयत्न 
करना चाहिए.। भारत में यह प्रयत्न भारभ भी हो गया है। विश्वमारती क्ला चीन 
भवन, कुशीनगर फा एशियाई भाषा विद्यालय तथा विभिन्‍न विश्वविद्यालयों में चीनी, 
जापानी, भरत्री, फारसी आदि के विभाग इस दिशा में शुम प्रयत्न हैं। संमेलन उनके 
आयोजकों फो धन्यवाद देता है ओर विश्वविद्यालयों तथा राज्य सरकारों से अनुरोध करता 
है कि एशिया के सभी छोटे बड़े देशों फी भाषाओं और उनके साहित्य के अध्ययन के 
लिये अधिकाधिक प्रोत्साहन. दे । एशिया के जिन देशों में इस प्रकार के प्रयत्न हो रहे 


( रै३े ) 
हैं उनके आयोजकों को संमेलन प्रेमपूवक स्मरण करता है ओर इस देश के साहित्यकारों 
की ओर से उन्हें सब प्रकार के सहयोग ओर मेत्री का आश्वासन देता है । 

(२ ) द्वितीय प्रस्ताव द्वारा एक ऐसी संस्था का संप्रटन करने का निश्चय किया 
गया जो एशियाई भाषाओं और साहित्यों के परस्पर अध्ययन, आदान प्रदान तथा 
संवर्धन के साधनों फो बढ़ाने ओर एशिया में ऐक्य, सोहार्द और शांति स्थापित करने 
की चेष्टा करती है। 

इस संबंध में आचाय नरेंद्रदेव की अध्यक्षता में स्बश्री डॉ० उदयनारायण तिबारी, 
मोहनलछाल भट्ट, वासुदेवशरण अग्रवाल, प्रो०शिवले, म्दंत आनंद कौशल्यायन, डॉ ०हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी तथा डॉ० राजबली पांडेय ( संयोजक ) की एक अस्थायी समिति भी बनाई 
गईं । 

संमेलन के मनोनीत सभापति डा० सुनीतिकुमार चाटुर्ज्या के न आ सकने के कारण 
प्रयाग विश्वविद्यालय के डा० उदयनारायण तिवारी ने समापतित्व किया तथा मनोनीत 
सभापति का भाषण पढ़कर सुनाया | 


इस एशियाई भाषा संमेलन के लिये प्रस्तुत भाषण में डॉ० सुनीतिकुमार चार्ट्ज्या 
: ने कहा--एशिया मानवता का पाछना, सम्यता्भों की जन्मभूमि ओर धर्मों का पीठस्थरलू 
रहा है | यूरोप न केबछ भौगोलिक दृष्टि से अपितु सांस्कृतिक और आध्यात्मिक दृष्टि से 
भी एशिया का प्रक्षेप है। मानवता का सांस्कृतिक इतिहास इस बात का बद्योतक है कि 
मनुष्य बौद्धिक और आध्यात्मिक दश्टियों से भी एक है। भाषा और विचारगत रुचियों की 
विभिन्‍नताओं के बावजूद वे एक तरह के संवेगों से समान रूप से प्रभावित होते हैं मोर 
उनकी बुद्धि और भावना की प्रतिक्रियाएँ मी एक सी ही रहती हैं |? 

संमेलन में जापान के प्रो० दहि, बर्मा के भदंव अग्गसमाधि, डा० इरदेव बाहरी 
भादि के भी भाषण हुए । अंत में आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने अभ्यागतों को धन्यवाद 
दिया । रूस, अमेरिका, कनाडा, नेपाल, तुर्की, अफगानिस्तान, हिंदेशिया तथा चीन के 
दूतावासों की ओर से इस अवसर पर शुभकामना के संदेश प्राप्त हुए थे। 


पत्रकार संमेलन 

सोमवार २४ फाव्युन को अपराहृ २ बजे श्री पंडित कमछापति त्रिपाठी फी 
अध्यक्षता में पत्रकार संमेलन हुआ | इसका उद्घाटन श्री पं> बाबूराव विष्णु पराडकर ने 
किया | इसमें नागरी टेलिप्रिंटर, हिंदी प्रचार समिति, नागरी तार का न्यूनतम मूल्य 
घटाकर आठ आना फरने तथा सभा में पत्रकार कला के लिये स्वतंत्र खोज विभाग खोलने 
के लिये प्रस्ताव स्वीकृत हुए | 

त्रिपाठी जी ने अपने भाषण में फहा-- “जब हम किसान को उसके मौलिक अधि- 
कारों में स्थिरता दिलाना चाहते हैं, मजदूरों के लिये स्थिरता चाहते हैं, सरकारी कर्मचारी 
के रूप में कार्य करनेवाले व्यक्तियों के ढिये स्थिरता आवश्यक समझी जाती है तो कोई कारण 
नहीं है कि लाखों रुपए की पूंजी से व्यवसाय का रूप ग्रहण करके निकलनेत्राले पत्रों में कार्य 


( २४ ) 


करनेवालों फी स्थिति अस्थिर बनी रहे | पत्रकार ने जनहित को सदैव पवित्र धरोहर संमझा 
है और उसका सरक्षक होने के नाते उसकी रक्षा करना अपना पुनीत कतंव्य माना है। यही 
कारण है कि व्यापक मानव-समाज पर आज उसका असाधारण प्रभाव है। विविध 
कठिनाइयों और बाधाओं का सामना करते हुए तथा अपनी साधनहीनता और अभाव 
को छादे हुए. भी हिंदी भाषा के पत्रों ओर पत्रकारों ने अविचल भाव से राष्ट्रीय संघ में सदा 
आगे बढ़कर भाग लिया है। आज इस देश के पत्र ओर पत्रकारों के ऊपर दायित्व आ पड़ा 
है। भारतीय राष्ट्र ने शताब्दियों के पश्चात्‌ स्वतंत्रता प्राप्त की है । उसके संमुख अपने निर्माणं 
का महान्र कार्य उपस्थित है और इस कार्य को सफछ बनाने का सबसे अधिक भार पत्र- 
कारों पर ही है। मुझे ऐसा प्रतीत होता है कि सन्‌ १९५०-५१ के बाद हिंदी पत्रकारिता के 
क्षेत्र में चतुदिक एक अवरोध की सी स्थिति उत्पन्न हो गई है। जिस तीत्र गति से पत्रों 
का विस्तार आरंभ हुआ उसी गति से उनका संकोच होने छगा। अनेक पत्र इस बीच बंद 
हो गए हैं ओर बहुत से ऐसे हैं जो चछ तो रहे हैं परंतु उनकी स्थिति संतोषजनक नहीं 
है। सब पत्रों का स्तर भी ऐसा नहीं है जिसकी स्वतंत्र देश के उत्तरदायी पत्रों से अपेक्षा 
की जाती है। राष्ट्रमाषा हिंदी घोषित हो जाने के बाद भी हमारे व्यक्तिगत और सावजनिक 
जीवन पर विदेशी भाषा का प्रमुत्व बना हुआ है। मंच पर से अपनी भाषा का गुणगान 


करते हुए भी व्यवहार में अभी हमने उसकी प्रतिष्ठा नहीं की । हिंदी पत्रकारिता की उन्नति 


राष्ट्रभाषा की उन्नति का अभिन्न अंग है और प्रत्येक वर्ग और समूह का इस कार्य में योग- 
दान आवश्यक है। इतने विशाल देश की राष्ट्रभाषा की अपनी संवाद समिति का न होना 
एक ऐसा अभाव है जिसकी पूर्ति के लिये इस क्षेत्र में काय॑ करनेवाले व्यक्ति ओर संघटनों 
को जितनी शझीघ्रता से संभव हो, कदम उठाना चाहिए। देवनागरी छिपि में देलिप्रिंटर 
का बनना आज हिंदी पत्रकारिता के विकास की एक अनिवाय आवश्यकता है। हिंदी पत्रों 
की संपूर्ण परंपरा बड़ी उज्ज्वल रही है। में चाहता हूँ, कि वें छोग जो पत्रकार-जगत्‌ से 
संबंधित हैं और इस शक्तिशाली साधन के महत्व फो समझते हैं, इस स्थिति पर विचार 
करें । सरफारी हस्तक्षेप अवांछनीय होता है | पत्रकारों फो ही अपने संघटन के द्वारा यह 
चेष्टा करनी चाहिए कि जहाँ उनकी आर्थिक स्थिति सुदृढ़ हो वहीं उनके जआादर्शों ओर 
परंपराओं की भी रक्षा हो ओर उनका स्तर गिरने के बदले उनके गोरब के अनुकूल 
ऊँचा उठ सके |” 


साहित्यगोष्ठी 

इसी दिन सायंकाल ५ बजे श्री नंददुलारे वाजपेयी की अध्यक्षता में साहित्यगोष्टी 
हुई | उद्घाटन भाषण के बाद महामहोपाध्याय श्री गिरघर शर्मा चतुवंदी ने «साहित्य? 
शब्द की व्युलत्ति करते हुए देशकाल के अनुसार कतंव्य मार्ग का निर्देश करना ही साहित्य 
का लक्ष्य बताया | आपने कहा--“साहित्य क्रोध, फरुणा, शंगार, हास्य आदि स्थायी भावों 
की जगाकर चित्त फो रसोद्रिक्त फर देता है। इस स्थिति में मन संस्कारों को सहज ही 
ग्रहण कर लेता है। अतः साहित्य प्रणेता फो भौचित्य की सीमा का कभी भी उल्लंघन 
नहीं करना चाहिए |” 


ड्रे 
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' श्री शिवदान सिंह चोहान ने फहा--“युग की परिस्थितियों के अनुसार साहित्य के 
मानदंड ( ओचित्य ) भी बदलते रहते हैं। आधुनिक वैज्ञानिक युग ने मानव जाति को 
विकासवाद ओर सापेक्षवाद के दो उपयोगी सिद्धांत दिए हैं। साहित्य का मानदंड प्रत्येक 
व्यक्ति के लिये अलग अछूग होगा । हीगल ओर बर्गशा जैसे विचारकों द्वारा प्रतिपादित 
'कला कला के लिये! वाल्य सिद्धांत ग्राह्म नहीं हैं| रचना किन परिस्थितियों में छिखी गई, 
उसकी विवेचना करना इतिहास का फाम है। हमें यह देखना होगा कि वह कहाँ तक युग- 
सत्य को प्रतिबिंबित करती है ।?? 

डा० केशरीनारायण शुक्ल ने कहा-“साहित्य के मानदंड का प्रश्न जालोचना के 
मानदंड का प्रश्न बन जाता है । जिस युग ओर जिस जीवन में हम चल रहे हैं उसका 
कीई मानदंड स्थिर किए बिना हम साहित्य का मानदंड स्थिर नहीं कर सकते । मानव के 
व्यक्तित्व और मानवीय गुणों का पक्ष साहित्य फा शाइबत पक्ष है। इस शाश्वत पक्ष ओर 
सामयिक सत्य का संतुछन आवश्यक है | मानवीयता, रमणीयता, रचना फोशल का समन्वित 
रूप ही साहित्य का मानदंड हो सकता है|” डा० नगेद्र ने कह्य--“भारतीय साहित्यशास््र 
ने रस द्वारा अनुभूति और ध्वनि द्वारा कल्पना की विवेचना की है। उन्होंने आनंद को 
ही काव्य की आत्मा और लक्ष्य माना है। दृष्टियाँ दो प्रकार की होती हैं--स्थूछ तथ्यपरक 

* ओर सूक्ष्म तत्वपरक । भारत में दूसरी दृष्टि को ही प्रधानता रही | साहित्य का चरम मान 
रस! ही हो सकता है जिसमें उपयोगिता और आनंद का समन्वय हो जाता है |” श्री 
सीताराम चतुवंदी ने मनुष्य की तीन मुख्य बृत्तियों चयन, अहं ओर जिज्ञासा की चर्चा 
करते हुए कहा कि सौंदर्य तत्व मोह को, अद्भुत तत्व कोतूहूल को और असाधारण तत्व 
श्रद्धा को जगाता है ।” श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने साहित्य में सजञातीय, विजातीय और 
स्वगत भेदों की चर्चा करते हुए कहा कि हिंदी साहित्य में आदि काछ से लेकर आजतफ 
कभी भी शब्द ओर अथ का यथावत्‌ सहभाव नहीं रहा | कभी शब्द की प्रधानता रही 
तो कमी अर्थ की । मेरा विश्वास है कि आज भी रस सिद्धांत को थोड़ा व्यापक बनाकर 
साहित्य का मानदंड बनाया जा सकता है | इसके लिये “तस्माञ्छात्र प्रमाणन्ते! वाली बृत्ति 
ठीक नहीं है | हमें नए ज्ञान-विज्ञान की भी जो सही बातें हों उन्हें स्वीकार करना चाहिए । 


श्री डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने 'मा निषाद प्रतिष्ठा लमगमः शाश्वतीः समा! 
की चर्चा करते हुए कहा कि इस आदि इल्लोक का जन्म सात्विक रोष से हुआ है। क्रोंच 
मिथुन में एक के बध को देखकर पास में बेठे हुए किसी भेंसे को यह रोष नहीं हो सकता 
था क्योंकि उसमें मनुष्यता नहीं है | साहित्य का चरम लक्ष्य मनुष्यत्व ही है और सारे 
वाद विवाद व्यथ हैं। साहित्य का एकमात्र लक्ष्य है--“नहि मनुष्यात्‌ परतर हि किंचित्‌! | 
मनुष्य को मनुष्य बनाना ही साहित्य का मानदंड है । 


अंत में अध्यक्ष श्री नंददुलारे वाजपेयी ने सारे विचार-विमश फा निष्कर्ष निकालते 
हुए. फहा कि इस गोष्ठी में यह बताया गया कि महान्‌ साहित्य की रचना के छिये हमें 
स्वयं महान बनना चाहिए. । साहित्य फा मानदंड महत्ता है किंतु यह जरूरी नहीं है कि 
महान व्यक्ति साहित्यकार भी हो। वाजपेयी जी ने उदाचता ( क्लैसिसिज्म » और 
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स्वच्छ॑दता ( रोमांटिसिज्म ) की चर्चा करते हुए कहा कि व्यक्तिगत भावना और उसके, 
सामूहिक प्रभाव में साधारणीकरण सेतु का काम करता है। मैं राष्ट्रीय मानदंडों का समथक 
हूँ । नए ज्ञान के प्रकाश में रस, ध्वनि और अलंकार का पुनर्विधान ( री-भोरिएंटेशन ) 
होना चाहिए | हमें बरावर यह ध्यान रखना होगा कि हमारे साहित्यिक मान राष्रीय 
परंपराओं के अनुकूल हों । अंत में ढडा० जगन्नाप्प्रसाद शर्मा ने आगत विद्वानों को 
धन्यवाद दिया | 


नृत्य, संगीत 

रात्रि में संगीत परिषद्‌ के तत्वाबधान में छृत्य, संगीत एवं वादन का कार्यक्रम 
प्रस्तुत किया गया । भारत पसिद्ध तबराबादक श्री कंटे महाराज, सारंगी के प्रसिद्ध कला: 
कार श्री बेजनाथप्रसाद मिश्र, उदीयमान इृत्य-कलछाकार कुमारी रूबी चटर्जी, श्री सदानंद 
दास, श्री तारकनाथ नाग और श्री डी० के० चटर्जी आदि ने उसमें भाग लिया । 


साहित्य विमर्श 


मंगलवार २५ फाब्गुन को प्रातःकाल साहित्य विमश श्री लक्ष्मीनारायण 
पुधांगु' की अध्यक्षता में हुआ। इसका उद्बाटन आचार्य बदरीनाथ वर्मा ने किया । 
उन्होंने अपने उद्घाटन भाषण में कहा--/हमें जनता के लिये साहित्य तो चाहिए ही 
किंतु उसमें प्रतिफलित होनी चाहिए, जनता की अंतर्निहित भावना और प्रतिनिधित होनी 
चाहिए उसकी अंतश्चेतना | वह केवरू जनता के छिये न हो, बल्कि जनता का भी हो | 
भारतेंदु ने जो व्यापकता और प्रसाद ने जो गांभीय दिया था उस परंपरा से विच|्छिन्न हो 
हमने हिंदी साहित्य को वादों की संकुचित सीमा में घेर दिया है। संकीणताएँ हमारे 
लिए, मापदंड बन गई हैं। संकरीर्णता और संकुचित मनोभाव स्वस्थ साहित्य के सबसे प्रबल 
विव्रातक होते हैं। विज्ञान के असंख्य अन्वेषणों ने मानव-जीवन को अधिकाबधिक सुख- 
साधन संपन्न बनाने की चेश की है किंतु इतना स्वीकार करना ही पड़ेगा कि इसकी यांत्रि- 
कता ने आत्मा का हनन भी किया है। हमें आध्यात्मिक आत्म-तल्ोपलब्धि की अपेक्षा 
है, जिसकी अखंडित घारा मारतीय धम-साधना ओर-साहित्योपासना में उपछब्ध होती रही 
है। अतीत की परंपरा से विच्छिन्न साहित्य आफाशछता की भाँति निराधार हो जाता है। 
अतीत विच्छिन्न वतमान की कब्पना मोहावेश है। राष्ट्रभाषा हिंदी को इसके योग्य बनाना 
होगा जिसके फारण वह अनायास ही भारतीय संस्कृति की रक्तवाहिनी धमनी बनने 
में समर्थ हो सके | यशाःप्रार्थी साहित्यिकों का ध्यान प्रचार की ओर रहता है, अतः 
सस्ते प्रकार के साहित्य की रचना आज अधिक हो रही है। केवछ ऐसी रचन््ओों के 
द्वारा हिंदी की गौरव वृद्धि नहीं हो सकेगी । राष्ट्रभाषा हिंदी को हमें इतना समृद्ध बनाना 
पड़ेगा कि इतके माध्यम से अन्वेषण और अनुसंधान संभव हो सके । विशाल भारतीय 
राष्ट्र की राष्ट्रभाषा. होने के कारण हिंदी फो जाज अंतर्राष्ट्रीय महत्व उपलब्ध है। समग्र 
संसार के मनुष्य और राष्ट्र अब हिंदी के माध्यम से ही भारतवर्ष से परिचित होंगे। हिंदी 
भारतीय राष्ट्र, जीवन और विचार-घ.रा का प्रतीक होगी । हिंदी का अब वही स्थान नहीं 
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रहा जो अभी तक था। अतः इसे अधिकाधिक व्यापक बनाना होगा, जिसमें सांस्कृतिक ' 
“संपचि की विशालछता, विविधता और चेतना का वैभव पु जीमभूत हो |”? 


दिल्ली विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग के अध्यक्ष डा> नगेंद्र ने फ्रायड दशन का 
तुलानात्मक विश्लेषण क्िया। उन्होंने कहा कि हिंदी साहित्य में फ्रायड दर्शन भाज 
से कोई १५ वष पूर्व आया और उसने धीरे धीरे अपनी विचारघारा से हिंदी साहित्य फो 
प्रभावित किया । आपने सविस्तर रूप से फ्रायड दर्शन की अंतर्निहित भावनाओं का 
विश षण किया । अनंतर श्री शंभूनाथ सिंह ने साहित्य निर्माण की प्रक्रिया पर 
अपने विचार प्रकट किए। इस संबंध में उन्होंने अपनी अनुभूति, संवेदनशीलता 
का अनुभव सुनाया | बिहार के कवि श्री रामदयार पांडेय, छपरा के राजेंद्र कालेज के प्रोफे- 
सर श्री मुरछी घर श्रीवास्तव, कलकत्ता के “नया समाज? के संपादक श्री मोहनसिंह सेंगर, 
श्री शिवमंगल सिंह सुमन? तथा हिंदी के प्रसिद्ध नाटककार श्री छक्ष्मीनारायण मिश्र ने 
भी अपने विचार प्रकट फिए | 


अंत में साहित्य विमश के सभापति श्री लक्ष्मीनारायण सुधांश” का अमिमाषण 
हुआ। उन्होंने कहा--“भारतीय संस्कृति के कारण भारतीय साहित्य में मानव जीवन 
को संतुलित रूप से समाविष्ट करने फी चेष्टा की गई है। भारतीय जीवन के चार पुरुषाथ-- 
अथं, धर्म, काम, मोक्ष हैं | चारों के संतुलन पर ही जीवन फी पूर्णता मानी जाती है| जिस 
नेतिक भावना ने भारतीय साहित्य में दुःखांत काव्य को समुचित स्थान देने में कृपणता की 
उसी ने साहित्य क्षेत्र में एक सिद्धांत का निरूपण किया कि जीवन में हम जैसा कुछ देखते 
हैँ साहित्य में उसका अविकल चित्रण निषिद्ध माना जाय | पाप का पर्यवसान दुःख में होना 
चाहिए. और पुण्य फी परिणति सुख में | यदि जीवन में सामान्यतः ऐसा नहीं होता है तो 
फम से कम साहित्य में ऐसा होना चाहिए, आदशंवादी साहित्य की ऐसी मान्यता है | 
यथाथवादी दृष्टिकोण से इसपर विचार किया जाय तो जीवन की वस्तुस्थिति के समान 
साहित्य में भी निर्दोष तथा पुण्यात्मा मात्र के लिये यह कोई आवश्यक नहीं कि वे अंततः 
अपने दुःखों से मुक्त ही चित्रित किए जायें। पश्चिमी साहित्य शास््रियों ने भी इस संबंध 
में जो नियम बनाए उनका ठीक ठीक परिपाछन सवंत्र नहीं किया। पूर्वीय साहित्य के 
दृष्टिफोण ने साहित्य फो नेतिकता का प्रधान आधार मानकर इस प्रकार का विपरीत तथा 
पूर्वापर विरोधी परिणाम दिखलाने फी अनुमति नहीं दी | इसमें मूछ में कोन सा दाशनिक 
रहस्य है, इसपर हमें विचार करना चाहिए। आदशंवाद भारतीय जीवन के सदा अनुकूछ 
रहा | प्रत्येक व्यक्ति का आदर्श उसके संस्कार के अनुकूछ रहता है। यही बात व्यक्ति से 
आगे बड़कर जाति या राष्ट्र के संबंध में कही जा सकती है। भादरशं के साथ साहित्य का 
संबंध इसी सीमा पर आरंभ होता है। व्यक्ति-कल्याण, समाज-क्याण, विश्व-कल्याण ही 
भारतीय साहित्य का मूल मंत्र है। जगत्‌ ओर जीवन में जो क्रांति होती है उसकी अति- 
क्रिया का प्रभाव साहित्य पर भो पड़ता है। बहुधा यह होता है कि जीवन संक्रांति को 
सफल बनाने के लिये हम साहित्य को माध्यम के रूप में ले लेते हैं ओर साहित्य के द्वारा 
भी जीवन में क्रांति की चेष्टा करते हैं। जीवन का कितना भोर कैसा प्रमाव साहित्य पर 
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पड़ता है और साहित्य का कितना ओर कैसा प्रभाव जीवन पर पड़ता है यह एक विचार- 
गौय प्रश्न है| मानसिक क्षुधा के लिये आध्यात्मिक भोजन की आवश्यकता पड़ती है ओर 
उसके परितोष के छिये साहित्य है। स्वाद का आनंद मऊ खाद्य पदार्थ में नहीं, बल्कि 
उसके विधिवत्‌ पाक कौशछ में हैं | उसी प्रकार रस का आनंद मूछ कथावत्तु में नहीं, 
उसके वर्णन-कोंशल में है | यह आनंद साहित्य ही दे सकता है, जगत्‌ ओर जीवन फी 


दूसरी कोई वस्तु नहीं ।”” 


सांस्कृतिक संमेलन 


२५ फाह्गुन को सायंकाछ ४ बजे से आचार्य नरेंद्रदेव जी की अध्यक्षता में सांस्कृतिक 
संमेलन हुआ | संमेलन का उद्घाटन सभा के उपसभापति श्री पं० गुरुसेवक उपाध्याय जी 
ने किया | उन्होंने अपने सारगरभित भाषण में बताया--“मनुष्य की इंद्रियोँ, मन, बुद्धि 
और जीव के शक्ति-संवर्धन और संस्कार-संपन्नता से मानव का अतिमानव बनना, 
दिन फहलाने योग्य होना संस्कृति फा ध्येय है। अतः वैदिक संस्कृति स्वभावतः 
प्रगतिशील है क्‍योंकि यह ईइंश्वरी नियमों पर आधृत है। संप्रदायों का भस्तित्व 
स्वाभाविक है। पर उनमें विद्वेष की भावना अक्षम्य है। सांप्रदायिक नेताओं फी 
स्वाथबुद्धि और धर्माघता या असहिष्णुता के कारण संप्रदायों का वातावरण दूषित, 
संघ्षमय और विज्ञाक्त हो जाता है जिसके अनेक प्रमाण हमारे सांप्रदायिक पुराणों में पाए 
जाते हैं| शेव वैष्णव को, वैष्णब शेव को भल्ठा बुरा कहते हैं। उन संप्रदायों के संस्थापकों 
में ऐसी असहिष्णुता नहीं पाई जाती है। उनके उत्कृष्ट साहित्य का अध्ययन, उनके महा- 
पुरुषों का समादर वांछनीय है। रामायण, महाभारत आदि उत्कृष्ट साहित्यों में भी 
समन्वय का भाव दिखाई देता है| वेदमंत्रों में तो वह है ही । धर्म का काम लोकसंग्रह का 
है, छोक-विग्नह का नहीं । धर्म के नाम पर सांप्रदादिक प्रतिदव॑द्विता हमारे वर्तमान सामा- 
जिफ जीवन में विषैले रूप में व्याप्त है| संप्रदायवादी अपने ग्रंथों में मौलिक अभिप्राय को 
समझे बिना; संकुचित बुद्धि से, चेतनाहीन यांत्रिक दृष्टि से उनका अनुसरण करते हैं। 
इस अर्थ में धार्मिक होना असंस्कृत होना है। भारतीय संस्कृति समन्वयात्मक है, उसके 
नाते से संप्रदायों का परस्पर संबंध सोहादंपूर्ण हो सकता है, पर जैसा महात्मा जी ने कहा 
है कि जहाँ दुराग्रह पुराना है और अयथाथ धार्मिक प्रमाणों पर आध्रुत मान लिया 
गया है वहाँ केवल बुद्धिवाद काम नहीं दे सकता | बुद्धिवाद को दृढ़ बनाने के लिये दुःख 
झेलना पड़ता है तब दुःख झेलना बुद्धि या समझ की आँखें खोल देता है। भावविश्वुद्धता 
से ही संस्कृति संभव है ओर तभी कल्याण हो सकता है |” 


मद्रास के राज्यपाल महामहिम श्री श्रीप्रकाश जी ने फहा कि में तो संस्कृति इसी 
को मानता हूँ कि कोई मनुष्य दूसरे के भावों का आदर करते हुए संताप न पहुँचानेवाली 
भावना से कार्य करे | जब तक पुरुष स्री के साथ समान व्यवहार न करेगा तत्र तक समाज 
का उत्थान संभव नहीं | हममें आज भी संकीणता है, बुराइयाँ हैं। जब तक हम इन्हें दूर 
नहीं करते, हम संसार के उन्नत राष्ट्रों की पंक्ति में नहीं भा सकते | हमें तो कभी कभी यह 


( २६ ) 


चिंता होती है कि कहीं मिली हुई स्वतंत्रता हम खो न दें। सांस्कृतिक जीवनस्तर ऊँचा 
उठाकर व्यवहार में व्यक्तिवाद को तिलांजलि दे समशिवाद के आधार पर कार्य कर दो हम 
देश की स्वतंत्रता की रक्षा कर सकते हैं तथा नवमारत का निर्माण कर सफते हैं। मंत में 
आपने दक्षिण में द्रविड़िस्तान बनाने के आंदोलन की भी चर्चा की और कहा कि इस 
आंदोलन के प्रवतक उच्तर से बड़े ही सशंक हैं। नागरीप्रचारिणी सभा का प्रमुख कतंब्य है 
कि वह ऐसा कार्य करे ताकि देश की एकता भोर स्वतंत्रता सुरक्षित रहे । 


इस अवसर पर श्रद्धेय डा० भगवानदास जी ने निम्नलिखित संदेश भेजा था--- 


“उत्तर भारत की सभी अन्य भाषाएँ संस्कृत से निकछी हैं ओर संस्कृत ही वह 
आकर है जिसमें से नए शब्द नए भावों को प्रकट करने के लिये निकाले और बनाए जा 
सकते हैं। धमशास्त्र का जो मुख्य ग्रंथ मनुस्मृति है- उसहे कई अनुवाद हिंदी में हो चुके 
हैं किंतु वतमान समयोचित भाष्य उसका अभी तक हिंदी में नहीं बना। इसकी बहुत 
आवश्यकता है। अर्थ-शास्र ओर तदंतगंत राजशास्त्र, समाजशास्त्र, भादि के जो ग्रंथ हिंदी 
में विद्वानों ने लिखे हैं ओर छपाए हैं, प्रायः अंग्रेजी ग्रंथों के आधार पर छिखे गए हैं कितु 
इनके भाव उन भावों से बहुत भिन्न हैं जो मनुस्मृति में वैश्य वर्ण के धरम कर्म के संबंध में 
, बहुत थोड़े से रलोकों में कहे गए हैं। दोनों भावों और दृष्टियों का संप्रधारण, गुण दोष 
मीमांसन करनेवाला ग्रंथ भी हिंदी में बनना चाहिए | इस प्रकार से चतुःपुरुषार्थ साधक 
चतुःशास्त्रों पर यदि अच्छे ग्रंथ हिंदी में लिखे जायें, नए. समय की नई आवश्यकताओं 
को दृष्टि में रखकर, तब हिंदी वाइमय जनतोपकारी हो । नागरी साहित्य का घनिष्ठ 
संबंध नागरी लिपि से है। यदि नागरी हछिपि में बँगछा, गुजराती तथा उदूं के 
चुने चुने उत्तम ग्रथ छपें तो उनका प्रचार हिंदी भाष़ी सभी प्रांतों में बहुत अधिक 
हो और बँगला तथा गुजराती ग्रंथों के समझने में हिंदी जाननेवालों को कुछ भी कठिनाई 
न हो। भाशा है कि नागरीप्रचारिणी सभा का कार्य इस हीरफ जयंती से आरंभ करके, 
अधिकाधिक वेग से चलेगा ।?? 

अध्यक्षपद से भाषण करते हुए आचाय नरेंद्रदेव ने कहा--“हमें अपनी संस्कृति 
का गय॑ है। पर इसका यह अथ नहीं फि हम अपने उन विचारों को पकड़े रहें जो हमें 
बजाय आगे बढ़ने के पीछे ले जाते हैं। जो संध्कृति भेदभाव रखती हो, मनुष्य को मंनुष्य 
रूप में देखना नहीं चाहती हो, उस संस्कृति से आज हम अपनी स्वतंत्रता की रक्षा नहीं कर 
सकते | हमें अपने आचार विचार और मनोजृत्ति को बदलना होगा। जीवन के नए 
उद्देश्यों की रखना होगा | जो लोग भेद-भाव रखते हैं, मनुष्य फो मनुष्य के रूप में नहीं 
बलिकि ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैद्य ओर शूद्र के रूप में देखना चाहते हैं. वे आज के युग में नाग- 
रिक होने के पात्र नहीं हैं। संस्कृति एक व्यापक शब्द है जोर सभ्यता, शाल्ीनता भादि 
इसी के अंतर्गत आते हैं । संस्कृति का सकछ जीवन ओर सकहछ समाज से अटूट संबंध है | 
व्यक्ति के विकास और समाज के उन्नयन में कोई भेद नहीं होता। आवश्यकता इस बात 
की है कि हम उनके विद्देष और विरोध फो नहीं बल्कि उनके सामंजस्य को समझें। समाज 
से प्रथक व्यक्ति का विकास नहीं हो सकता। उसी प्रकार व्यक्ति को समाज मिद्गा नहीं 
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सकता | समाज की उन्नति के लिये उत्कृष्ट मानव चाहिए । जब करोड़ों व्यक्ति शिक्षित और 
सुसंस्कृत हो जायेंगे तो उनके विचार भी बदढेंगे और उनमें कितने ही ऐसे प्रतिभाशाली 
होंगे जो मानव समाज का कल्याण कर सकेंगे ।” 


नाटक, नृत्य 

रात में नागरी नाटक मंडली की ओर से दो एकांकी नाटक अमिनीत हुए 
जिनमें आजाद जी का 'नादान! अभिनय की दृष्टि से बड़ा ही सफल रहा। छोटी छोटी 
बालिकाओं फा सामूहिक नृत्य भी हुआ जो पसंद किया गया । 
हिंदी टेलिप्रिंटर का प्रदर्शन 

हीरक जयंती के अवसर पर सभा के संकेत लिपि विद्यालय में “हिंदी टेलिप्रिंटर का 
प्रदर्शन भारत सरकार के डाक-तार विभाग की ओर से किया गया था जो पर्याप्त 
सफल रहा | 

इसी अवसर पर भ्रीमुरारीछाछ केडिया के प्रयक्ष से सेठ कन्हैयाछाछ पोदार 
( मथुरा ) तथा स्वर्गीय सेठ अर्जुनदास केडिया के तेलचित्र सभा को कलकता के भ्री 
कृष्णलाल पोद्दार द्वारा प्राप्त हुए । इनका अनावरण डा» रामप्रसाद त्रिपाठी के कर फमलों 
से संपन्न हुआ | 
सफलता 

हीरक जयंती उत्सव सभी दृष्टियों से पूर्णत/ सफल रहा । सभा को संपूण देश का, 
साहित्यकार, जनता और सरफार का सहयोग और आशीर्वाद प्राप्त हुआ | सभा का सुख्य 
ध्येय साहित्य की संवर्द्धना है। इसके छिये कई सुयोग इस अवसर पर जुटे जिनमें ( १) 
हिंदी कोश ( २ ) आकर ग्रंथमाला ( है ) राजा बलदेवदास बिड़लछा ग्रंथमाला तथा (४ ) 
हिंदी साहित्य फा इतिहास प्रमुश्न हैं। फोश तथा आकर ग्रंथमाला के लिये भारत सरकार 
आर्थिक सहायता दे रही है। बिड़छा ग्रंथमाला के निमित्त श्री सेठ घनश्यामदास बिड़लछा 
से आशथिक सहायता मिल रही है | इतिहास की योजना उत्तर प्रदेश सरकार के आग्रह 
पर प्रस्तुत हुई थी जो उसे पसंद आई है और; जिसकी पूर्ति के लिये उसने आर्थिक संरक्षण 
देना स्वीकार किया है । 

संपूर्ण भाषण, संदेश आदि जभागे दिए जा रहे हैं । 


द्ः 


स्वागताध्यक्ष 
माननीय श्री संपूर्णानंद जी 
गृह तथा श्रम मंत्री, उत्तर प्रदेश 
का 


सागत-मापणु 


तत्रभवान्‌ राष्ट्रपति, 


आपका स्वागत करने में हमको जिस आनंद का अनुभव हो रहा है उसकी यथाथ 
अभिव्यक्ति शब्दों द्वारा नहीं हो सकती | किसी भी संस्था के लिये हीरक जयंती मनाने 


का अवसर गोरव और आनंद का विषय हो सकता है परंतु उस अवसर पर ख्तंत्र भारत 


के प्रथम राष्ट्रपति की उपस्थिति सोने में सुगंध वाली लोकोक्ति फो चरितार्थ करती है | 


आप राष्ट्रपति होने के नाते समस्त भारत क॑ लिये आदरणीय हैं। आपके उदात्त 
व्यक्तित्व ने आपको महात्मा जी के अनन्य अनुयायियों और सहयोगियों फो उस रत्नमाला 
की मुकुठमणि का स्थान दिया है जिससे समस्त मानव समाज शांति भौर सोहार्द के सक्रिय 
संदेश की आशा रखता है; परंतु इन बातों के अतिरिक्त हमारे लिये तो आप वही राजेंद्र 
बाबू हैं जिनको हिंदी सदा प्यारी रही है, जो हिंदी के अग्रगण्य समथकों में रहे हैं, जिन्होंने 
स्वयं साहित्य का सजन करके हिंदी की सेवा की है। नागरीप्रचारिणी सभा के साथ 
आपका संबंध नया नहीं हैं। अपने अनेक कार्यों के बीच में आपने उस संबंध का स्मरण 
करके इस अवसर पर आने का जो कष्ट किया है उससे वह घुराना संबंध और भी पुष्ट हो 
गया है । 

हमारा यह विश्वास है कि आप का यहाँ पधारना हिंदी जगत्‌ केवढ एक संस्था की 
हीरक जयंती में संमिलित होना न समझेग्रा प्रत्युत उसको हिंदी के प्रति आपका जो प्रगाढ़ 
स्नेह है और उसके भविष्य के छिये आपकी जो भावनाएँ हैं उनके प्रतीक के रूप 
में देखेगा । 

जैधा कि मैं पहिले निर्वेदन कर चुका हूँ, सभा से आपका संबंध बहुत पुराना है, 
इसलिये इस बात की आवश्यकता नहीं है कि मैं उसके बारे में आपको छंत्रा परिचय ढूँ। 
आज से ६० वष पहिले तीन व्यक्तियों के मस्तिष्क में विचार रूप से इसका उदय हुआ था | 
उनमें से दो, श्री श्यामसुंदर दास और पं० रामनारायण मिश्र की इहलीला संबृत्त हो चुकी 
है परंतु हमारे सोमाग्य से संस्थापकों में से ठाकुर शिव्रकुमार सिंह जी के सलरामर्श का 


€ ३२ ) 


अवसर हमको अच भी मिलता रहता है। उनको उस छोटे से बट-बीज के विस्तार को 
देखकर जो प्रसन्नता भौर परितोष होता होगा उसका अनुमान भाप स्वयं कर सफते हैं | 


सभा का काशी में स्थापित होना भले ही देखने में आकस्मिक घटना सा प्रतीत हो 
परंतु ऐसा कहना स्थात्‌ अयुक्त न होगा कि इस आकस्मिक घटना के पीछे उस अज्ञात 
शक्ति की प्रेरणा थी जो राष्ट्रों और समुदायों के भविष्य का नियंत्रण करती है। यों तो 
हिंदी का संबंध मातृमाषा रूप से उत्तर भारत के बहुत बड़े भूभाग से है और उच्चर प्रदेश 
उसका विशेष रूप से क्रीड़ा-प्रांगण रहा है, परंतु वाराणसी का हिंदी और उस संस्कृति के; 
जिप्तका कि हिंदी प्रतीक है, विकास में विशेष स्थान रहा है। एक तो यह नगर संस्कृत 
का प्रधान केद्र है। आज भी यह संस्कृत का महा विद्यापीठ है जिसमें कई सहसख्र विद्यार्थी 
संस्कृत पढ़ते हैं। संस्कृत का हिंदी तथा दूसरी भारतीय भाषाओं से जो संबंध है उसे 
बतछाने की आवश्यकता नहीं है। इस प्रदेश फो बुद्धदेव द्वारा धम्मंचक्र-प्रवर्तन और 
जैन तीथकरों द्वारा धर्म्म के उपदेश सुनने और देखने का अवसर मिला है। जादि 
शंकराचाय को यहाँ अपने वेदांत ज्ञान की परीक्षा देनी पड़ी थी। यहीं कबीर, तुलूसी 
ओर रेदास ने अपने अमर साहित्य की सृष्टि की यी। वह धारा आज मी अश्षुण्ण रूप से 
प्रवाहित हो रही है। भारतेंदु दरिश्व द्र; रामचंद्र शक्ल, श्री जगन्नाथदास “रत्ाकर', जय- 
शंफर प्रसाद? ओर प्रेमचंद्र ने उस परंपरा को सजीव रखा और हमको विश्वास है कि 
आगे भी इस नगरी के द्वारा हिंदी की वैसी ही सेवा होती रहेगी। ऐसे वातावरण में 
पलने से निश्चय ही सभा फो बल मिला । उसके ६० वर्षों का इतिहास वस्तुतः वर्तमान 
हिंदी का इतिहास है और अनेक विश्न बाधाओं के भाघात होने पर भी वह इतिहास आशा 
भोर विजयोछास का इतिहास है। 


यह समय वह था जब कि हिंदी ओर उसके पोषकों फो न केवल उपेक्षा प्रत्युत संदेह 
की दृष्टि से देखा जाता था| वे राजनीति में प्रत्यक्ष भाग भले ही न लें पर॑तु राष्ट्रभाषा 
का प्रेम भी निश्चय ही राष्ट्र प्रेम का स्वरूप थ। । इस बात को तत्काीन शासक भी पह- 
चानते थे। राष्ट्र के भीतर भी ऐसी शक्तियाँ थीं जो हिंदी फा विरोध करती थीं। हिंदी 
के समर्थन में उनको सांग्रदायिकता दीख पड़ती थी। महात्मा जी जैसी महान विभूति 
का समर्थन प्राप्त करने पर कुछ अड़चनें फम हुईं, फिर भी सारी बाधाएँ निमूछ नहीं 
हुई | उस संघर्ष फो दोहराना इस समय अनावश्यक है। सभा के लिये यह संतोष का 
विषय हैं कि उस परीक्षा काल में उसने दृढ़ता के साथ अपने कर्तव्य का पालन किया | 


सभा के नाम से तो उसका मुख्य उद्देश् नागरी छिपि का प्रचार ही प्रतीत होता 
है। यह भी कोई छोटा काम नहीं था परंतु सभा ने आरंभ से ही अपने क्षेत्र को विस्ती्ण 
रखा | नागरी छिपि के साथ साथ उसने हिंदी भाषा के प्रचार और प्रसार फो अपनी 
फार्यावली में प्रमुख स्थान दिया और अपने सामने सतत यह लक्ष्य रखा कि हिंदी का 
वाडमय इस प्रकार सर्वोगपूर्ण बन जाय कि एक दिन यह भाषा देश की राष्ट्रभाषा बन सके । 
आप जैसे राष्ट्रनायक्रों के प्रयलत से आज वह उद्देश्य सिद्ध हुआ है और देवनागरी में 
लिखी हुई भाषा देश की राष्ट्रभाषा मान छी गई है। सभा ने अपने को राजनीति से सर्वथा 


( रे३ ) 


अछग' रखा इसढिये उसको सभी विचारों के माननेवाल्ों का सहयोग अ्राप्त हुआ है 
और न केवल उचर प्रदेश वरन्‌ उत्तर भारत के सभी प्रांतों ओर राज्यों में उसने छोक- 
प्रियता प्राप्त की । आज देश में कई ऐसी संस्थाएँ हैं जो विभिन्न क्षेत्रों में हिंदी की सेवा 
कर रही हैं। इन सबका किसी न किसी रूप में सभा से संबंध रहा है ओर सभा के 
कार्यकर्ताओं की तपस्था ने उसके कामों को सफल बनाया है। यह सभा के छिये बढ़े ही 
संतोष की बात है | 

यों तो हिंदी साहित्य का इतिहास आज से कई सो वर्ष पीछे तक जाता है परंतु 
यह बात तो निर्विवाद रूप से फही जा सकती है कि अमी इस विशाल वाडढमय क, बहुत 
थोड़ा अंश प्रकाश में आया है। बहुत सी पुस्तकें राजाओं, रईसों ओर विद्वानों के निजी 
पुस्तकालयों में पड़ी हैं। ये तो किसी प्रकार सुरक्षित भी हैं परंतु ऐसी पुस्तकों फी भी बहुत 
बड़ी संख्या है जिनका अस्तित्व तक आज संकट में है। जिन लोगों की वे संपत्ति हैं वे 
उनके महत्व को नहीं जानते और इस बात का डर है कि वे सदा के छिये विद॒प्त भीर 
विनष्ट हो जायेंगी । सभा ने उत्तर प्रदेश की सरकार की सहायता से खोज का जो कार्य 
अपने ऊपर लिया था उसके द्वारा बहुत उपयोगी काम अब तक हुआ है परंतु जितना 
काम करना है उसके अंचल का अब तक स्पर्श भी नहीं हो पाया है | 


हिंदी के राष्ट्रभाषा घोषित हो जाने से सभा फा दायित्व बहुत बढ़ गया है। उसके 
काय की दिशा तो वही है परंतु प्रगति और तीत्र हो जानी चाहिए, अन्यथा आज से १० 
वर्ष पव्चात्‌ राष्ट्रभाषा पद पर आरूढ़ होकर वह क्षमता के साथ अपना काम न कर सकेगी । 
उसके वामय को सभी शास्त्रों के उच्च कोटि के ग्रंथों से भरना है और उसको ऐसा विस्तीण 
शब्दकोश देना है जिससे गंभीर वैज्ञानिक भोर दाशंनिक विचारों की व्यंजना की जा सके 
ओर प्रशासकीय फार्या में किसी भी रुकावट का अनुभव न हो। इस फाम की उपादेयता 
तो सर्वसमत है। हमको इसमें कोई संदेह नहीं है कि इसका संपादन सफलता के साथ हो 
सकता है। हिंदी की भात्मा ने कभी भी ऐसे शब्दों का बहिष्कार नहीं किया जिनको 
छोफवाणी ने अपना छिया है, चाहे उन शब्दों का उद्गम कहीं भी हुआ हो। प्राचीन 
भारत के साहित्य से ऐसे बहुत से शब्द लिए जा सकते हैं जिनका व्यवहार आज से मिलती 
जुलती अवस्था में होता था। दूसरे प्रदेशों से उपयुक्त शब्द लेने में हमको कोई 
सैद्धांतिक आपत्ति नहीं ओर नए शब्दों की रचना फरने के लिये हमकी संस्कृत का प्रत्नल 
आश्रय प्राप्त है। आवश्यकता केवछ इस बात की है कि इस फाम के लिये पर्यात्त धन व्यय 
किया जाय ओर केंद्रिय तथा प्रादेशिक सरकारों का सहारा मिछता रहे | हमको विश्वास 
है कि आपके नेतृत्व में इस ओर पूरा ध्यान दिया जायगा | 


हिंदी में एक अच्छे कोश भोर व्याकरण की कमी बहुत खटकती है। सभा ने आज 
से कई वर्ष पहिले जो हिंदी शब्दसागर प्रकाशित किया था उसका बहुत विधघ्तृत संस्करण 
नि+लने फी आवश्यकता है। व्याकरण की आवश्यकता भी कम नहीं है। फोई जीवित 
ओर प्रगतिशील भाषा व्याकरण से बधी नहीं जा सकती परंतु ऐसी भाषा, जिसके विफास 
का इतिहास कई सौ वर्षों तक गया हो भौर जिसमें रचे गए. ग्रंथरत्ों ने अंतर्राष्ट्रीय ख्याति 
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प्रा्त की हो, उच्छ खछ भी नहीं छोड़ी जा सकती है। इस बात की आवश्यकता है कि 
उदीयमान लेखकों को, जिनमें से कितने ही स्वभावतः ऐसे प्रदेशों के रहनेवाले होंगे जहाँ 
हिंदी का अभी थोड़े ही दिनों से प्रच'र हुआ है, व्याकरण की सहायता दी जाय ताफि उनकी 
रचनाएँ इस भाषा की परंपरा से दूर न जा पड़ें। आज व्याकरण की जो कुछ पु.तकें देख 
पड़ती हैं वे अंग्रेजी व्याकरण के अनुरूप लिखी गई हैं। जिस देश ने पाणिनि, पतंजलि 
और कात्यायन को जन्म दिया हो जिनकी रचना मनुष्य के व्याकरण साहित्य में अद्वितीय 
मानी जाती हो उस देश की राष्ट्रभाषा का व्याकरण प्राचीन परंपरा पर ही ढलछना चाहिए | 


अपने उद्देश्यों की पूर्ति के लिये सभा का भवन सबंथा अपर्याप्त हे। उसका जो 
मुद्रणालय है वह भी बहुत छोटा है। हम अपने पुस्तकालय में हिंदी की सभी मुद्रित 
पुस्तकों को भी अब तक नहीं रख सके हैं। शोध के लिये संध्कृत और अन्य प्रादेशिक 
भाषाओं की जिन पुस्तकों की आवश्यकता है उनके संग्रह का तो हम अभी तक प्रयास भी 
नहीं कर सके हैं । 


मैंने हिंदी की आवश्यकताओं की ओर थोड़ा सा संकेत किया है। जो हिंदी भाषा 
की आवश्यकताएँ हैं वे समा की आवश्यकताएं हैं। नागरी छिप्रि के संस्कार की ओर तो 
देश के प्रशासकों का ध्यान गया है। अभी छूखनऊ में उत्तर प्रदेशीय सरकार के प्रयत्न 
से जो लिपि सुधार संमेलन हुआ था उसका काय॑ प्रत्येक हिंदी प्रेमी के लिये और विशेषतः 
सभा के लिये, बड़े ही हर्ष का विषय है। हमारा ६० वर्षों का प्रयक्ष सफलता के पास 
पहुँचा है। हम आशा करते हैं कि लिपि में जो थोड़ी सी और कमियाँ रह गई हैं. उनकी 
ओोर भी शीघ्र ध्यान दिया जायगा और जो लिपि सर्वंसंमति से निश्चित होगी वह 
न केवल हिंदी लिखने के लियें प्रत्युत अन्य भारतीय भाषा्ों के लिखने के लिये भी 
स्वीकृत होगी | 


जहाँ तक भाषा और उसके वाहमय को परिपूर्ण करने की बात है सभा इस फाम 
के लिये पूर्णरूपेण तसर है। उसके सारे साधन इस कार्य के डिये राष्ट्र की सेवा में आर्पित 
हैं। हमारा आप से वि,म्र अनुरोध है कि आप हमारी इस भेंट को स्वीकार फरें। 
हमको विश्वास है कि आपके इस ओर दृष्टिपात करने से राष्ट्र के सभी कण्णघारों का ध्यान 
सभा की ओर जायगा और वह उस प्रकार फो सेवा करने का निर्बाध अवसर प्राप्त कर 
सकेगी जो पिछले ६० वर्षों में उसका एक मत्र ध्येय रहा है । 


आज से कुछ महीनों पहिले उत्तर प्रदेश के राज्यपाल श्री कन्हैयालाल माणिकलालू 
मुंशी ने कहा था कि सभा ने जो काम उठाया था उससे दूसरी भारतीय भाषाओं के कार्य- , 
कर्ताओं को भी स्फूर्ति मिली थी | हमारा ऐसा दृढ़ विश्वास है कि सभा के द्वारा भविष्य में 
भी हिंदी की जो सेवा होगी. उससे दूसरी प्रादेशिक भाषाओं को भी छाभ होगा | हमारा ऐसा 
इढ़ मत है कि राष्ट्रभाबा की उन्नति प्रादेशिक भाषाओं की पुष्टि का भी साधन होगी । 


महा मान्यवर, आप हमसे, हमारे कामों से और हिंदी की आवश्यकताओं से 
॥ हि रो ० भ्डा बे घ् 
पूणतया परिचित हैं, हिंदी साहित्य सेवियों फी आाकांक्षाएँ और कठिनाइयाँ आपको भली- 


( रै१ ) 


भॉति अवगत हैं, कमी कमी हिंदी की जिम उपेश्ञा का कटठु अनुभव करना पड़ता है वह 
आपसे अज्िदित नहीं है, इसलिये अकमिति विध्तरेण मानकर में इस गाथा को यहीं समाप्त 
करता हूँ | हम सब छोगों को ऐसी आशा तथ। विश्वास है कि हिंदी का भविष्य उज्ज्वल है 
ओर भाप जेसे महानुभात्रों के वरद हाथों की छत्रच्छया में वह भारत के गौरब को 
बढ़ाने ओर मनुष्य समाज तक भारतीय संस्कृति के सनातन संदेश को पहुँचाने में 
* समथ होगी । 

में फिर इस अवसर पर यहाँ पधारने के लिये आपके प्रति काशी नागरीप्रचारिणी 
सभा, काशी की जनता तथा समस्त्र हिंदी जगत्‌ की ऋइृतज्ञता प्रकट करना चाहता हूँ 
और आपका हृदय से स्वागत करता हूँ । 
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राष्ट्रपति डा० राजेंद्रपमाद जी का उद्घाटन भाषण 


विद्दजन, बहिनो और भाइयों, 


नागरीप्रचारिणी सभा, काशी के हीरक जयंती समारोह के उद्घाटनाथ आपने 
मुझे निमंत्रित किया है, इसके लिये में आय छोगों का आभारी हूँ। मेरे संबंध में श्री 
संपूर्णानंद जी ने जो शुभ विचार प्रकट किए हैं वे उनकी उदारता के सूचक हैं। इसके 
लिये में उनका इतज्ञ हूँ ' मैं अपने आप को हिंदी का विद्वान्‌ नहीं मानता, अपितु हिंदी 
भाषा का प्रेमी और सेवक अवश्य हूँ मोर इसी नाते इस संस्था के हीरक जयंती समारोह 
में आपके साथ शरीक होने आया हूँ । 

देवनागरी छिपि के प्रचार ओर हिंदी साहित्य की श्रीवृद्धि के लिये नागरीप्रचारिणी 
सभा ने गत साठ वर्षों में जो कुछ किया है वह किसी से छिपा नहीं, तो भी इसके इतिहास 
पर एक विहंगम दृष्टि डालना अनुचित नहीं होगा । 

१, काशी नागरी प्रचारिणी सभा की स्थापना १० मार्च, १८९३ को स्कूल में पढ़ने 
वाले कतिपय उत्साही छात्रों द्वारा हुई थी । इन छात्रों में सवश्री ठाकुर शिवकुमार सिंह, 
बाबू इ्यामसुंदर दास ओर श्री रामनारायण मिश्र के नाम उल्लेखनीय हैं । यही त्रिमूर्ति 
सभा की स्थापना से लेकर छगभग ५० वर्ष तक निरंतर किसी न किसी रूप में सभा की 
सेवा में छीन रही और यह सोभाग्य की बात है कि ठाकुर शिवकुमार सिंह के सतरामश 
आज भी हमें उपलब्ध हैं । 

२, समा के पहले मंत्री भी श्यामसुंदर दास हुए। दो आना मासिक चंदा से फाये 
प्रारंभ हुआ और स्थापना के प्रथम व में ही इन मेधावी छात्रों के उयोग से प्रभावित 
होकर स्व श्री राजा रामपाल सिंह, महामना मदनमोहन माल्वयीय, कॉकरोली नरेश बाल- 
कृष्ण छाछ, अंबिकाप्रसाद व्यास, बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन', श्रीधर पाठक, डा० 
ग्रियसन आदि जैसे लब्धप्रतिष्ठ विद्वानों ने इस सभा का सदस्य होना स्वीकार फिया । 

३. सभा ने अपने शेशव में ही नागरी लिपि और हिंदी भाषा को सरकारी अदा- 
लतों में स्थान दिलाने का भांदोलन खड़ा किया ओर महामना पं० मदनमोहन माल्वीय 
के सक्रिय सहयोग से सन्‌ १६०० में तत्कालीन उचर प्रदेश के सरकारी दफ्तरों और 
अदालतों में हिंदी भाषा और नागरी लिपि स्वीकृत हुईं | इस कार्य के संपादन में जो 
प्रयत्ष समा के सदस्यों ने किया वह अध्यवसाय, छगन, उत्साह और राष्ट्रभाषा प्रेम का . 
अनुकरणीय आदश है। 


४. हिंदी साहित्य को समृद्ध बनाने के लिये दूसरा फाये सभा ने हिंदी पुस्तकों फी 
खोज फा किया | सन्‌ १८९४ में ही सभा के कार्यकर्ताओं का इस ओर ध्यान गया और 
उन्हों ने देश की अन्य संस्थाओं तथा व्यक्तियों से संबंध स्थापित करके फई सहस्र पुस्तके 
एकत्र कीं | इनमें अनेक नवीन पुस्तकें भी थीं जो हस्तलिखित रूप में उपेक्षित पड़ी थीं । 


( र३े७ ) 


बाद में युक्त प्रांत की सरकार से आ्थिक सहायता भी खोज संबंधी कार्य के लिये सभा को 
मिली ओर सन्‌ १९०० से एक समिति बा» श्यामसुंदरदास के मंत्रित्व में बना दी गईं | 
इस समिति के तत्वावधान में ८ वर्ष तक खोज संबंधी रिपोर्ट प्रकाशित होती रही जिसमें 
हस्तलछिखित पुस्तकों का विवरण रहता था । 

५, हिंदी पुस्तकों के संग्रह के लिये आय-भाषा पुस्तकालय की स्थापना सभा का 

- एक महत्वपूर्ण कार्य है। इस समय मारतवर्ष में हिंदी पुस्तकों का इतना समृद्ध दूसरा 
घुस्तकालय नहीं है| छगमभग ४० हजार पुस्तकें इसमें उपस्थित हैं | खोज संबंधी कार्य के 
लिये प्रति वष सैकड़ों अनुसंधानकर्ता यहाँ आते हैं। 

६. सभा के प्रकाशन चार कोटि के हैं। वेज्ञानिक तथा पारिभाषिक शब्दकोश 
सभा का महत्वपूर्ण प्रकाशन है। दूसरा प्रकाशन हिंदी शब्द सागर हे जिसके निर्माण में 
सभा ने छगमग एक लाख रुपया व्यय किया | तीसरा हस्तलिखित तथा दुलभ पुस्तकों का 
प्रकाशन है जो साहित्य की अभिवृद्धि में अमित योग देता है। चौथा प्रकाशन मौलिक 
पुस्तकों का है, जिसमें आचार्य रामचंद्र झुकक्‍्छ, भगवानदीन, श्यामसुंदरदास आदि विद्वानों 
की पुस्तकें निकली हैं | दो ग्रंथमालछाएँ सभा के तत्वावधान में चल रही हैं। इतिहास और 
पुरातत्व संबंधी पुस्तकों का इन मालाओं में प्रकाशन हुआ है । 

७. “नागरीप्रचारिणी पत्रिका? सभा का प्रमुख पत्र है जिसमें गंभीर विषयों पर 
अनुसंधान तथा विवेचनापूर्ण शेली के निबंध तथा लेख छपते हैं। यह पत्रिका जार्थिक घाटा 
सहती हुई भी विगत पचपन वर्ष से साहित्य की अभिवृद्धि में योग दे रही है। 

८, हिंदी भाषा और साहित्य का देशव्यापी प्रचार तथा नवयुतकों में हिंदी के 
प्रति अनुराग उत्न्न करने का जो काय प्रारंभिक पचीस तीस वर्षों में सभा द्वारा संपन्न 
हुआ वह इस देश की अन्य कोई संस्था नहीं कर सकी | इस सभा की सेवा करनेवाले 
व्यक्तियों में एक ओर जहाँ भारतंदु युग से प्रभावित राधाकृष्णदास, राधाचरण गोस्वामी, 
बदरीनारायण चौधरी आदि थे वहाँ द्विवेदी युग के प्रतिष्ठित लेखक सवश्री आचार्य 
रामचंद्र शुक्ल, मिश्रबंधु, भगवानदीन अयोध्यासिह उपाध्याय, मदनमोहन मालवीय, गिरिघर 
शर्मा आदि विद्वानों ने सभा की पूर्ण मनोयोग से सेवा की | 

सभा ने ऐसे समय कार्य आरंभ किया था जब हिंदी प्रचार के लिये अनुकूछ वाता- 
बरण नहीं था | उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम वर्षों में और २० वीं शताब्दी के भारंभ में 
हिंदी प्रचार का अर्थ अधिकारियों से संघर्ष मौर विपरीत परिस्थितियों से जूझना था | उस 
समय प्रोत्साहन के पूर्ण अभाव में नागरीप्रचारिणी सभा साहित्य सेवा और प्रचार का 
काय तत्यरता से करती रही और इसकी सेवा्ओों फा इतिहास अत्यंत उज्ज्वल और 

> प्रशंसनीय ,रहा है । ह 

मैंने कई बार पहले भी कहा है, जहाँ अहिंदी भाषा भाषियों का यह कतंव्य है कि 
राष्ट्रीय काय के लिये वे हिंदी सीखें, वहाँ हिंदी भाषियों पर भी कम से कम एक क्षेत्रीय 
भाषा सीखने का दायित्व आता है | इससे केवछ अद॒छा-बदछी की भावना से अभिप्राय 
नहीं । ऐसा करने से ही हिंदी तथा दूसरी भारतीय भांषाएँ एक दूसरे के निकट आ सकती 
हैं। इन भाषाओं और हिंदी के बीच प्रतिस्पर्धा न पहले थी और न अब है। 
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( रेठ ) 


हिंदी के लिये यह अवश्य गौरव का विषय है कि उसे भारतीय संविधान ने अखिल 
भारतीय भाषा का स्थान दिया है | इससे हिंदी भाषियों ओर हिंदी से संबंध रखनेतराली सभी 
संस्थाओं का दायित्व बहुत बढ़ गया है। संविधान में हिंदी को यह ऊँचा स्थान दिए. 
जाने का विशेष कारण यह था कि इसके जानने ओर बोलनेवालों की संख्या भारत की 
दूसरी भाषाओं के जाननेवालों और बोलनेवाछों से कहीं अधिक है। उन भाषाओं का मी 
अपना गौरवपूर्ण साहित्य है और उनके बोलनेवाले अपनी भाषाओं के साथ प्रेम रखते 
हैं और उनपर गौरव करते हैं। इसलिये सभी ने हिंदी को जब यह स्थान दिया है 
तो यह समझकर नहों कि उनकी अपनी भाषा किसी बात में कम है पर यह समझकर 
कि राष्ट्रीय काम के लिये हिंदी का ही प्रचार और प्रसार सुगम और उुल्म होगा। हिंदी 
को अखिल भारतीय कार्मों के लिये प्रधानता देते हुए प्रांतीय भाषाओं फो वहाँ के कार्मों के 
ढिये प्रधानता दी गई है। इसलिये यह अनिवार्य है कि जहाँ हिंदी का प्रचार हो, साथ 
ही साथ प्रांतीय कामों के लिये वहाँ की स्थानीय भाषाओं को प्रोत्साहन दिया जाय और वे 
अपने सीमित क्षेत्र में अपना काम सुचारू रूप से करें। यह कहना भी शायद अनुचित न 
होगा कि हिंदी का हिंदी भाषी प्रांतों में तो वही स्थान होगा जो किसी भी प्रांतीय भाषा 
फा अपने प्रांत में, पर अन्य भाषा-भाषी प्रांतों में सीमित काम और अखिल मारतीय 
क्षेत्र में प्रायः सभी काम हिंदी द्वारा ही किए जायेंगे । ह 


हिंदी भाषियों का यह प्रयत्न होना चाहिए कि जिस सदभावना से अहिंदी भाषियों 
ने हिंदी को राष्ट्रीय कामों के लिये स्थान दिया है उसी सद्भावना के साथ वे हिंदी के 
प्रचार में तत्पर हों । हिंदी की किसी भी प्रांतीय भाषा से होड़ नहीं हे। सच पूछिए तो 
हिंदी भाषियों फो अन्य प्रादेशिक भाषाओं का पोषक और समथक होना चाहिए. जिस तरह 
अहिंदी भाषी हिंदी के पोषक और समथक होना चाहते हैं। यदि कहीं मूल से भी 
हम हिंदी भाषियों के बर्ताव और भाषण से यह आमासित हुआ कि हिंदी अन्य सभी 
भाषाओं से अधिक समृद्ध, अधिक परिपुष्ट साहित्यवाली या प्राचीन तथा नवीन विचारों 
और भावों को व्यक्त करने में अधिक शक्तिशाली भाषा है ओर इसलिये इसको 
अधिकार है कि अखिल भारतीय राष्ट्रीय फामों के ढिये यह राष्ट्रीय भाषा मानी 
जाय तो इसका फल यह होगा कि कि अन्य भाषा-भाषी हिंदी के प्रति ईर्ष्या करने छगेंगे 
और जो संविधान चाहता है वह काम पूरा नहीं हो सकेगा तथा हिंदी उस स्थान फो 
प्रात्त नहीं कर सकेगी जो संविधान ने उसे देने का निश्चय किया है। दूसरे शब्दों में, हमें 
हिंदी का प्रचार नम्नतापूवक करना चाहिए | 


मुझे यह कहते हुए बड़ा हर्ष होता है कि इस दिशा में नागरीप्रचारिणी- सभा का" 
दृष्टिकोण सदा से व्यापक और उदार रहा है। सभा के पदाधिकारियों तथा कार्यकर्ताओं 
ने सदा ही अन्य भारतीय भाषाओं का समुचित आदर किया है। यह सभा की परंपराओं 
के अनुकूल ही है कि हीरक जयंती के उपलक्ष्य में जो प्रकाशन की योजना बनाई गई है, 


उसमें हा भारतीय भाषा्ों फी साहित्यिक प्रगति के सिंहावछोकन फो भी स्थान दिया 
गया है । 


( रै६ ) 


हिंदी चिरकाल से ऐसी भाषा रही है जिसने शब्दों का उनके भिन्न देश अथवा 
भाषा में उद्गम होने के कारण बहिष्कार नहीं किया और सच पूछिए तो सभी जीती जागती 
भाषाओं का यह एक गुण है कि वे अपने शब्द भंडार को बढ़ाने में नहीं हिचकी, चाहे 
शब्द किसी भी उद्म के हों। अन्य भाषाओं का उनपर प्रभात्र पड़े बिना नहीं रह 
सकता क्योंकि सभी जीती जागती भाषाओं में आदान प्रदान होता ही रहता है। इसलिये 
जत्र हिंदी को हम भारत के लिये एक सावभोम भाषा बनाना चाहते हैं तो प्रांतीय भाषाओं 
के शब्दों ओर मुहावरों के छिये दरवाजा खुला रखना चाहिए। मैने कई ऐसे छोगों के 
लेख देखे हैं जो हिंदीमाषी नहीं हैं ओर जिन्होंने हिंदी का अ्रभ्यास राष्ट्रीय कार्मों के लिये 
ही किया है ओर उनके लेखों में कुछ ऐसे शब्द ओर मुहावरे देखने में भाए. हैं जो अर्थ 
स्पष्ट कर देते हैं पर जो आधुनिक हिंदी में प्रचलित नहीं हैं। ऐसे शब्दों ओर मुहावरों 
की अन्य भाषा-भाषी अकसर व्यवहार में छाया करेंगे और हम हिंदी भाषियों को उनका 
स्वागत करना चाहिए न कि बहिष्कार । हिंदी सच्चे अथ में राष्ट्रीय भाषी तमी होगी जब 
भारत के सभी निवात्ती उस भाषा के साथ प्रेम करने छगेंगे भौर उसको उन्नति में अपना 
गौरव मानने छगेंगे | यह भावना तभी उत्पन्न और परिपुष्ट हो सकती है जत्र वे यह समझने 
लगेंगे कि हिंदी में उनकी भी कुछ अपनी देन है भौर हिंदी पर उनका भी 
कुछ अधिकार है। में समझता हूँ कि इस भावना का भी हमको स्वागत 
करना चाहिए. ओर इससे नहीं डरना चाहिए. कि हिंदी फा रूप विकृत हो जायगा। 
मैं तो यह भी मानता हूँ कि कहीं कहीं हमारे व्याकरण पर भी अहिंदी भाषियों का प्रभाव 
पड़ेगा और हमको उससे भी नहीं डरना चाहिए। इसडिये मैं चाहता हूँ कि हिंदी भाषी 
ओर हिंदी संस्थाएँ निस्पृह् भाव से हिंदी की श्रीवृद्धि में छग जायें जिससे अन्य भाषा-भाषी भी 
उसके विभिन्न प्रकार के साहित्य से परिचय पाने के लिये उसे सीखना आवश्यक समझे 
जिस तरह आज कोई भी विद्वान आधुनिक विज्ञान से परिचय प्रास करने के छिये यूरोपीय 
भाषाओं का अध्ययन करना आवश्यक समझता है। यदि केवरू काव्य अथवा ललित कला 
संबंधी ग्रंथ ही यूरोपीय भाषाओं में होते तो हमको" उन भाषाओं को सीखने की शायद 
आवश्यकता न भी होती, पर विज्ञान से परिचय के लिये उन भाषाओं का जानना अनिवाय 
हो गया है। उसी तरह हिंदी भी इतनी समृद्ध होनी चाहिए कि आधुनिक विद्याओं को 
प्राप्त करने के लिये उसका जानना केवल पर्याप्त ही नहीं आवश्यक भी हो जाय तथा इस 
भाषा में मौलिक ग्रंथ भी लिखे जायें जिनको पढ़ने के लिये हिंदी सीखना अहिंदी भाषियों 
के लिये आवश्यक हो जाय | जितनी बड़ी संख्या हिंदी जानने ओर बोलनेवालों की है 
उतनी बड़ी संख्या संसार की दो ही तीन भाषाओों के बोलनेवालों की है। इसलिये यदि 
इतने लोग्रों में यह भावना उत्पन्न हो जाय कि वे हिंदी को वही स्थान संसार फी भाषाओं 
में उपलब्ध कराना चाहते हैं जो किसी भी भाषा को प्राप्त है ओर उस उद्देश्य से हिंदी भाषी 
विभिन्न प्रकार की विद्याओं की प्राप्ति के छिये छग जायें और हिंदी में विभिन्न विषयों पर 
मोलिक गंथ लिखने छग जायें, तो केवड भारतवर्ष के ही अहिंदी भाषी नहीं; समस्त संसार 
के अहिंदी भाषी हिंदी सीखना आवश्यक समझेंगे । पर यदि हिंदी में इस तरह के साहित्य 
का निर्माण नहीं हुआ तो विदेशों की फौन कद्दे, इस देश में भी सत्र छोगों की दृष्टि में 


( ४० ) 
हिंदी को वह ऊँचा स्थान नहीं मिल सकेगा; चाहे संविधान के कारण सा्व॑देशिक कामों में 
५ में 22 ध्घ/ र्‌ः 
उसका उपयोग होने भी लग जाय । इसलिये में चाहता हूँ कि इस ऊँचे आदश को 
सामने रखकर हिंदी भाषी हिंदी का भंडार भरपूर करने में छग जायें और जितनी तेजी के 


साथ ओर जितनी ऊच्च कोटि की पुस्तकें हिंदी में लिखी जायँगी उतनी ही उसकी प्रतिष्ठा 
ओर सवमान्यता बढ़ती जायगी | 


हिंदी साहित्य के बहुतेरे ग्रंथ छ॒प्त होते जा रहे हैं। प्रचलित ग्रंथों के मी अधिकार- 
युक्त शुद्ध संस्करण हमेशा नहीं मिछते । आपने ऐसे ग्रंथों के शुद्ध संध्करण के प्रकाशन में 
बहुत काम किया है पर अभी मी बहुत काम बाकी है। मैं चाहूँगा कि इसके अछावा 
आधुनिक ढंग की पुश्तकें या ऐसी पुस्तकें भी लिखी जायेँ जो अपने अपने विषय में प्रामाणिक 
समझी जा सकें । विभिन्न विषयों के ज्ञाता और लेखक जो यहाँ मोजूद हैं उनसे मेरी 
प्राथना है कि अपने मौलिक विचारों को वे यथासाध्य हिंदी में ही प्रकाशित किया करें 
ओर यदि प्रचारार्थ वे यह आवश्यक समझें कि उनका अन्य भाषाओं में भी प्रकाशित होना 
आवश्यक है तो वे उनका अनुवाद भी प्रकाशित करें। जो मौलिक ग्रंथ अन्य भाषाओं 
में किती भी विषय पर निकछते हैं उनमें से भी चखुनकर अच्छे से अच्छे मौलिक ग्रंथों का 
अनुवाद प्रकाशित होना चाहिए | अंग्रेजी साहित्य का भंडार बहुत भरपूर है तो भी 
शायद ही कोई मोलिक ग्रंथ किसी भी यूरोपीय भाषा में ऐसा निकलता हो जिसका अनुवाद ' 
चंद महीनों के अंदर ही अग्रेजी में प्रकाशित न होता हो। इस तरह अंग्रेजी भाषियों 
के लिये किसी दूसरी भाषा का जानना अनिवार्य नहीं है। पर वे अपने ज्ञान को और 
विस्तृत करने के लिये अन्य भाषाओं को भी सीखते हैं। उसी तरह हिंदी का स्थान भी 
ऐसा हो जाना चाहिए कि केवल हिंदी जानकर ही हम संसार के विचारों से ओर गतिविधि 
से पूरी तरह परिचित हो सकें ऑर इस परिचय प्राप्ति के ढिये सभी अन्य भाषाओं के 
महत्वपूर्ण ग्रंथ हिंदी में सुहम हो जाने चाहिए। जिस तरह से नागरीप्रचारिणी सभा ने 
हिंदी की सेवा आज तक की है उससे ऐसी आशा करना फि वह इस प्रकार के साहित्य के 
सूजन में महत्वपूर्ण काम करेगी, स्वाभाविक है, ओर मैं चाहूँगा कि विद्वान तत्परता के साथ 
इस फाम में छूग जायें। संविधान ने जो भार केंद्रीय और प्रांतीय सरकारों पर हिंदी 
के संबंध में डाला है, सरकार उसे निभाएगी। विद्वानों का काम इस झगड़े में पड़ना नहीं 
है। जो लोग राजनीतिक क्षेत्र में काम कर रहे हैं वे जन्न जैती जावश्यकता होगी सरकार 
के साथ मिल जुलकर अथवा दबाव डालकर हिंदी के लिये जो कुछ भी आवश्यक होगा 
करते और कराते रहेंगे। पर उनका काम तत्र तक अपूर्ण और अधूरा रहेगा जब तक 
कि हिंदी फा भंडार अपूर्ण और अधूरा रहता है। इसलिये एक प्रकार से हिंदी के प्रेमियों 
को अपने कार्मों का बव्वारा कर लेना चाहिए.। साहिल्िक छोगों के कार्मों में सजनीतिक “ 
लोगों फा दखल देना बेकार ही नहीं, हानिकर भी हो सकता है पर उनकी सहायता और 
सहानुभूति तो आवश्यक है ही । 
आपने फई प्रकार के काम अपने हाथ में लेने का निश्चय किया है। मेरी ईश्वर 
से प्रारथंत्रा है कि उसमें जाप सफल हों। दो विषयों के संबंध में मैं आपको सूचना देना 
चाहता हूँ । आपने शब्दसागर का नया संस्करण निकाछने का निश्चय किया है। जब्र से 


( ४४१ ) 

पहला संस्करण 2पा, हिंदी में बहुत बातों में ओर हिंदी के अछावा संसार में बहुत बातों में 
बढ़ी प्रगति हुई है। हिंदी भाषा भी इस प्रगति से अपने को वंचित नहीं रख सकती। 
इसलिये शब्दसागर का रूप भी ऐसा होना चाहिए जो यह प्रगति प्रतित्रित्रित कर सके 
ओर वैज्ञानिक युग के विद्यार्थी के लिये भी साधारणतः पर्याप्त हो। आपका यह भी 
निश्चय है कि प्राचीन ग्रंथों के संशोधित संस्करण प्रकाशित किए. जायें। मैं आपके 
निश्चययों का, विशेषकर इन दो का, स्वागत करता हूँ। भारत सरकार की ओर से 
शब्दसागर फा नया संस्करण तैयार करने के सहायता एक छाख रुपए, की सहायता, 
जो पॉच वर्षो में बीस बीस हजार करके दिए जायेंगे, देने का निश्चय हुआ है। 
इसी तरह से मौलिक प्राचीन ग्रंथों के प्रकाशन के छिये २५ हजार रुपए की, पॉच वर्षों में, 
फंच पॉच हजार करके, सहायता दी जायगी । मैं भाशा करता हूँ कि इस सहायता से 
आपका काम कुछ सुगम हो जायगा और आप इस काम में अग्रसर होंगे। 

सश्रति सभा के सामने प्रमु्च कार्य ये हैं -- 

क्‌, प्रामाणिक पारिभाषिक शब्दकोश । 

ख. विश्वविद्यालयों के उपयुक्त उच्च कोटि के साहित्य का सूजन | 

ग. खोज द्वारा प्राचीन पुस्तकों को प्राप्त करके प्रकाशित करना | 

घ, प्रांतीय भाषाओं के गंभीर साहित्य को हिंदी में अनुवाद करके प्रकाशित 
करना । 

झ, एक अनुसंधान-विभाग स्थापित करके साहित्य, राजनीति, इतिहास आदि के 
पंथों का पुनदद्धार और विभिन्न स्थानों पर जो शोधकार्य हो रहा है उसका 
फेंद्रीकरण ओर समन्वय | 

९. लिपि सुधार के लिये जो समिति बनी है उसके सुझावों को दृष्टि में रखकर नागरी 

लिपि को सुव्यवस्थित करने का कार्य नागरीप्रचारिणी सभा के द्वारा करना | 

मुद्रण तथा टाइपिंग की आवश्यकताओं को देखते हुए नागरी लिपि में सुधार की 

ओर जनता ओर सरकार दोनों का ध्यान गया है। मुझे खेद है कि इस महत्वपूर्ण कार्य के 
संपन्न होने में विलंब हो रहा है। मैं आशा करता हूँ कि केंद्रीय तथा उच्तर प्रदेशीय 
सरकारों के प्रयत्नों के फलस्वरूप हिंदी छिपि में जो कमियाँ हैं उनको यथाशीघ्र दूर कर दिया 
जायगा | इस प्रश्न पर विस्तृत रूप से विचार करने का और विभिन्न क्षेत्रों में रहनेवाले 
ल्येगों से विचार-विमश कर लेने का यह फल भवश्य होगा कि संशोधित छिपि सर्वसमति 
से निश्चित हो सकेगी ओर वह सभी के छिये मान्य होगी | मेरा विचार है कि अन्य भारतीय 
भाषाओं के बोलनेवाले भी इन सुधारों से छाभ उठा सकेंगे । 

हीरक जयंती के शुभ अवसर पर में नागरीप्रचारिणी सभा को हृदय से बधाई देता 

हूं । किसी भी सावजनिक संस्था के लिये ६० वर्ष का व्यस्‍्त तथा सचेष्ट जीवन गौरबपूर्ण 
समझना चाहिए.।। आपको संस्था ने इस ६० वर्ष की अवधि में बहुत उथल पुथल देखी 
है | यद्यपि आपकी संस्था पूर्ण रूप से साहित्यिक है, फिर भी इसकी कार्यप्रणाली पर देश 
की राजनीति का प्रभाव पड़ना स्वाभाविक ही था। प्रतिकूल परिस्थितियों के होते हुए भी 
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यदि आप भाषा प्रचार ओर अनुसंधान का कार्य सुचारु रूप से कर सके, इसका प्रमुख 
कारण सभा के कार्यकर्ताओं का भाषा प्रेम ओर साहित्य के प्रति अनुराग ही कहा जा 
सकता है। यह सभी स्वीकार करते हैं कि हिंदी भाषा के विकास तथा निर्माण में आपकी 
सभा ने गोरवपूर्ण भाग लिया है। मुझे पूरी आशा है कि अब परिस्थितियों के अनुकूल 
हो जाने पर, जब कि हिंदी प्रचार का कार्य राष्ट्रीय महत्व का कार्य बन गया है, नागरी- 
प्रचारिणी समा और भी उत्साह के साथ फाय कर सकेगी | हिंदी राष्ट्रभाषा घोषित हो चुकी 
है, परंतु उसे अभी जनता द्वारा पालन-पोषण भोर साहिल्यिकों द्वारा सेवा की अपेक्षा है | 
में आशा करता हूँ कि नागरीप्रचारिणी सभा तथा अन्य साहित्यिक संस्थाओं की चेष्टा से 
हिंदी भाषा और साहित्य का भंडार शीघ्र ही बहुत विपुल तथा व्यापक हो सकेगा, जैसा कि 
इस महान्‌ तथा प्राचीन देश की राष्ट्रभाषा फा होना चाहिए | 


आपने जो मेरा संमान किया है, उसके लिये एक बार फिर में आप छोगशों के प्रति 
आभार प्रकट करना चाहता हूँ। मेरी शुभकामनाएँ तथा सद्भावनाएँ आप लछोगों के साथ 
हैं ओर मुझे विश्वास है फि भाषा-प्रचार और साहित्य-निर्माण के क्षेत्र में आप के 
सत्प्रयास सफल होंगे । 


२२ फाल्गुन, २०१० वि० | 


माननीय १० गोविदवल्लभ पंत 


मुख्य मंत्री, उत्तर प्रदेश 
की 


शुभाशंसा 


यह अतीव प्रसन्नता की बात है कि आज काशी नागरीप्रचारिणी सभा के हीरक 
जयंती उत्सव में स्वयं राष्ट्रपति जी उपस्थित हैं। ६० वर्ष पूर्व जिस संस्था का बीजारोपण 
डा० श्यामसुंदरदास, पं० रामनारायण मिश्र व ठा० शिवकुमार सिंह ने किया था वह 
आज सुंदर वृक्ष के रूप में सुफल दे रही है। हिंदी को उसका वर्तमान स्थान दिल्लने व 
इसके साहित्यिक विकास में सभा ने अद्वितीय काम किया । आज हिंदी राष्ट्रभाषा है। यह 
गौरवमय स्थान प्रास कराने में समा ने जिन जिन कठिनाइयों पर विजय पाकर सफछता 
पाई उनका उल्लेख हिंदी व राष्ट्र के इतिहास में अमिट रहेगा। राष्ट्रीय भावना का पोषण 
करने में भी सभा ने महत्वपूर्ण योग दिया ! इस संबंध में महामना मदनमोहन मालवीय 
जी की प्रेरणा तथा आशीर्वाद, जिनके फलस्वरूप यह सभा फली फूली व विकसित हुई, 
उल्लेखनीय है । 

सभा के संपूर्ण कार्यों का विवरण देना कठिन होगा | हिंदी की छिपि व शेछी के 
विकास, पुरातन साहित्य की खोज, नवीन व प्रेरणात्मक साहित्य का सुजन, उसके प्रत्येक 
अंग का सुव्यवस्थित गठन, प्रामाणिक व्याकरण की रचना, बृहत्‌ कोश का संकलन, साहित्य 
के अधिकारपूण इतिहास की व्याख्या, इन सब्न में सभा ने महत्वपूर्ण काम किया है | हिंदी 
प्रचार कार्य को भी सभा ने सराहनीय ढंग से किया है। अखिल भारतीय हिंदी साहित्य 
संमेलन फी, जो आज देश में सुंदर काम कर रहा है, यह जन्मदात्री है। 

समा को अभी बहुत फाम करना है। हिंदी ने राष्ट्रभाषा के सिंहासनारूढ़ होने पर 
अपने ऊपर एक गौरवमय वरन्‌ गुरुतर दायित्व लिया है| उसे पूरी तरह निभाने के लिये 
सभी अथक प्रयत्न करने हैं | इसे प्रत्येक देशवासी को प्रेमपू्वक ग्राह्म करवाना तथा ज्ञान 
विज्ञान व हस्तकोशल के प्रत्येक अंग की हिंदी साहित्य में पूर्ण रूप से अभिव्यक्ति कर सकने 
की क्षमता प्र्त करवाना, व रूलित व सुंदर साहित्य की रचना को प्रोत्साहित करना व 
इसकी कर्मियों व च्रुटियों को दूर कर लेना ये कठिन काय॑ अभी सामने हैं। मुझे विश्वास 
है कि सभा इन कार्यों को करने में पूरा प्रयत्ञ करेगी और सफलता प्राप्त फरेगी। मैं इस 
झुभ अवसर पर सभा के प्रति अपनी शुभ कामनाएँ प्रकट करता हूँ । 


२३ फाब्गुन, २०१० वि० ] 


काशी नागरीप्रचारिणी सभा के ६० दष 


[ श्री डा० राजबली पांडेय, प्रधान मंत्री ] 


आज हीरफ जयंती के इस शुम अवसर पर सभा के गत साठ वर्षों के इतिहास का 
सिंहावछोकन करने में विशेष प्रफार के आनंद का अनुमव हो रहा है। एक छोटे प्रारंभ से 
क्रमशः सभा के वर्तमान विस्तार तक एक शिक्षाप्रद और मनोरंजक कहानी है। सभा का 
बीज-वपन आज से साठ वर्ष पूर्व क्वींस काछीजिएट स्कूछ की पॉचवीं कक्षा में पढ़नेबाले कति- 
पय उत्साही छात्रों ने किया था जिनका मुठ उद्देश्य एक वाद-समिति की स्थापना करना 
था | उन्होंने स्थिर किय। था कि नागरीप्रचार को उद्देश्य बनाकर एक सभा की स्थापना 
की जाय । इस निश्चय के अनुसार २७ फाब्गुन १९४९ ( १० मार्च, १८६३ ) को सभा 
की स्थापना हुई जिसका नाम नागरीप्रचारिगी सभा रखा गया। उस समय सवश्री 
गोपालथसाद खतन्नी, रामसूरत मिश्र, उमराव सिंह, शिवकुमार सिंह तथा रामनारायण मिश्र 
उसके प्रमुख कार्यकर्ता थे । थोड़े ही समय पश्चात्‌ श्री श्यामसुंदर दास भी इसमें संमिछित 
हो गए. और वही.-मंत्री हुए. । 

प्रारंभ में उसे बांछ-सभा मात्र समझकर बढ़े बूढ़े उसमें आने से संकोच करते थे | 
पर कार्यकर्ताओं के सतत उद्योग से शीघ्र ही सवंश्री राधाकृष्णदास, महामहोपाध्याय सुधाकर 
द्विवेदी, रायबहादुर लक्ष्मीशंकर मिश्र, डा० छुन्नूछाल और रायबहादुर प्रमदादास मित्र जैसे 
हिंदी हितेषी प्रतिष्ठित विद्वान पथ प्रद्शक के रूप में प्राप्त हो गए। धीरे धीरे सभा अपनी 
ओर भारत भर के हिंदी. प्रेमियों का ध्यान खींचने छगी | स्वश्री महामना पं० मदन- 
मोहन मालवीय, काछाकॉकर नरेश राजा रामपाल सिंह, राजा शशिशेश्वर राय, कॉकरोंछी- 
नरेश, महाराज बालकृष्णछाल, अंबिकादच व्यास, बदरीनारायण चौंधरी, राधाचरण गोस्वामी; 
श्रीधर पाठक, ज्वालादच शर्मा ( छाहोर ), नंदकिशोरदेव शर्मा ( अमृतसर ), कुंवर 
जोधसिह मेहता ( उदयपुर ), समथदान (अजमेर), डा० ग्रियसन जैसे लब्धप्रतिष्ठ विद्वानों 
ने पहले ही वर्ष सभा फी संरक्षफता और सदस्यता स्वीकार कर ली | 


सभा ने आरंभ से ही ठोस रचनात्मक कामों को अपने हाथ में लिया । हिंदी फी 

चीन हस्तलिखित पुस्तकों की खोज कराना, हिंदी के बृहत्‌ कोश का निर्माण कराना, 

हिंदी भाषा ओर साहित्य का इतिहास तेयार कराना, शोध कार्य कराना, नागरी हिपि का 
प्रचार भादि सभा के प्रमुख फाम थे | 


सन्‌ १८३७ में अंग्रेजी सरकार ने फारसी को स्व-साधारण के लिये दुरूह मानकर 
देशी भाषा को जदालतों में जारी करने की आज्ञा दी। परिणामस्वरूप बंगाल, उड़ीसा, 
गुजरात, महाराष्ट्र आदि प्रदेशों में यहाँ की प्रचलित देशी भाषा का चढछन हो गया । पर 
उत्तर प्रदेश, बिहार और मध्य प्रदेश में भदाछती अमछों की कृपा से हिंदुस्तानी के नाम पर 
उदूँ ही जारी रही । प्रयत्न करने पर त्िहार और मध्य प्रदेश की सरकारों ने सन्‌ १८८९ में 
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इस भ्रम को समझा और अपने यहाँ उदूं के स्थान पर हिंदी प्रचलित की | पर उत्तर 
प्रदेश की सरकार ने इस ओोर विशेष ध्यान नहीं दिया। सभा ने इस ओर उद्योग किया | 
सन्‌ श्य८२ में प्रांतीय बोड आव्‌ रेवेन्यू का ध्यान इस ओर आक्ृष्ट किया कि सन्‌ १८७५ 
भऔौर श्८८१ के क्रमश; ६६ वे और १२वें विधानों के अनुसार “समन”! आदि हिंदी 
ओर उदू दोनों में भरे जाने चाहिए | इन्हीं दिनों रोमन लिपि को दफ्तर की छिपि बनाने 
' का भी कुछ प्रयत्न हुआ था | पर सभा ने १३४ अगस्त, १८६४ के निश्चय के अनुसार 
नागरी लिपि और रोमन अक्षरों के विषय में एक पुस्तिका तैयार करके अंग्रेजी में प्रकाशित 
की और सरकारी पदाधिकारियों तथा जनता-में इसकी कई सौं प्रतियाँ वितरित कराईं। 
बोड आधव रेवेन्यू विषयक सभा की प्रार्थना को सरकार ने स्वीकार कर लिया | इसके अनु- 
सपर सब जिलों में सूचना दे दी गई कि बोड आव रेवेन्यू के समन आदि सब्र कागज हिंदी 
में भी जारी किए जायें। ३ अगस्त, सन्‌ १८६६ को सभा ने निश्चय किया कि प्रांतीय 
गवर्नर की सेवा में प्रतिनिधि मंडल भेजकर निवेदन-पत्र ( मेमोरियछ ) उपस्थित किया 
जाय कि संयुक्त प्रांत € उत्तर प्रदेश ) के राजकीय कार्यालयों में देवनागरी लिपि को स्थान 
थिया जाय | इसी काल में महामना पं» मदनमोहन माल्यीय जी ने 'कोट केरेक्यर ऐंड 
प्राइमरी एज्यूकेशन! नामक एक बड़ा और महत्वपूर्ण निबंध तैयार किया | सभा ने आंदो- 
' छून करके निवेदन-पत्र पर साठ हजार हस्ताक्षर करवाए। सभा का प्रतिनिधि मंडल 
२ मांच, १८६८ को इलाहाबाद के गवर्नमेंट हाउस में प्रांत के गवर्नर सर एंठानी मैकडानेल 
से मिला भोर उनके संमुख साठ हजार हस्ताक्षरों की .सोलह जिल्‍्दों तथा माल्वीय जी के 
को कैरेक्टर एंड प्राइमरी एज्यूकेशन” की एक प्रति के साथ निवेदन-पत्र उपस्थित किया | 
सभा फा आंदोलन तेजी से बढ़ने छगा | परिणाम स्वरूप युक्त प्रांत सरकार को बाध्य होकर 
(८ भप्रेल, सन्‌ १६०० को यह आज्ञा निकालनी पड़ी कि-- 


१. सभी अपनी इच्छा के अनुसार नागरी वा फारप्ती में छिखकर प्राथनापत्र दे 
सकते हैं। ९. सरकारी आदेश और सूचनाएँ नागरी भोर फारसी दोनों छिपियोँ में 
निकलेगी | ३. सरकारी कमंचारियों के छिये नागरी और फारसों दोनों लिपियों का जान 
लेना आवश्यक होगा । 


सभा ने नागरी लिपि और हिंदी भाषा को प्रचलित कराने के लिये 'कचहरी हिंदी 
कोश” भी तैयार करवाकर प्रकाशित किया । यही नहीं, नागरी छिपि में सुधार के लिये भी 
सभा ने उद्योग किया | 


इस प्रकार नागरीप्रचारिणी सभा ने प्रारंभ से ही हिंदी भाषा और नागरी छिपि 
के प्रचार, प्रसार और संस्कार के कामों को किया और उसे करने की छोगों में अबृत्ति पेदा 
की तथा नेतृत्व भी किया | 


प्रारंभ से ही सभा ने हिंदी का पुस्तकालय स्थापित करने का विचार किया | प्रारंभ 
में सभा के पुत्तकालय का नाम नागरी भंडार था। २७ अगस्त, १८९४ को सभा ने भी 
गदाघर सिंह जी से अनुरोध किया कि वह कृपाकर अपना आयभाषा पुस्तकालय सभा को 
९७ 
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दे दें | श्री गदाधर सिंह जी सभा की व्यवस्था से बहुत प्रसन्न थे। उन्होंने इस शर्त पर 
अपना पुस्तकालय सभा को दे दिया कि सभा के संग्रह और उक्त पुस्तकालय में संग्रहीत 
सभी पुस्तकों के संग्रह का संमिलित नाम “आयमाषा पुस्तकालय? रखा जाय | सभा ने इसे 
स्वीकार कर लिया और तभी से यह जायमाषा पुस्तकालय है। आयभाषा पुस्तकालय में 
हिंदी ग्रंथों का बहुत सुंदर संग्रह है। अनेक सुप्रसिद्ध' विद्वानों ने इस पुस्तकालय को 
अपना महत्वपूर्ण संग्रह दिया हैं। पुस्तकालय में इस समय २७०० हस्तलिखित 
तथा ३६००० मुद्रित ग्रंथ हैं। प्राचीन पत्र-पत्रिकाओं का संग्रह भी पुस्तकालय में है। 
इस प्रकार आर्यभाषा पुस्तकालय में हिंदी का बहुत व्यापक संग्रह है। हिंदी में शोध 
कार्य करनेवाले विद्यार्थियों की दृष्टि से तो यह पुध्तकालय अपूर्य है। अनेक विश्वविद्यालयों 
से हिंदी में डि० फिल०, पी०-एच० डी०, और डी० छिठ० के कुछ न कुछ विद्यार्थी बस- 
त्रर सभा के इस पुस्तकालय में अध्ययन के लिये जाते हैं और यहाँ टिककर अध्ययन करते 
हैं । किंतु पुस्तकालय फो हम ओर भी बड़ा और व्यापक बनाना चाहते हैं । 

हस्तलिखित हिंदी ग्रंथों की खोज का काम भी सभा ने एशियाटिक सोसायटी(बंगाल) 
के द्वारा भारंभ करवाया | इसके परिणाम स्वरूप सँ० १६८५ तक ६०० महत्वपूर्ण ग्रंथ 
मिले थे | इन ग्रंथों में हिंदी साहित्य के इतिहास की बहुत सामग्री मिली । सन्‌ १६०० के 
बाद हस्तलिखित हिंदी ग्रंथों की खोज का काम सभा ने खतंत्र रूप से करवाना प्रारंभ ' 
किया । सभा के खोज के कामों में अपने अपने समय के सभी महत्वपूर्ण विद्वानों का सह- 
योग प्राप्त था। डा० काशीप्रसाद जायसवाल, रा० ब० डा० हारालाछ और रा० ब० 
गोंसोशंकर हीराचंद ओोझ्ा का सहयोग सभा के खोज विभाग फी बराबर मिलता रहा | सभा 
के खोज विभाग का क्षेत्र संपूर्ण हिंदी भाषी क्षेत्र है | इतने बड़े क्षेत्र में और इतने महत्वपूर्ण 
काम में जितने आदमियों फो लगाने की जरूरत है, उतने आदमियों को सभा इस काम 
में नहीं लगा पा रही है क्योंकि सभा के पास द्रव्य फी कमी है। यदि सभी हिंदी प्रदेश 
की सरकारें सभा की सहायता करें तमी सभा इस महत्वपूर्ण काय को और तेजी से चढछा 
सकती है। 

सभा के प्रकाशर्ना में (नागरीप्रचारिणी पत्रिका! इस युग की संपूर्ण पत्र पत्रिकाओं 
से प्राचीन पत्रिका है। इसका मुख्य उद्देश्य है नागरी लिपि और हिंदी भाषा का संरक्षण 
तथा प्रसार, हिंदी साहित्य के विविध अंगों का विवेचन और भारतीय संस्कृति का अनु- 
संघान | यह एक शोध पत्रिका है ओर इसी ने हिंदी में शोध के मान को कायम किया है। 
आज भी पत्रिका अपने गौरव के अनुकूछ चल रही है | 

सभा के प्रकाशनों में सबसे महत्वपूर्ण प्रकाशन है हिंदी शब्दसागर!। वस्तुतः 
यह हिंदी जगत्‌ के लिये गौरबमय प्रकाशन था | समा के इस महत्वपूर्ण कार्य में उस युग के * 
अनेक मनीषी विद्वानों ने बढ़ी ठछगन भोर साधुभाव से काम किया । अनेक स्थानों पर 
जाकर, अनेक विद्वानों से सछाह करके हिंदी शब्दसागर को पूर्ण बनाया गया | हिंदी शब्द- 
सागर में सब मिछाकर ६३११५ शब्द और ४२८१ प्रृष्ठ हैं। इस बृहत्‌ कोश की तैयारी में 
सन्‌ १६०८ से १६२९ तक छग्रमग २२ वर्ष छगे और १०८७१९ रु० १४ आ० ६ पा० 
व्यय हुए । 
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जिस समय यह हिंदी शब्दसागर प्रकाशित हुआ उस समय इसने हिंदी की 
आवश्यकता की पूर्ति की | पर इस कोश को प्रकाशित हुए अब २५ वर्ष हो गए।। अत्र 
इसके पुनः संशोधन फी, परिवर्धन की, तथा प्रकाशन की जरूरत है। सभा के सामने 
इसकी योजना है| द्रव्य मिल जाने की भी आशा है । 

हिंदी शब्दसागर के अछावा हिंदी वैज्ञानिक शब्दावली भी सभा का एक महत्व- 
पूर्ण प्रकाशन है | सच तो यह है कि भारतीय भाषाओं में वैज्ञानिक कोश होने का सर्वप्रथम 
सौभाग्य नागरीप्रचारिणी सभा के उद्योग से हिंदी को ही प्रा है। इस कोश में ज्योतिष, 
रसायन, भोतिक विज्ञान, गणित, वेदांत, भूगोल, अथंशास्त्र आादि विषयों के शब्द एकत्र किए 
गए. । एक विद्वन्मंडल ने लगातार उन्नीस दिनों तक इसकी परीक्षा की थी। सं० १९६२ 
में यह कोश छपकर तैयार हुआ। अब इस कोश में भी पुनः संशोधन, परिवर्धन और 
संपादन करके प्रकाशन की आवश्यकता है। पर द्रव्याभाव के कारण सभा इस फाम को 
अभी हाथ में नहीं ले रही है । 

राजकीय शब्दकोश का काम भी सभा ने अपने हाथ में लिया था । देश के विभिन्न 
विद्वानों के सहयोग से सभा ने इस काय को व्यापक योजना के साथ आगे बढ़ाथा | 
प्रारंभ में उत्तर प्रदेश की सरक/र का कुछ सहयोग भी सभा को मिलछा। सभा ने बहुत 
” दूर तक इस कोश को तैयार भी करा लिया | उसके कुछ फर्म छपने भी छगे थे | पर पुनः 
सरकार ने सहायता नहीं दी ओर द्रव्याभाव के कारण, इस दिशा में अपेक्षाकृत यह सबसे 
ज्यादा महत्वपूर्ण काय स्थगित कर दिया गया | 

हिंदी में व्याकरण का अभाव एक बहुत बड़ी कमी है। सभा ने इस अभाव को 
भी दूर करने का प्रयत्न किया | संवत्‌ १९६० में उसने हिंदी व्याकरण प्रस्तुत करने की 
सामग्री एकत्र करवाई । सभा की प्रेरणा से सं० १९७६ में हिंदी का एक प्रामाणिक 
व्याकरण प्रकाशित हुआ । इस दिशा में सभा आगे भी काम करना चाहती हे । अवसर 
मिलते ही इसका कार्य प्रारंभ कर दिया जायगा। सभा की ओर से तीन महत्वपूर्ण 
अभिनंदन ग्रंथ भी प्रकाशित किए गए--१. कोशोत्सव स्मारक संग्रह, २. द्विवेदी अभिनंदन 
ग्रंथ और ३. संपूर्णानंद अभिनंदन ग्रंथ । 

हिंदी में महत्वपूर्ण ग्रंथों को प्रस्तुत करने के लिये सभा ने समय समय पर अनेक 
श्रीमंतों को सहायता से अनेक पुस्तक-मालाओं के प्रकाशन का आयोजन किया। इनमें 
मनोरंजन पुस्तकमाछा, देवीप्रसाद ऐतिहासिक पुस्तकमालछा, सूयकुमारी पुस्तकमाला, बाला- 
बश्ष राजपूत चारण पुस्तकमाछा, देव पुरस्कार ग्रंथावछी, रुक्मिणी तिवारी पुस्तकमाला, 
रामविलछास पोद्दार स्मारक ग्रंथमाछा, महेंदुलार गग॑ विज्ञान ग्रंथावछी, नवभारत ग्रंथमालछा 
” और महिषछा पुस्तकमाछा आदि प्रमुख प्रकाशन हैं . इन ग्ंथमाछाओं में अनेक महत्वपूर्ण 
ग्रंथों का प्रकाशन हुआ है। किंतु फिर भी हिंदी के आकर अंथों की दृष्टि से समा के 
प्रकाशनों में कमी थी । हिंदी के सभी भाकर ग्रंथ सुसंयादित रूप में अभी नहीं प्रकाशित 
हो पाए हैं। सभा का ध्यान इस कमी की ओर गया। सभा के एक प्रतिनिधिमंडल ने 
इस हीरक जयंती के अवसर पर दिल्ली जाकर श्रीमंत सेठ घनश्यामदास जी बिड़छा का 
ध्यान इस कमी की मोर आकर्षित किया । यह कहते हुए हमें बड़ी प्रसन्नता हो रही है 
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कि श्री घनश्यामदास जी ने इस कमी को दूर करने के लिये सभा को पचीस हजार रुपए 
का दान दिया; जिससे इस वर्ष राजा बलदेवदास बिड़छा पुस्तकमाछा की स्थापना की 
गई है | 

इन महत्वपूर्ण कार्यों के अतिरिक्त समा ने एक राष्ट्रीय अभाव फी पूत्ति के लिये 
सं० १६५१ में हिंदी संकेतलिपि का निर्माण करवाया | उसे उत्तरोच्तर परिष्कृत करवाया | 
संकेत लिपि की शिक्षा के लिये सभा ने विद्यालय भी खोछा | सभा के उद्योग से ही आज 
अनेक प्रदेशों की सरकारों में हिंदी संकेतलिपि का व्यवहार होने लगा है । 


सभा के सहयोग और राय कृष्णदास जी के उद्योग से भारतीय संस्क्ृति और कछा 
की विपुल सामग्री का संग्रह मारत-कछा-सबन में हुआ था | यह संग्रह अब बहुत ज्यादा 
बढ़ गया है। हृषं की बात है कि अब यह कला-भवन काशी विश्वविद्यालय में चला गया 
है जहाँ उसके अध्ययन ओर सुरक्षा की अच्छी व्यवस्था है। 

. नागरीप्रचारिणी सभा आधुनिक भारत के राष्ट्रीय जागरण-काल की संस्था है और 
हमारे लिये यह बढ़े गौरव की बात है कि सभा ने अपने अब तक के काल में राष्ट्र की साहि- 
त्यिक आवश्यकता की पूर्ति का रचनात्मक फाम किया है। आज हिंदी और नागरी को 
जो महत्व प्राप्त है उसका बहुत कुछ श्रेय सभा को ही है। एक अति अब्य आरंभसे 
उसने आज एफ विशाल सस्था का रूप घारण कर लिया है। आज उसका रूप विराद हो 
गया है और उसकी आवश्यकताएँ महान्‌ हो गई हैं। सभा फा यह विशाछ भवन उसको 
आवश्यकता के सामने बहुत छोटा पड़ गया है। यह हर्ष की बात हैं कि कलकते के सेठ 
श्री रामकुमार जी भुवालका सभा के लिये अतिथि-मवन बनवा रहे हैं। किंतु सभा की 
भावश्यफताएँ ओर भी हैं। सभा के प्रेस का अपना भवन होना आवश्यक है और प्रेस 
को ओर सामग्रियों से पूण करने की भी जरूरत है। खोज, अनुसंधान, संपादन और 
प्रकाशन के कार्मों को संगठित, व्यवस्थित और बढ़ाने की जआावश्यकता है। वैज्ञानिक 
कोश तथा अन्य महत्वपूर्ण साहित्य के प्रकाशन की व्यवस्था भी हम करना चाहते हैं। 
किंतु हमारे पास द्रव्य की बहुत कमी है । 


सभा ने जैसे बड़े बड़े काय किए हैं ओर सभा का जितना नाम है, आर्थिक दृष्टि से 
उसकी वैसी स्थिति नहीं है। विगत साठ बर्ष में उसके द्वारा हुईं हिंदी की ठोस सेवार्थों, 
हिंदी भाषी जनता ओर हिंदी प्रेमियों की संस्था को देखते हुए यह आशा करना स्वाभा- 
विक है कि सभा के स्थायी कोश में २०-२५ छाख रुपए अपरश्य होंगे किंतु यहाँ १॥ छाख 
भी नहीं हैं। अब यह हिंदी प्रेमी जनता ही नहीं, संपूर्ण राष्ट्र का कतंव्य है कि वह राष्ट्र 
की आवश्यकता की पूर्ति रचनात्मक कार्मों द्वारा फरनेवाली संस्था नागरीप्रचारिणी सभा. 
की आवश्यकताओं की पूर्ति करे | 


२२ फाब्गुन, २०१० वि० | 


गोतिनाव्य 
डे 
उद्घायनकत्ता 


माननीय श्री हरगोविंद सिंह जी 
शिक्षा मंत्री, उत्तर प्रदेश 


का 


अभिभाषण 


गीतिनास्य की परंपरा हिंदी में छ॒प्तप्राय हो रही है| वस्तुतः समय का यही तफाजा 
भी है। हम जिस युग में रह रहे हैं वह संभवतः गद्य रचनाओं को ही प्रेरणा देता है । 
यद्यपि देश आज ख्तंत्र है ओर वह सब उपादान भी हैं जिनमें काव्य की ऊँची भूमिकाएँ 
प्रस्तुत होती हैं फिर भी साधारण संवेदनाओं ओर ज्ञान विज्ञान की विध्तृत अनुभूतियों फो 
गद्य में सुकरता से अभिव्यक्त किया जा सकता है। आर्थिक और सामाजिक दृष्टि से देखा 
जय तो जिस भोतिकता पर हमारा समाज उतर आया है और जीवन की कठिनाइयाँ पदे 
पदे जिस प्रकार के साहस ओर धेय की अपेक्षा करती हैं उन परिस्थितियों में आज के 
बुद्धिवादी मानव का जीवन निश्चय ही गद्यात्मक रहेगा । फिर साधारण व्यवहार की दृष्टि 
से देखा जाय तो भी हमारे जीवन में गद्य अधिक समा गया है। जनसंकुछ नगरों एवं 
कृषि प्रधान ग्रामीण क्षेत्रों से भी प्रकतिं अपने सोंदय को समेय्कर दूर जाती दिखाई पड़ 
रही है। जीवन की आवश्यकताओं की पूर्ति के छिये हम प्रकृति को अपने स्वभाविक 
रूप में निखरने का; विकसित होने का, और बिहँसने का अवसर ही नहीं देते। उल्ठे 
उसमें जबर्दस्ती करते हैं और काठट-छाँट छाते हैं। ऐसा लगता है कि इन सत्र कारणों से 
वह हमें अब कविता के लिये प्रेरणा नहीं देती । निदान कुछ मिलाकर, जैसा मैंने अभी 
कहा है, जीवन को अभिव्यक्त करने में गद्य अधिक उपयोगी ओर सरल हो रहा है | 
फलत: नाटकों में भी गद्य की प्रधानता हो गई है। में यह नहीं कह सकता कि जिम 
प्रकार के गीटिनाख्य का आयोजन किया गया है वह यहाँ एकत्र सामाजिकों फो जीवन की 
वास्तविकता में उतार सकेगा या नहीं । लेकिन काव्य परंपरा की दृष्टि से उसमें निश्चय 
ही रोचकता होगी और काशी जैसी नगरी में, विशेषकर इस अवसर पर जब कि देश के 
सभी प्रभुख साहित्यिक एकत्र हैं उन्हें निश्चय ही उसमें रस मिलेगा। आज के नाठक तो 


( ५० ) 


प्रायः गद्य में लिखे ही जाते हैं | हमारे यहाँ फी जो पुरानी परिषाटी थी, जिसमें गद्य 
में लिखे नाटकों में भी संगीत का समावेश यथास्थान होता था, वह प्रायः क्षीण होती 
जा रही है। ठीक भी है, मोंके-बे-मोंके सब जगह गाना अच्छा भी नहीं छगता। लेकिन 
जीवन में संगीत का नितांत अभाव हो ऐसा नहीं माना जा सकता। अतः यह कहना 
पड़ेगा कि समय समय पर गीति-नाख्यों द्वारा जीवन की अभिव्यक्ति अनुपयुक्त नहीं है। 


इस अवसर पर में हिंदी में रंगमंच की स्थापना की ओर भी आपका 
ध्यान आाकृष्ट करना चाहता हूँ । हमसे पहले भी आपका ध्यान इस ओर 
गया है | किंतु जिस बात का आश्चर्य है वह यह कि काशी जैसे स्थान 
में भी ओर यहाँ की कतिपय प्रतिष्ठित संस्थाओं के रहते हुए-भी अभी तक हिंदी 
की यह आवश्यकता पूरी नहीं की जा सकी । में यहाँ की उन संस्थाओं को जानता हूँ 
जिनसे किसी न किसी प्रकार का सरकारी संबंध है और उनके कार्यक्रम का कुछ थोड़ा 
बहुत परिचय मुझको मिला करता है। उसको देखते हुए मुझे ऐसा लगता है कि यह उनके 
लिये नितांत असंभव अथवा अनपेक्षित भी नहीं है। फिर भो या तो संगठन फी कमी 
अथवा आवश्यक धन के अभाव में यह काय अभी तक रुका पड़ा है। सहसा इस बात 
का विश्वास नहीं होता कि हिंदी जगत्‌ अब तक केवछ इन दो कठिनाइयों के कारण ही . 
रंगमंच के अभाव को सहन करता जा रहा है। जभाज दिन जब विदेशों से सांस्कृतिक 
ओर साहित्यिक प्रतिनिधि-मंडल आए. दिन आा रहे हैं ओर यहाँ की विभिन्न साहित्यिक 
प्रवृत्तियों एवं सांस्क्रतिक कार्यक्रमों फो प्रत्यक्ष देख-पमुनकर उनका अध्ययन कर रहे हैं तो 
ऐसी दशा में हिंदी के लिये यह स्थिति न केवल अशोभनीय है वरन्‌ अहितकर भी । जो 
लोग यहाँ आते हैं उनके सामने हिंदी रंगमंच का न तो काई परिष्कृत रूप रखा जा सकता 
है और न उन्हें हिंदी नाटकों का अमिनय देखने का सुअवसर ही मिलता है। आज भी 
विदेशों में रंगमंच और नाटक को वहाँ के सांस्कृतिक जीवन में एक बहुत ही आदर का 
स्थान प्राप्त है। देश की संस्कृति भोर उसकी साहित्यिक चेतना का 3दाहरण सिनेमा के 
चलचित्रों द्वारा नहीं प्रस्तुत किया जा सकता । व्यावहारिक जीवन में सिनेमा ने निश्चय 
ही एक व्यापक स्थान ले लिया है किंतु वह हमारी परिष्कृत साहित्यिक मनोद्ृत्ति का परि- 
चायक नहीं है ओर न उसके द्वारा हम किसी उत्कृष्ट अभिनय का प्रदशन कर सकते हैं | 
जिस देश में, नाटक ओर अमिनय कछा का विकास कई शताब्दियों पहले प्रारंभ हुआ हो 
वहाँ इस प्रकार फी हीनता असहनीय होनी चाहिए | 


नाटक का सभी जगह, क्या भारत में ओर कया विदेशों में, साहित्य में ऊँचा 
स्थान है। इसमें जो प्रमावोत्यादकता होती है वह अन्य प्रकार के काव्यों में नहीं पाई 
जाती। न केवल दृश्य-काव्य होने के नाते नाटक अधिक प्रभाव उत्पन्न करते हैं वरन्‌ 
दृश्य ओर श्रव्य होने के अतिरिक्त इन्हें जो सामाजिकों का सहयोग मिलता है उससे बहुत 
बड़ीं सहायता मिलती है। वस्‍्तुतः र॑गशाल्ा के सामाजिकों पर नाटकों के विकास का बहुत 
'बड़ा उत्तरदायित्र है। सामाजिकों की अपनी भौतिक, सामाजिक और साहित्यिक चेतना 
नाटकों के विंफास के छिये सर्वप्रथम उत्तरदायी ठहराई जानी चाहिए। यदि किसी 


( ५४१ ) 


साहित्य में नाटकों और रंगमंच का विकास नहीं होता तो इसका सारा दोष उस साहित्य 
के पाठकों और सामाजिकों पर होना चाहिए। नाठकों के लिये केवछ पाठक नहीं चाहिए 
वरन्‌ सामाजिकों का सक्रिय सहयोग भी । जिस समाज में नाठक का आदर नहीं होता 
अथवा नाटक देखनेवाले सुसंस्कृत व्यक्ति कम होते हैं उसके नाटक केवछ पठनपाठन का 
विषय होकर रह जाते हैं। यह दशा प्रायः हिंदी में अब भी बनी हुईं है और यहद्द हिंदी के 
ऊपर एक अश्युभ धब्बा छगाती है। इससे केवछ एक ही बात का पता चलता है कि हिंदी 
भाषा-भाषियों का सांस्कृतिक स्तर अभी बहुत ऊँचा नहीं उठा है, उनके समाज में जीवन 
की उदात्त प्रवृत्तियों के छिये विशेष स्थान नहीं हो पाया है और प्राचीत संध्कृति की दुह्ई 
देनेवाले होकर भो वे अपने संस्कारों को परिष्कृत नहीं कर पाए हैं। केबछ कविता; 
कहानी और उपन्यासों पढनेवाले छोग अपने फो सुसंस्कृत नहीं कह सकते। सच्ची बात 
तो यह है कि हिंदी में पाठकों की भी बहुत बड़ी कमी है और आज हिंदी में जिस ढंग का 
प्रकाशन हो रहा है उसको देखते हुए यह बात किसी से छिपी हुई नहीं है लेकिन इस 
प्रसंग में मैं उसकी चर्चा नहीं करूँगा । भारतीय नाठकों में दृत्य, संगीत और कला का; 
जिसमें अभिनय विशेष रूप से आता था; बड़ा ही मोहक संमिश्रण किया गया था । 
उसे भूछकर हमने अपने जीवन को नीरस बना दिया है ओर इस बात को विशेष अवसर 
' दिया है कि हमारा जीवन भोतिकता से अभिभूत हो जाय। भारतीय नाटकों की नींव 
जीवन में मंगलाशा पर आधारित थी और हम अपने नाटकों से जगत्‌ को इस बात का 
संदेश देते थे कि सांसारिक जीवन में परिस्थितिवश घोर कष्ट सहन करते हुए भी मनुष्य 
अंत में सत्य फो देख पाता है और उसे शिव की उपलब्धि होती है। कम-सिद्धांत में 
विश्वास करने के नाते हमारे नाटक सुखांत होते थे और हमें इस बात का संदेश देते थे कि 
आततायी को दंड मिलता ही है ओर परिस्थितियों वश जीवन में यदि कोई हमें, कितना हो 
कृष्ट क्यों न दे किंतु हम अंत में उन सब पर विजय प्राप्त करते हैं ओर सुख की प्राप्ति 
होती है। इस प्रकार की आशा का संचार करनेवाले नाटकों ने हमारे जीवन फो व्यव- 
स्थित कर रखा था ओर वे हमें अपने कर्त्तव्य पथ पर अविचलित ढंग से चढने की प्रेरणा 
देते थे। मेरा अपना ऐसा विश्वास है कि हिंदी नाटकों के अभाव में हमारा जीवन अव्यव- 
स्थित रहेगा । 

में आशा करता हूँ कि नागरीप्रचारिणी समा अपने हिंदी प्रचार और उसकी 
संवर्धना के उद्देश्यों में अधिकाधिक सफल होगी और उस माय पर चलकर जिसे हिंदी के 
पूवबर्ची मनीषियों ने प्रशस्त किया है; भविष्य के कायकर्ताओं के लिये और भी सरल बना- 
एगी। में इस अवसर पर पुनः आपको, मुझे यह सुयोग देने के लिये, धन्यवाद देता हूँ । 
'परमात्मान्से प्राथना है कि हिंदी का मार्ग निष्कंट्क हो । 


२२ फाल्गुन; २०१० वि० | 


राष्ट्रभाषा संमेलन के संयोजक 
आचाय पं० चंद्रबली पांडेय का 
कर 
आाभभाषणु 
निज भाषा उबति अहे सब उन्नति को मूल । 


महानुभावो ! 

राष्ट्र जिस विकट परिस्थिति में पड़कर अपना मार्ग निकाछ आगे बढ़ रहा है उसके 
दिग्दर्शन से कोई छाम नहीं | उसका थोड़ा बहुत पता सभी को है। आज सभी अपनी 
उन्नति में लीन हैं और रह रहकर इस बात का अनुभव कर रहे हैँ कि अपनी भाषा के पिना 
अपना कल्याण नहीं | किंतु उनमें से कितने जीव ऐसे हैं जो वास्तव में इस अपनेपन 
फो पहचान रहे हैं? कहते हैं, राष्ट्रमाषा का प्रश्न सुल्शझ गया। सच कहते हैं। 
राष्ट्रभाभा हिंदी घोषित जो हो गई। किंतु यह भाषा ही तो है जिसके लिये मनुष्य 
की आज अपने नुकसान! के “अधिकार! की सूझ रही है ? निशचय ही हमारे देश 
की भावना इतनी भिगड़ चुकी है कि उससे सहसा कुछ बनते दिखाई नहीं देता । 
तो भी हमारा पावन फतंव्य है कि हम उसे ठीक करें। राजनीति के अखाड़े 
की गरम करने से मानव का काम नहीं बनता । नहीं; इससे तो इंसान का उंस मारा जाता 
और मानव झट दानव बन जाता है | फिर तो किसी से कुछ”करते धरते नहीं बनता । 
निदान राजनीति के तनात्र को नरम करने की माँग होती भौर प्राणी प्राण की पुकार पर 
कान देता है| 

आज से साठ वर्ष पहले राष्ट्र के बालहदय ने देख लिया कि “नागरी? से उसका 
कितना लगाव है | “नागरीप्रचारिणी सभा? “छात्र! सभा का नाम है कुछ 'ज्ञात्रः सभा का 
नहीं | फाट छाँट से उसका नाता नहीं, हाट बाट से उसका लगाव अवश्य है। घर बार से 
पोथी पत्र तक जिसका प्रसार हो उसी की शिक्षा विद्यार्थी को न मिले और मिले भी तो 
फिसी “विद्या? की दृष्टि से नहीं, किसी बहाने मात्र से, भला कन्च यह संभव था ? फछतः 
विद्यार्थी का बिगुल बजा ओर “काशी नागरीप्रचारिणी! की स्थापना हो गई। धीरे धीरे 
उसकी प्रतिष्ठा इतनी बढ़ी कि उसकी बात समर्थ फान से सुनी गई और जनमत के प्रसाद 
से जनवाणी नागरी-हिंदी का संस्कार हुआ ? सब के सहयोग नहीं तो बहुतों के उद्योग से 
भारत की राष्ट्रमाषा हिंदी घोषित हुई । राष्ट्र ने राष्ट्रभाषा के व्यवहार का ब्रत लिया ओर 
सोचा क्रि पंद्रह वर्ष के भीवर वह भी अपनी राष्ट्रभाषा का जोहर विश्व को दिखा सकेगा | 
कितने वर्ष में उसने कितना कार्य किया इसका विचार संताप का कारण हो सकता है, संतोष 
का विषय नहीं | निदान उसकी चर्चा न कर फहा यह जाता है कि अब इस अवसर पर 
एकत्र हो कुछ यज्ञ का अनुष्ठान करना चाहिए ओर राष्ट्रभाषा के. इस महायज्ञ में कुछ ऐसी 
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आहुति का विधान करना चाहिए जिससे उसके प्रकाश में विश्व का कोना कोना ही नहीं 
ब्रह्मांड का का कग आमासित हो उठे और उसकी प्रश्नस्त छाया में हमारी सभी देशभाषाएँ 
चमक उठें | उनकी बृद्धि और सप्ृद्धि भी जिसी से पीछे न रहे। हाँ, यज्ञ के अनुष्ठान 
ओर आहुति के विधान में हमें घूम का भी तामना करना होगा और अपने संकब्प के 
फलस्वरूप इसे अंजन के रूप में दिव्य ज्योति का दाता समझा जायगा। अन्यथा घूमरहित 
यज्ञ कैसा १ किसी विकार से भयभीत होने की आवश्यकता क्या 
ह भय है, आशंका है, डर है, सभी कुछ तो है। किस किस का उल्लेख किया जाय ! 
अभी कुछ होने भी न पाया कि बयार फिर हिंदी के प्रतिकूछ बह्दी | उसके बड़े बढ़े सरकारी 
नेता पीछे खसकनेशछगे ओर उदू ने फिर उसके घर में जोर मारा। बड़ा तूमार बंध रहा 
है| हानि-लाम का विचार छोड़ प्रतिष्ठित एवं विख्यात शिक्षाचार्य 'तुकसान! करने का 
“अधिकार चाहते हैं। अपढ़ छोग भी अँगूठे के बछ पर उद्‌ को उच्दर प्रदेश की क्षेत्रीय भाषा! 
घोषित कराना चाहते हैं। उद को सदा से राजबल रहा हैं| वह शाहजहॉनाबाद के किला- 
मुअलछा की भाषा रही है। उसको “उ्द की जवान! या “उद्‌ -ए मुअछा” यो ही नहीं कहा 
गया है। वह सचमुच 'छाछकिछा? की शाही जब्ान रही है। अवध के बादशाह तो उसको 
अपनी राजभाषा ही घोषित कर चुके थे | किंतु वह किसी प्रदेश की क्षेत्रीय भाषा नहीं रही । 
कभी फोई भी हिंदुस्तानी, चाहे वह मुसलमान और फारसी-अरबी का प्रगाढ़ पंडित ही क्‍यों 
न हो, उसमें प्रमाण न माना गया । सुगल सम्राट न रहे तो मारत-सम्राद ने उसे पालछा। 
सब कुछ हुआ पर कभी वह क्षेत्रीय भाषा! घोषित न हुई। यह प्रद सदा नागरी-हिंदी को 
ही प्राप्त रहा । अँगरेजी कूटनीति को 'नागरी? से द्राह हुआ तो उसने उदू के हित के 
विचार से “हिंदुस्तानी? को सराहा | कारण यह था कि “नागरी? को महत्त्व मिलता तो नाग- 
रिक सहसा जागरूक हो उठते ओर फिर उनार शासन करना कठिन हो जाता। जो हो, 
इतिहास बताता है कि उद सदा तूरानी विचारधारा की भाषा रही और मुगल का धतूरानी 
दल! ही इसका नेता था | बादणशाही जव्रान के नाते “हिंदुस्तानी दल” भी इसका सत्कार 
करता था भोर राजाश्रय के कारण इसकी पूछ भी अधिक थी। फलछतः समय पाकर वह 
पाकिस्तान की राष्ट्रभाषा घोषित हुईं | विधि की विडंबना वा हठ का प्रताप तो देखिए कि 
आज उसे कहा नहीं, 'राष्ट्रपति' से कहाया जा रहा है, 'पाकिस्तान' के किसी भूभाग की नहीं 
उत्तर प्रदेश जैसे प्रसिद्ध नागरी-राज्य की क्षेत्रीय भाषा!। जी, राष्ट्रपति उदू की माँग के 
कारण उद को घोषित कर दें उत्तर प्रदेश को "क्षेत्रीय भापा”! ओर उद्‌ के छोग झटठ बोल 
पड़ें कि हिंदी तो कहीं की भाषा नहीं, उत्तर प्रदेश की क्षेत्रीय भाषा” तो उदू है। निदान 
_उठु,, की इस माँग से सबको सजग करना चाहिए. ओर स्पष्ट कह देना चाहिए कि भारत? 
मे धाकिस्कन' के “उपनिवेश! की आवश्यकता नहीं | ह, उदृ के रक्षण का प्रश्न अवश्य 
है | उस उर्दू के रक्षण का जो पाकिस्तानी? नहीं 'हिंदुस्तानी' है। सो हिंदी के साहित्यकार 
देशफाल के बिचार से पात्रानुसार उसका भी व्यवहार करते हैं ओर उसे भी हिंदी की एक 
शैंढी समझते हैं, परंतु उक्त शेी को महत्त्व इसलिये नहीं देते कि उसका यहाँ की किसी 
भी भाषा की किसी शेंली से मेल नहीं, उसका तो नाता विदेश से है न ९ 
राजब्रल से उदू को कित क्षेत्र का राज्य मिलेगा, इसकी भीमांसा से छाम क्या १ 
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उसकी उचित माँग पर उचित ध्यान दिया जायगा, इसमें संदेह नहीं, उसका दिछ दुखाना 
हमको इष्ट नहीं । यदि कुछ छोगों को उसके अध्ययन का आग्रह हो और उनकी संख्या 
पर्याप्त हो तो यह अधिफार उन्हें प्राप्त हो सकता है और वही स्थान प्राप्त हो! सकता है 
जो किसी भाषा को दूसरी भाषा के क्षेत्र में प्राप्त होता। रही राष्ट्रभाषा की स्थिति | सो 
हमारी समझ में तो यही आता है कि इस पद्धति और इस गति से हमारा उद्धार नहीं । 
उछटे क्षति की आशंका अधिक है। इससे राष्ट्रभाषा की शक्ति और क्षमता में संदेह उत्न्न 
होता है ओर राष्ट्रभाषा के सरकारी अगुआ पं छे खिसकते दिखाई देते हैं। इसलिये होना 
यह चाहिए कि केंद्र में एक अछग राष्ट्रभाषा मंत्रालय की स्वतंत्र स्थापना ड्ञो और उसका 
संचालन एक अनुभवी, योग्य और साहित्य-ममज्ञ मंत्री के हाथ में है? जिससे वह भाषा 
की प्रकृति ओर प्रवृचि को देखकर ही उसके विकास का प्रबंध करें। प्रकृति की दृष्टि से 
भारत की भाषाओों में चाहे जितनी विभिन्नता हो किंतु प्रवृत्ति की दृष्टि से उनमें गहरी एकता 
की परखे बिना किसी राष्ट्रभाषा के द्वारा राष्ट्रनिमांण का कार्य संभव नहीं । नागरी-हिंदी का 
तत्कार इसी से राष्ट्र में इतना रहा है कि कभी उसके धामने किसी फारसी, उदू या हिंदु- 
स्तानी की नहीं चछी ओर न इतना उद्योग होने पर भी उसका स्थान किसी अन्य भाषा को 
मिला | यहाँ तक कि अंग्रेजी का रंग भी बराबर फीका रहा ओर वह छोक-हृदय फो न छू 
सफी। राजा रघुराजसिंद ने इसी व्यापक एकसूत्रता फो देखकर इसी से तो कभी स्पष्ट | 
कहा था-- 
हरि को प्रिय अति द्वाविड़ भाखा; संमत वेद शास्र श्रुति शाखा । 
द्राविड़ भाषा संतन काहीं, उचित अवशि पढ़िब्रो जग माहीं | 

भाव यह कि किसी भी क्षेत्र में इस देश के बाहरी भेदभाव को देखकर उसकी भीतरी 
भाव-धारा को भूल जाना ठीक नहीं । उसकी सच्ची जानकारी ओर पक्की पहिचान के बिना 
राष्ट्र का निर्माण कैसा ? निदान हिंदी मंत्राछय की स्वतंत्र और सुव्यवस्थित व्यवस्था केंद्र में 
होना चाहिए जिसका काय हो केवछ शासन और व्यवहार को हिंदीमय बना देना ही नहीं 
अपितु यह देखना भी कि राष्ट्रमाषा के साथ ही सभी देशभाझों में परस्पर आदान-प्रदान 
के द्वारा एक ही भाव का उदय ओर एक ही हृदय का प्रसार हो रहा है। अँगरेजी 
फी राजनीति से मुक्ति पाने का यही एक सररू और सुबोध उपाय है। कूट शासन के 
कुप्रभाव के रहते सच्चे राष्ट्र का निर्माण कैसा १ केंद्र के साथ ही सभी राज्यों को अपने 
अपने ढंग से साहित्य के इस अनुष्ठान में योग देना चाहिए और उचम तथा उपयोगी 
पुस्तकों के रूपांतर को महत्त्व दे सभी भाषाओं की प्रगति की परंपरा का बोध कराना चाहिए। 
आशय है यह कि वतंमान के कुसंस्कार से छोकह्ृदय को मुक्त कर उसे फिर अक 
मूल्खोत में मग्न कर देना चाहिए, जिसके अवगाहन से वह तृत्त ओर ग्रसन्नछे जग क 
आह्ाद का पाठ पढ़ा सके । 

हिंदी मंत्राठ्य के साथ ही हमारा ध्यान छोकसेवा आयोग पर भी आप ही जाता 
है और हम सबसे पहले अपने छोकसेवक फो अपने मेल में देखना चाहते हैं | सो तुरंत 
होना तो यह चाहिए कि परीक्षा का माध्यम विकल्प रूप से हिंदी कर दी जाय ओर परीक्षार्थी 
को यह छूट दी जाय कि वह चाहे हिंदी में प्रश्न का उचर छिखे चाहे अंग्रेजी में, 
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साथ ही हिंदी में उत्तीर्ण होना सभी के लिये अनिवाय कर दिया जाय | हिंदी राज्यों में 
तो हिंदी को और भी शीघ्र महत्व मिलना चाहिए ओर उसको माध्यम के रूप में स्वीकार 
कर लेना चाहिए । 

शिक्षा विशारदों का ध्यान शिक्षा प्रणाली के दोषों को देखने में मग्न है। कभी वह 
कुछ विशेष पद्धति के प्रचलन में सफल होगा, ऐसा विश्वास किया जा सकता है। किंतु यह 
तो प्रायः सवमान्य सिद्धांत स्वीकृत हो चुका है कि शिक्षा का माध्यम सख्भाषा ही हो । 
प्राथमिक शिक्षा में किसी अन्य भाषा का बोध कराना कठिन होता है, अतएव माध्यमिक 
शिक्षा की स्थि तर में राष्ट्रभाषा का प्रवेश हो जाना चाहिए | हिंदी प्रदेशों में उच्च शिक्षा का 
माध्यम हिंदी हीड्ो | जो लोग आज भी इनके लिये अंग्रेजी का ही राग भछापते हैं वे भूल 
करते हैं | इस प्रकारंकी हीन भावना से राष्ट्र का कल्याण नहीं हो सकता | निश्चय ही 
उच्च शिक्षा का माध्यम भी स्वभाषा वा राष्ट्रभाषा ही होगा | इसका निर्णय राज्य कर लेगा 
कि उसकी किस भाषा को कितना महत्त्व मिले | संभव है कि इसके लिये राष्ट्रमाषा-पड़ताल 
फिर से हो ओर फिर से हो राज्य निर्माण भी | 

अभी तक प्रमुख रूप से हमारे सामने शासन ही रहा है, अब कुछ साहित्यकार से 
भी कह लेना है, परंतु उससे कुछ कह लेने के पहले निवेदन कर देना है राष्ट्रपति? से यह 
कि कृपया एक अधभ्यादेश इस आशय का निकाल दे कि यदि कोई प्रकाशन वा ग्रंथ लेखक 
के फलमी निजी हस्ताक्षर के बिना बिक्री के रूप में पाया गया तो विक्रेता तथा प्रकाशक दंड 
के भागी होंगे। इससे साहित्यकार को एक प्रकार का अभयदान मिल जायगा और प्रका- 
शक लेखक को पुस्तक की संख्या में धोखा न दे सकेगा, दोनों का व्यापार साधु भौर 
विश्वासपूर्ण होगा । 

सभा की दृष्टि में हिंदी की वतनी ओर उसके व्याफरण पर फिर से विचार करने 
की आवश्यकता है। आशा है इस काय॑े में भी विद्वानों की सहायता उसे प्राप्त होगी और 
लोग अपने सुझाव देने में संकोच न करेंगे | 

पराधीनता का अभ्यास अत्यधिक हो गया है; इसका परिणाम यह होता है कि हम 
स्वयं का4 करते नहीं, हाँ, कराने पर कर अवश्य देते हैं | आत्मविश्वास का भी हममें अभाव 
हो गया है। इसका दुष्परिणाम यह हो रहा है कि हम उतना भी ५्नागरी” को नहीं 
अपना रहे हैं जितना अपनाने में कोई क्षति नहीं, कोई बाघा नहीं। नागरी में तार 
दिया जा सकता है पर प्रतिदिन दिया जाता हैं कितना १ नागरी में पता छिखा जा सकता 
है पर समझता जाता है कि पत्र ठीक से पहुंचता है अंग्रेजी पते में ही | भाव यह कि सजग, 
_सावुआन ओर सचेष्ट होने की आवश्यकता है। आत्मचेतन के अमाव में राष्ट्र का उद्धार 
कहाँ ? छोक"का मंगल कहाँ ? स्व॒राज्य का प्रपंच अवश्य है। फछतः इस अवसर का 
पूरा उपयोग कर आगे का प्रशस्त मार्ग बनाना चाहिए जिससे सभी को छोक-यात्रा सुखद 
जान पढ़े । 


२३ फाल्गुन, २०१० बविं० ] 


रष्ट्रभाषा संगेलन ओर विचारगोष्ठी 
के 
सभापति 


महामहिम श्री रंगनाथ दिवाकर 
राज्यपाल, विहार 


का 
अभिभाषण 


राष्ट्रपेमी तथा राष्ट्रभाषाप्रेमी माइयो और बहनो, 


नागरीप्रचारिणी सभा के हीरक जय॑ती के अंतर्गत इस राष्ट्रभाषा संमेन का अधि- 
वेशन होना अत्यंत अन्वर्थक तथा क्रमआप्त था । इस अधिवेशन का सभापतित्व मुझे 
देकर मुझको नागरीग्रचारिणी सभा ने उपकृत किया है। यह अवसर मैं बहुत महत्त्व का 
समझता हूं | आज नागरीग्रचारिणी सभा को ६० वर्ष पूरे हुए और उसका काम आज 
तक जो हुआ वह राष्ट्र के लिये अत्यंत उपयुक्त प्रतीत हुआ है। दशाब्दियों से दूर दृष्टि से 
ऐसे प्रयत्ष करनेवाल्ली राष्ट्रीय संस्थाओं में यह सभा एक खास स्थान रखती है | संबत्‌ १९५० 
में राष्ट्रीय महासमा का जन्म भी नहीं हुआ था | राजकीय जाग्रति- तथा स्वातंत््य के आंदो- 
लन के पहले ही सांस्कृतिक जाग्रति ओर स्वभापा की प्रगति के संबंध में आंदोलन होना 
यह एक इतिहाससिद्ध बात है | आयरलेंड तथा इटली में ऐसा ही हुआ। उसी प्रकार 
इस देश में एक नवजीवन की घारा राजकीय आंदोलन से भी पहले शुरू हो गई | विस्मृत 
राष्ट्रजीवन का और राष्ट्रीयल का दहन, घुँघछा ही क्यों न हो, मारतीय सुपुत्रों को होने 
लगा | इस दशन की अंगभूत हर बातों में राष्ट्रीय दृष्टि का उदय हुआ । यदि हम एक राष्ट्र 
हैं, तो हमें एक राष्ट्रीय भाषा आवश्यक है, ऐसी प्रत्र८७ आकांक्षा उन दिनों के...ज्ेताओं मैं 
उदित हुई | उसके फलस्वरूप नागरीप्रचारिणी समा तथा अन्य संस्थाओं का निर्माण हुआ 
ओर राष्ट्रभाषा के पुनरुज्जीवन और प्रचार की दृष्टि से काम होने छगा | 

गांधी युग के प्रारंभ से, याने सन्‌ १६२० से, और राष्ट्रीय सभा ने हिंदी को राष्ट्र 
भाषा के रूप में जब से अपना लिया तब से, हिंदी आंदोलन में एक नए चेतन्य का प्रवेश 
हुआ | छोटे मोठे मतभेद आदि तो पहले भी थे; छेकित आम तौर पर यह बात मानी 
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गए सर्वसंमत हुई कि हमारे राष्ट्र को आसेतु-हिमाचछ एक राष्ट्रभाषा की आवश्यकता 
है, ओर उसका पाल्न-पोषण, समथन ओर संवर्धन करने की जिम्मेदारी हरेक राष्ट्रयेमी 
के कंचे पर है। 

आगे चलकर ई० स० १६५० म॑ जब्र हमारा भारत का संविधान अमल में आया 
तब इस राष्ट्रभापा के इतिहास में हमने तीसरी मंजिठ हारिछ की। आज हमारे संविधान 
के भाग १० में ३४३ से ३५१ घाराओं तक राजमाषा के संबंध में जो विधान लिखित है, 
ओर अष्टइ अनुसूची में जो दूसरी भाषाएँ सूचित को गई हैं, वे ही बातें हमारे छिये मार्ग- 
दशक हो रे [ हैं | देवनागरी लिपि में लिखित हिंदी मापा और उसका स्थान हमारे 
राष्ट्रीय जीवन में घ्रभी एक दृढ़ ओर कायम बुनियाद पर स्थापित किया गया है। इस 
खिषय के संबंध में कुछ छोटे-मोटे मतभेद व्यक्त करना या संविधान सभा की संमतिसे 
निर्धास्ति विधान में कुछ तबदीली करने का प्रथक्ष करना, मेरी दृष्टि से राष्ट्रभापा को 
हानि पहुँचाना है| यदि हम उसमें तबदीली करने का आज प्रयत्ञ कर तो फिर से हमें 
वही झगड़े लड़ने पड़ेंगे जिन्हें कगड़कर हम अभी इस बात पर संविधान सभा के द्वारा 
स्थिर हुए, हैं । 

इस बात को बीते हुए भी चार वर्ष हो गए | सब्र राज्यों में और केंद्रीय सरकार में 
भी कुछ न कुछ प्रगति राष्ट्रभाषा के इस काय में हुई है। अधिक प्रगति होनी चाहिए, 
इसमें कोई संदेह नहीं; लेक्नि उस दिज्ञा में अंतःकरण पूवक अधिकारी वर्ग तथा मंत्री गण 
काम कर रहे हैं, इसमें तनिक भी संशय नहीं हैं। जनता की ओर से भी जहाँ तहाँ ओर हर 
राज्य में प्रचार का काम चला है | संविधान बनने के पहले जो एक अनिश्चितता और 
अस्पष्टता थी वह अब हट गई है। राष्ट्रभापा को अधिकाधिक अपनाना है और इस क्षेत्र 
में प्रगति करनी है, इस बात में किसी को अत्र कोई भी शंका नहों रही । जत्र मैदान 
इतना साफ हो गया है, तो ऐसे समय पर राष्ट्रपेमी ओर राष्ट्रमापा-प्रेमियों का एकमेवा- 
द्वितीयम्‌ कतव्य यही है कि हम व्यवहार में जल्दी से जल्दी और अच्छे तरीके से इस 
राष्ट्रभाषा को छाएँ | संविधान के विधिविधानों को कार्यान्वित करने के लिये अभी आंदोलन 
की अपेक्षा विधायक कार्य अधिक आवश्यक है | 

यहाँ मै इस बात को स्पष्ट करना चाहता हूँ कि परदेशीय भाषा के द्वेष से या 
बहिष्कार से हमारी भाषा बढ़नेवाली नहीं हे ; हमारे देश की जो राष्ट्रमापा है उसके पोषण 
से, ओर उसकी प्रगति में छगातार छगे रहने से ही, वह बढ़ सकती है। आर्थिक विषयों 
में गांवी जी से पुरस्कृत स्वदेशी का जो तत्व है उसका उपयोग इस राष्ट्रभाषा के विकास 
आओ में भी छागू हो सकता हैं। आसेतु-हिमाचल हमारे छिये एक देशीय भाषा की 
त छम्बस्यकता है| इस हृढ़ भाव से प्रेरित होकर ही, देवनागरी में छिखी हुई हिंदी 
हमारी सामान्य भाषा हो सकती है, यह हमने तय किया है। इस निश्चय को अमल में 
लाने के लिये परदेशीय भाषाओं से द्वेष करने की या उनका बहिष्कार करने की कुछ 
आवश्यकता नहीं है। ु 

दूसरी महत्व को बात यह है कि जो १४ भाषाएँ संविधान की अष्टम अनुसूची में 
बताई गई हैं और दूसरी अनेक माषाएँ जो गंथस्थ न होने पर भी हमारे यहाँ छाखों लोग 
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है उसे तरह ज्ञान से भरे हुए ग्रंथों की तरफ लोगों का दिछ आकर्षित होता है। साथ 
साथ लिखनेवालों को यह भी ध्यान में रखना होगा कि कभी हिंदी को एक गंगा-प्रवाह का बड़ा 
और पावन खोत बनाना चाहिए कि जिसमें सब छोग आनंद से नहा सकते हैं भर खुद 
को धन्य मान सकते हैं| हमारे भारत में नदियाँ तो बहुत हैं लेकिन गंगा तो एक ही है ओर 
एक ही हो सकती है। वही एक मार्ग है राष्ट्रभाषा को भी अत्यंत छोकप्रिय ओर ग्राह्म 
बनाने का । इस विषय में, खासकर हिंदी माषामाषी राज्य जो हैं उनपर, अधिक जिम्मे 
दारी है, ऐसा प्रतीत होता है। मैं हिंदी लेखक की दैसियत से कहीं बेठकर हिंदी छिखूँ 
तो भी मेरे सोझूने केबछ हिंदी भाषा भाषी जनता नहीं आनी चाहिए, प्रत्युत अखिल 
भारतवर्ष की जनके मेरे सामने है इस भाव से मेरा छिखना आवश्यक है। हिंदी भारत 
के हृदय की बोली होनी चाहिए! इसी दिशा में आज बहुत कुछ काम करना है। 
इंगलड, फ्रांत, अमेरिका, रूस इन देशों का जो प्रचलित साहित्य-साहस हम देखते हैं और 
उसके साथ अपने प्रयत्ञों की तुलना करते हैं तो हमें यह मानना पड़ता है कि हम अभी 
बहुत पीछे हैं। हमारा संस्कृत ज्ञान भंडार बहुत बड़ा है, हमारी परंपरा श्रेष्ठ है, हमारी 
संस्कृति उज्ज्वल है, लेकिन आज साहित्य के क्षेत्र में हमारा जो कार्य है वह बहुत पीछे 
पड़ा हुआ है। इसलिये एक नए जोश से, नई प्रेरणा लेकर, अखिल भारत का विशज्ञाल 
क्षेत्र थाने सामने रखकर हमें काम करना है । 


लिवर 





भाषा का अधिक प्रसार ओर तुरंत छपाई इत्यादि कामों के लिये भी आधुनिक यंत्र- 
युग के अनुसार हमें बहुत यांत्रिक सुधार करना है। छघुलिपि, टाइपराइटर, लिनोटाइप, 
टेलीपिंटर, हिंदी समाचार प्रसारक मंडली ओर वैज्ञानिक परिभाषा इत्यादि इत्यादि की 
भाज हमें जरूरत है। इन बातों में हमारी प्रगति बहुत ही अधूरी और नहीं जैसी है । 


आज हमारी प्रचलित शिक्षा-प्रणाली के बारे में जहाँ तहाँ टीका-टिप्पणियाँ हो रही 
हैं। उसको बदलना आवश्यक है। हममें किसी को भी इस बारे में कुछ शक नहीं है | 
खासकर माध्यम के बारे में यह बात साफ है कि परदेशीय भाषा के माध्यम से सीखना 
स्वीकृत शिक्षा-विज्ञान के विरुद्ध और बदुत कश्टप्रद है, और यदि यही प्रणाली चालू 
रहेगी तो बहुत कम छोग, जैसा कि आज है, सच्ची ज्ञान-प्राप्ति में प्रगति कर सकेंगे । कुछ 
परदेशीय भाषाओं को पूर्णतया सीखना कुछ छोगों के लिये आवश्यक हो सकता है | 
दूसरे दूसरे देशों में और भाषाओं में कौन से विचार प्रकट हो रहे हैं, और खास करके 
विज्ञान में कितनी ओर कैसी प्रगति हुई है, यह समझ लेने के उद्देय से, और उनका 
“ईभ हमूडे, देशवासियों को देने के वास्ते, इसकी जरूरत है। लेकिन बाल्यावस्था 
से लेकर बीस पचीस वर्ष तक किसी परदेशीय भाषा को सीखने के लिए. छाखों रुपए 
खर्च करना राष्ट्र-शक्ति का दुरुपयोग ही है। इस दृष्टि से अगर हम देखें, तो हिंदी 
भाषाभाषी राज्यों में शिक्षा का माध्यम हिंदी होना चाहिए। दूसरे राज्यों में शिक्षा में 
हिंदी को खास स्थान होना चाहिए जिससे अहिंदी भाषाभाषी हिंदी को अच्छी तरह 
से समझ लें और अश्विल भारतीय मंच पर भाने का उन्हें जन्म मौका भिले तत्र हिंदी में 
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अपना विचार अच्छी तरह से रख सकें । इस विषय में पीछे रहना किसी अहिंदीशीचो- 
भाषी के लिये अनिष्ट बात है | 


और एक बात मुझे कहनी है जो सबसे उपयुक्त और . महत्व की है। केवछ एक 
भाषा से एकता या राष्ट्रीयता स्थापित हो सकती है, इस बात पर मेरा विश्वास नहीं है । 


यदि अन्य कारणों से राष्ट्र एक है, ओर एक राष्ट्र की भावना स्थापित हो गई है, तो 
एक भाषा अवश्य सहायक हो सकती है| लेकिन केबछ एक माषा, एक धम, एक वंश; 
एकता का एकमात्र साधन नहीं हो सकता । क्‍या यादवों का कुछ, वंश, ध्रुम, भाषां 
आदि एक नहीं थे। फिर भी उनमें जितना झगड़ा हुआ उतना किसफद्सरे छोगों में 
आपस में नहीं हुआ | क्‍या मध्यपूव के राज्यों का धर्म इसछाम एक न 2/६ | लेकिन उनमें 
एकता कहाँ है। एक भाषा होने पर भी क्या अमेरिका इंग्लेंड के साथ नहीं झगड़ता रहा 
और उसने अपना संबंध नहीं तोड़ा | क्या यूरोप में एक ही धम क्रिश्च्रिएनिटी प्रचछित 
नहीं है। लेकिन वहाँ एकता कहाँ है ? यह सब कहने का मेरा उद्देश्य यह है कि सच्ची 
एकता स्थापित करने के लिये हमें एक भाषा आदि चीजों के परे जाना आवश्यक है | 
हमें यह प्रतीत होना चाहिए कि भारतवष में रहनेवाले जो हम ३६ करोड़ लोग हैं उनका 
हित-संबंध एक हैं, सुख-दुख एक है, साध्य-साधन एक है, हमारा भविष्य एक है। इस 
अनुभूति के त्रिना हमें सच्ची एकता प्राप्त होना मुश्किल है । इसलिये जो कुछ साधन हमारे 
पास हैं, उन सब साधनों का उपयोग हमें आज इसलिये करना चाहिए जिससे निजी 
एकता सब्र भारतीयों को प्रतीत और अनुभूत हो । राष्ट्रभाषा को भी हम इसी दृष्टि से 
देखें ओर इसका उपयोग इसी उद्देश्य से करें, तभी हमारा मूछ उद्देश्य सफछ होगा, 
भारत फलेगा फूलेगा और वह अनुपम तरह से दुनिया की सेवा कर सकेगा | 


| जय हिंद, जय भारत ॥ 
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राष्ट्रभाषा-संमेलन के उद्घाटनकर्ता माननीय पै० रविशंकर 
जी शुक्ल, मुख्य मंत्री, मध्य प्रदेश 
( परिशिष्ट, ए० १९ ) 


राष्ट्रभाषा संमेलन ओर गोष्ठटी के उद्घाटन के अवसर पर 
मध्य प्रदेश के मुख्य मंत्री श्री प० रविशंकर शुक्लजी का 


भाषण _ 


आदरणीय सभापकि- महोदय और सहयोगी बंशुओ,. 


नागरीप्रचारिणी सभा के हीरक जयंती उत्तवों में राष्ट्रभाषा समेलन का एक विशेष 
स्थान है | सच में तो सभा का इतिहास ही राष्ट्रभाषा के गोरव का इतिहास है। इस अवसर 
पर संमेलन का उद्घाटन करने के ढिये निमंत्रित कर आपने जो मेरा संमान किया है, 
उसके छिये में आमारी हूँ। में तो रा्टुमाषा का एक नम्न सेवक मात्र हूँ। राष्ट्रभाषा प्रेम 
के सिवा मेरा और कोई दावा नहीं । द 

इसके पहिले कि में कुछ कहूँ, हिंदी के प्रति नागरीप्रचारिंणी सभा की अमूल्य 
सेवाओं के लिये अपनी श्रद्धांजलि अपिंत कर देना चाहूँगा। आजकी यह जयंती केवल 
नागरीप्रचारिणी सभा की नहीं, साहित्य की एकांत साधना की जयंती है| हिंदी के भावी 
भवन की नींव के पत्थरों में नागरीग्रचारिणी .सभा का नाम अंकित होगा। और सेवाओं 
का उल्लेख न भी किया जाय तो उसके अपने केवछ “हिंदी शब्दसागर” से ही उसे हिंदी 
प्रेमियों के हृदय में सदा के लिये स्थान प्राप्त हो गया है। मेरी कामना है कि सभा निरंतर 
इसी तरह हिंदी की सेवा करती रहे ओर राष्ट्रभाषा का और देश का मस्तक उज्ज्वल करे | 

हजारों वर्ष प्राचीन इस देश में भाषा की कहानी भी अत्यंत प्राचीन है। समय 
के धूमिल क्षितिज में हमें इसके ओर छोर का पता नहीं 'छगता | किंतु हमारे उत्तष काल 
में संस्कृत ने देश भर में एकसृत्रता पिरोई थी। संस्कृत हमारी सांस्कृतिक और वैचा- 
रिक एकता का प्रतीक थी । फिर प्राकृत इत्यादि जन-भाषाओं का विकास हुआ | मुस्लिम 
काल में फारसी-अरबी ने यहाँ की देशी भाषाओं को प्रभावित किया पर वे जन-साधारण 
तक न पहुँच पाई | फिर अंग्रेजी का युम आया। अंग्रेजों ने अपनी सुविधा के छिये 
अंग्रेजी का प्रचार शुरू किया, उसे आफिसों की भाषा बनाई, फिर शिक्षा का माध्यम 
हनाया, और शासन का सारा कारबार अंग्रेजी में होने छगा। यहाँ तक कि छगभमग 
१५० वध में अंग्रेजी ही अंतर्पोतीय भर हमारे शिक्षित समाजञ्ञ के व्यवहार का माध्यम 
बन ग़ई | अंग्रेजी ने शासकों को जनता से दूर तो रखा, , किंतु उसने देश भर में एक नई 
एकता भी स्थापित कर दी थी। इस देश के अनेक भाषा-भाषी छोगों को उसने प्राचीन 
काल की संरंकृत की नाई एक सूत्र में बॉध दिया और भारतीय राष्ट्रीयवा की भावना 
से सारे देश को परिपूरित किया। अंग्रेजी राज्य गया। साथ अंग्रेजी भाषा भी जाती 
थी। किंतु देश भर की एकता बनाए; रखने के लिये किसी एक साध््यम की आवश्यकता _.- 
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थी। महात्मा गांधी ने यह बात बहुत पहिले समझी थी और इसीडिये स्वरब्ब्की 
लड़ाई के साथ साथ उन्होंने राष्ट्रभाषा की भी इतना महत्व दिया था। राजकीय छत्रछाया 
में जहाँ एक भोर अंग्रेजी का प्रभुत्त था, देश की करोड़ों जनता ने हिंदी को ही अपनी 
बोलचाल की भाषा मान राष्ट्रमाषा अंगीकृत कर लिया था। स्वराज्य के बाद जन्र देश की 
एक राजमाघषा का प्रइन सामने भाया, तो दो तरह की विचार-धाराओं में संघघ चल रहा 
था | एक तो यह चाहती थी कि अंग्रेजी अधिक से अधिक दिनोंतक घनी रहे, दूसरी यह कि 
अंग्रेजी शीघ्र से शीघ्र बिदा हो जाय | अंत में संविधान सभा ने जनता की ही 4दच्छा का 
संमान किया और संघ की राजभाषा हिंदी ओर छिपि देवनागरी ३ ० की, यह संकल्प 
हुआ, कि २६ जनवरी १९५० से १५ वर्ष की काछावधि में राजभाषा हिंद की पूर्ण रूप से 
प्राण-प्रतिष्ठा हो जाय | इस बीच, पॉँचवें ओर दसवें वष में एक एक जायोग की रचना 
भी की जानेवाली है जो राजभाषा के रूप में हिंदी की प्रगति का माप करेगी | संविधान 
के अनुसार आगामी वर्ष प्रथम आयोग की घोषणा हो जायगी, तब हमें हिसाब देना 
होगा कि हिंदी अपनी यात्रा में कहाँ तक पहुँची है। इस राष्ट्रभाषा संमेन का आयोजन 
कर जयंती के संयोजकों ने राष्ट्रभाषा प्रेमियों और हिंदी सेवियों को आत्म-निरीक्षण का एक 
सुयोग भी प्रदान किया है । 


अर 


राष्ट्रभाषा के अनेक पहलू 


हमें विचार करना है कि जिस दिन हिंदी के माथे तिलक हुआ, उस दिन क्या 
हमने अपने नए दायित्व को समझ छिया था ! क्‍या हमने पूरी तरह सोच छिया था कि 
राजमाषा के अनेक पहलू क्‍या हैं? हिंदी के राजमाषा घोषित होने का वास्तविक अथ क्‍या 
है, राजभाषा घोषित होने ओर प्रतिष्ठित होने के बीच की दूरी कब और कैसे पूरी की 
जाय, इसमें कहाँ ओर फोन सी कठिनाइयाँ हैं, तथा उन्हें किस तरह दूर किया जाय १ राज- 
भाषा और प्रांतीय भाषाओं का पारस्परिक संबंध क्‍या हो, राजमाषा का स्वरूप क्‍या हो 
और इस संबंध में हमारे कतंव्य कया हैं ) ये ऐसे महत्वपूर्ण प्रश्न हैं जिनका उचर हमें अब 
तक दूँढ़ निकालना चाहिए, था | 


हिंदी के राजभाषा घोषित होने का वास्तविक अर्थ तो यही है कि निश्चित अवधि 
में हिंदी मारतीय संघ के समस्त सरकारी कारबार की तथा अहिंदी-भाषी प्रांदों में भी 
अखिल भारतीय संबंधवाले सरकारी कार्यों की भाषा हो जाय। प्रांत ओर केंद्र दोनों में, 
जहाँ तक भाषा फा संबंध है, सरकारी व्यवहार जिनमें होता है वे हें--संसदों की भाषा, 
न्यायालयों की भाषा, केंद्र ओर प्रांत के बीच की तथा अआंतर्परातीय व्यवहार 
भाषा, केंद्रीय नोकरियों की परीक्षा की भाषा, सरकारी दफ्तरों की मक्का, अनु- 
संधान और गवेषणा की भाषा, तथा शाला, महाविद्यालय और विश्वविद्यालयों में 
शिक्षा-माध्यम की भाषा । इनमें प्रांत ओर केंद्र के अधिकारज्षेत्र स्पष्ट रूप से निर्धा- 
रित करना होगा | भाषा का प्रश्न छाख-छाख जनता की भावना से संबंधित होता 


है, इसलिये यहाँ हर फदम सतकता से उठाना जआावश्यक होता है। पर हिंदी और 
अन्य प्रांतीय भाषाओं या छुक ग्रांतीय भाषा और दूसरी के बीच किसी विरोध 


€ दैरे ) 


की-झावश्यका ही नहीं। हर एक का अपना अपना निर्दिष्ट अछग क्षेत्र होगां। 
हिंदी केंद्र की भाषा होगी; किंतु प्रांतों में तो प्रांतीय भाषा या भाषाओं को ही 
एकछत्र अधिकार होगा--वहाँ के संसद, सरकारी दफ्तर, हाईकोट के अतिरिक्त अन्य 
अदालतों ओर शिक्षा का माध्यम इन सबकी भाषा उस प्रांत की एक या अनेक भाषाएँ 
होंगी। कहीं कहीं अहिंदी भाषा-भाषी भाइयों के मन में यह संदेह हो गया है कि हिंदी 
प्रांतीय भाषाओं को पदच्युत कर देगी । यह संदेह निराधार है। भारत की सारी प्रांतीय 
"भाषाओं का समान दर्जा है। हिंदी का जो स्थान है, वह केवछ समान दर्ज-वालियों में 
पहली (77586 6 [767 79785) के सिवा कुछ नहीं | आखिर, आज तक छगभग १५० 
वर्षों से, अंग्रेज हम पर लदी रही, तो क्या उससे हमारी प्रांतीय भाषाएँ कुंठित हो रहीं १ 
अंग्रेजी ने तो केवल हमारी भाषा, वरन्‌ हमारी संस्कृति पर भी आधात फिया और बुद्धि-मेद 
तक उत्नन्न करने में कोई कसर न उठा रखी । पर क्या इस दुदम आध्रात को हमारी 
भाषा और संस्कृति का उदधि-गभीर मानस पी न गया १ क्‍या घुँआधार अंग्रेजी चकाचोंध 
तुलसी और फत्रीर, चंडीदास और चेतन्य, नरसिंह मेहता और तुकाराम के बोल घूमिल 
कर सकी ! में यह कभी मानने को तैयार नहीं कि हमारी प्रांतीय भाषाओं को, जो ऐसे 
प्राणधाती विदेशी प्रह्ारों को सह सकी अपनी ही सहोदरा हिंदी से किसी प्रकार का भय 
हो सकता हैे। अखिल भारतीय क्षेत्रों ओर संबंधों में अवश्य हिंदी को, उसपर जो 
दायित्व सोंथा गया है, उसका निर्वाह तो करना ही हागा, किंतु प्रांतीय भाषाओं से उनके 
क्षेत्रों में उसकी कोई स्पर्धा नहीं, कोई संघर्ष नहीं। तो फिर विद्वेष का प्रश्ष उठता ही 
फहाँ है ? जो हो, इतर भाषा-भाषियों के मन में बसे अकारण भय को हमें अपनी उदार 
भावना, संयत वाणी, ओर सहनशील बजृत्ति के द्वारा निमूछ करना होगा। हमें याद 
रखना होगा कि देश भर की सद्धावना ओर स्नेह पाकर ही राष्ट्रभाषा का पौधा किसी दिन 
लहलहा सकेगा । 


किंतु साथ ही, राजभाषा और प्रांतीय भाषाओं के विभिन्न क्षेत्रों और उनके पारस्परिक 
संबंधों की एक स्पष्ट भूमिका भी सदा ध्यान में रखनी होगी | अंततः केंद्रीय संसद और 
सुप्रीम और हाईकोर्टों में राष्ट्रभाषा प्रस्थापित होगी ही--देश भर के कानून और न्याय की 
भाषा हिंदी होगी । केंद्र ओर प्रांत और प्रांत ओर प्रांत के व्यवहारों का वह माध्यम होगी । 
केंद्रीय दफ्तरों की वह भाषा होगी | केंद्रीय नोकरियों की परीक्षाओं की वह भाषा होगी 
ओर देश की बोद्धिक इकाई अक्षुण्ण बनी रहे, इसलिये उच्च शिक्षा और अनुसंघान का 
भी वह माध्यम हो जायगी । संघीय राजमाषा का तो यही गौरब और गुरुतर दायित्व 
“होता है | पूर क्या हिंदी इस दायित्व के लिये तैयार है) क्‍या समय आने पर देश के 
कारबार को बिना ठेस पहुँचाए बह अंग्रेजी का स्थान ले लेगी? शायद ये आशकाएँ 
उठती ही नहीं, यदि अंग्रेजी का प्रभुत्च॒ हमपर इस तरह न छाया होता। आबिर अंग्रेज 
और अंग्रेजी आने के पहिले देश का कारबरार तो चलता ही था और तत्र हमारी अपनी 
भाषाओं के सिवा और कोन सी भाषा थी १ जमी अभी विलीनीकरण के पहिले तक मध्य- 
भारत और राजस्थान की देशी रियासतों में हाईफोअ तक की भाषा हिंदी ही तो थी । 


( दे४ ) 


किंतु इसका यह अथ नहीं, कि हिंदी को किसी तरह की तैयारी फी कोई आवश्यकता #हीं । 
आज के युग के विज्ञान, कानून, शासन, व्यवसाय और अन्य क्षेत्रों की नित नई आवश्यक- 
ताओों के लिये उसे भरपूर उतरना होगा । अखिल भारतीय स्तर का निर्वाह फर सकने के 
लिये उसे सुसजित होना होगा । अंग्रेजी का स्थान पूरी तरह लेने के लिये उसे अंग्रेजी की 
चुल्ती, गठन ओर गति भी पानी होगी । 


परिवतेन की कठिनाइयाँ 






अंग्रेजी से राष्ट्रभाषा के परिवतन में अवश्य अनेक व्यावहारिक न वी आएँगी । 
कोई सरल यात्रा नहीं । शताब्दियों से अंग्रेजी के पाश में हम ऐसे बँजे/ह कि हमें अपनी 
बेड़ियों से ही मोह हो गया है। इसीलिये, यहाँ वहाँ अनाहूत “क्षेत्रों से, कभी कशभ्नी 
अंग्रेजी के विछोह की चीख भी सहसा सुन पड़ जाती है। अंग्रेजी से हमारा विद्वेष नहीं । 
उसके हम कई तरह से ऋणी रहेंगे। वह एक महान्‌ भाषा है और अपने अंतर्राष्ट्रीय 
संबंधों सें हमें बहुत कुछ उसका सहारा लेना होगा। किंतु अपने प्रज्ञातंत्र में उसका 
सारा कारोबार प्रजा को भाषा में न होकर, एक विदेशी भाषा में हो, इस विडंत्रना फो तो 
हमें मिटाना ही होगा । जब्न तक यह स्थिति रहेगी, दुनिया के सामने हमपर एक तरह 
से छांछन बना रहेगा। हमारे प्रजातंत्र की नींव भी तब तक अधूरी ही रहेगी। हिंदी - 
के राजभाषा घोषत होने के पश्चात्‌ सच में तो, यह विवाद उठता ही नहीं। फिर सी 
जब तक अंग्रेजी के बंधन शिथिल नहीं होते, हर बार यह बात दुहरा देना श्रेयस्कर ही 
होगा। पेर पीछे छोटाने की कोई बात ही नहीं । अंग्रेजी से हिंदी के परिवर्तन-फाल 
की व्यावहारिक कठिनाइयों का हमें सामना करना ही होगा--साहस से, सूझबूझ से और 
हृढ़तापूवंक । यह एक दिन का या एकबारगी करने का फाम नहीं। बड़ी तैयारी 
के बाद, कई चरणों में ही यह संपन्न हो सकेगा । पर तैयारी तो आज ही से 
करनी पड़ेगी । नहीं तो, अगले १० वर्षों में हिंदी अपना स्थान कैसे लेगी । 
मध्य प्रदेश में हसने यह प्रयोग शुरू कर दिया है। १ सितंब्रर १६५३ से, कुछ बातों 
फो छोड़, समस्त सरकारी कारआर, सेक्रेटेरियट से लेकर गॉव-गाँव तक, वहाँ की प्रांतीय 
भाषाओं-हिंदी और मराठी-में होने छगा है । जनता ओर शासन के बीच अंग्रेजी 
अब भेद की दीवार बनकर खड़ी नहीं है । इस थोड़े ही काल में, हमें बहुमूल्य अनुभव 
प्राप्त हुए हैं | हमें यह भी जान पड़ा, कि गोरव का दाय्रिल्ष कितना कठिन होता है। पर, 
इस प्रयोग के मनोवैज्ञानिक परिणामों ने हमारी भाँखें खोल दीं ओर भाज तक की 
झिझक भी सदा के लिये दर कर दी | अब्न हमें इसमें कोई संदेह न रहा कि यह माग 
देश के लिये कल्याण का ही मार्ग है | इस कार्य में किस तरह की अनेक_ व्यावहारिक 
कठिनाइयाँ सामने आई” ओर प्रत्येक का किस तरह सफलतापूर्वक हल हूँढ़ा गया, इसका 
विवरण आप मध्य प्रदेश में भाषा संबंधी शासकीय कार्यों का लेखा देनेवाली वितरित की 
गई पुस्तिका में पाएये । इस संबंध में नीति यह थी कि जब इस झछुम काय. फा प्रारंभ 
करना: ही था, तो इसमें देर क्यों ! पानी में उतरे ब्रिना तैरना सीखना संभव नहीं, इसी- 
लिये तेरना सीखने की प्रतीक्षा नहीं फी गई | कठिनाइयोँ तो जब भी प्रारंभ करते, वही 


( ९५ ) 


होती । अपने प्रयासों का हमें यथोचित युरस्कार भी मिला है। यह आशंका, कि अंग्रेजी 
के बिना सारे कारबार में अव्यवस्था हो जायगी, निमूछ कर दी गई है। मर्राचिफा की 
सी अंग्रेजी के पीछे की दोंड़ समाप्त हो गई है ओर छोटे-छोटे कर्मचारी भी अब अपनी 
बात सहूलियत से और अधिक स्पष्टता से कह पाते हैं| कया यह निरी व्यावह्मरिक दृष्टि 
से भी महत्वपूर्ण बात नहीं ! 


मध्य प्रदेश का प्रयोग अवश्य प्रांतीय ही है। यह माग-सूचक हो सकता है। इन 
अनुमवों रे लाभ उठाया जा सकता है। पर राष्ट्रभाषा संबंधी उठे सारे प्रश्नों का वह 
समाधान नहीं ऐसे उपक्रमों द्वारा विभिन्न प्रांत--क्षम से कम हिंदी भाषी प्रांत--फेंद्र के 
हाथ मजबूत कर लकते हैं | किंतु यदि राष्ट्रभाधा को निश्चित अवधि में अपने मनोनीत स्थान 
पर अधिष्ठित करना है, तो केंद्रीय शासन को कदम उठाना ही होंगा। भौर यह जितने 
शीघ्र हो, उतना ही अच्छा। हमारी अवधि के चार बहुमूल्य वर्ष तो बीच चुके । इस 
प्ीच हम फोन सा ठोस फाय॑ कर सके हैं ? हिंदी भौर अहिंदी-भाषी प्रांतों में तथा केंद्र 
में फोन मे प्रयास हुए जिनसे राष्ट्रभाषा को अपनी निश्चित अवधि में लक्ष्य तक पहुँचने में 
गति मिली हो ? यह प्रश्न विचारणीय है। इसके लिये एक लंबी ओर बड़े पमाने की 
तैयारी की आवश्यकता है। तैयारी अभी से प्रारंभ न कर दी गईं, तो यह आशा, कि 
सत्‌ १९६५ में सुप्रीम और हाईकोटो की भाषा, केंद्रीय दफ्तरों की माषा, अआंतप्रौतीय व्यव- 
हारों की भाषा और उच्च अनुसंधान की भाषा हिंदी होगी--स्त्रप्त-मात्र रहेगी। प्रांतीय 
क्षेत्रों में मी यदि प्रांतीय भाषाएँ अपना स्थान क्रमशः नहीं लेने लग जातीं, तो अंग्रजी से 
कभी मुक्ति मिल सकेगी इसमें संदेह ही है। में यहाँ हिंदी और अहिंदी-भाषी प्रांतों का 
ध्यान विशेष रूप से संविधान के अनुच्छेद ३४३ के खंड ३ की ओर आकर्षित कर देना 
चाहता हूँ । इसमें कहा गया है कि -- 

“इस अनुच्छेद में फिसी बात के होते हुए भी संसद उक्त पंद्रह साल की काछावधि 
के पश्चात्‌ विधि द्र।रा-- 

( क्‌ ) अंग्रेजी भाषा का अथवा 

( ख ) अंकों के देवनागरी रूप का | 

ऐसे प्रयोजनों के लिये प्रयोग उपबंधित कर सकेगी जैसे कि ऐसी विधि में 
उल्लिखित हों । ” यह खंड उन दो विचार-धाराओं का असछ समझोता था जिनका उल्लेख 
मैंने अभी किया है। राष्ट्रभाषा के लिये यह खंड एक खतरे फा सूचक है। इससे हिंदी- 
भाषी प्रांतों को ही सतक रहने की आवश्यकता नहीं, वरन्‌ सारे देश फो इस राष्ट्रीय खत्तरे 
की ध्यान रखना होगा । यह वह पीछे का दरवाजा है, जिसके द्वारा अंग्रेजी १५ वर्ष की 
फालावधि के बाद भी हमारे घर घुसी रह सकती हैं। इसके फेर से हम सबको बचना 
हो मा, क्योंकि यदि राष्ट्रमाषा प्रस्थापित न हो सकी तो उससे केवछ एक विदेशी ही भाषा 
को पुनः सति मिलेगी इसके सिवा कुछ नहीं। यह हमारे राष्ट्रीय स्वाभिमान को एक 
चुनोंती दोगी । आज जब्र माषावार प्रांतों की रचना की आवाजें उठ रही हैं, यदि देश 
सब्नको एक सूत्र में बॉघनेवाली राष्ट्रभाषा के ब्रिना ही रहा, तो हमारी राष्ट्रीय एकता संकट 


मैं पड़ सकती है ओर यहाँ तक कि विदेशी राष्ट्र इसका छाम उठाकर हमारी स्वतंत्रता को 
भी खतरे में डाल सकते हैं। हिंदी ओर भहिंदी-भाषी प्रांतों की जनता और लोकप्रिय 
सरकारों से में नम्नतापूर्वक अनुरोध करूँगा कि वे इस खतरे की ओर पूरा पूरा ध्यान दें 
ओर ऐसी तैयारी करें कि ५ वें ओर १० वें वर्ष में नियुक्त होनेवाले कमीशनों को यही 
सिफारिश करनी पड़े कि १५ वर्ष पश्चात्‌ देश में अंग्रेजी की आवश्यकता नहीं । 

संविधान के प्रारंभ से ५ तथा १० वर्ष की समाप्ति पर, एक एक आयोग की नियुक्ति 
होगी जिसका संघ्र के राजकीय प्रयोजनों के लिये हिंदी भाषा के उचरोत्तर प्रयोग के बारे में 
सिफारिश करने का भी कत्तव्य होगा | मेरी भाशा है कि पहिला कर अ जो,र्खीप्र नियुक्त 
होगा केंद्र और राज्यों के छिये अगले १० वर्ष का एक निश्चित कार्यक्रम निर्धारित करेगा, 
कि जिससे १५४ वर्ष की अवधि के भीतर हिंदी आप से आप अपना. स्थान ग्रहण कर ले | 
यदि हम चाहते हैं कि हिंदी देश भर में विचार-विनिमय का माध्यम बन जाय, तो यह 
आवश्यक है कि उसकी अखिल भारतीय प्रतिष्ठा भी स्थापित की जाय । यदि क्षेंद्रीय 
नोकरियों की परीक्षाओं में ३ या ४ वर्ष की अवधि देकर हिंदी का एक अनिवार्य परचा, 
चाहे वह थोड़े ही नम्बरों का क्‍यों न हो, रख दिया जाय, तो इसमें संदेह नहीं कि हिंदी 
का भारत भर में शीघ्र प्रचार होने रगेगा । जच्र तक ऐसे कदम न उठाए जायेगे, तब 
तक इसकी कोई संभावना नहीं कि राष्ट्रभाषा १५ वर्ष में अखिल भारतीय फारबार में, , 
व्यवहार में आने छगेगी | 


राष्ट्रभाषा के विकास का एक महत्त्वपूर्ण किंतु जटिल पहलू है टेकनिकल और 
पारिभाषिक शब्दावली । इसमें तो कोई दो मत नहीं कि बोद्धिक इकाई बनाए रखने के 
लिये देश भर में ऐसी एक ही शब्दावढी का उपयोग होना चाहिए। अभी इस दिशा 
में भिन्न मिन्न प्रांतों में अलग अछग प्रयोग हो रहे हैं। समय भा गया है कि केंद्रीय 
सरकार यह काय स्वयं अपने हाथों में ले ओर एक अखिल भारतीय शब्दकोश का निर्माण 
करे जो सवमान्य हो | यह एक बड़े पेमाने का और अत्यंत महत्त्वपूर्ण कार्य है जिसका 
देश के भविष्य से गहरा संबंध है | अभी हाछ ही में केंद्रीय सरकार ने एक इंडियन 
एकेडेमी आब लेट्स की स्थापना की है जिसमें प्रांतीय सरकारों का तथा देश के प्रत्येक 
साहित्य का प्रतिनिधिल्र है। यद्यपि हिंदी भाषा के उत्तरोचतर प्रयोग का केंद्र पर विशेष 
उत्तरदायित्व है तथापि इस एकेडेमी के उद्देश्यों में इसके लिये कोई स्थान नहीं । राष्ट्रमाषा 
के बृहत पारिभाषिक शब्दकोश का काय तो वास्तव में इसी एकेडेमी फो सोंपना चाहिए । 
अभी तक केंद्रीय सरकार द्वारा नियुक्त की गई भाषाविदों ओर वैज्ञानिकों की एक छोटी 
सी समिति ने माध्यमिक शालाओं के लिये कुछ पारिभाषिक शब्दावली तैयार की है| 
इससे हमारी आवद्यकता पूरी नहीं होती | इस समिति ने स्वयं यह स्वीकार किया है कि- 
यह बृहत्‌ काय उसकी शक्ति और अधिकार के बाहर की बात है। फिर अब तक जो 
अनुवाद हुए हैं उनमें तो कहीं कहीं विधान के हिंदी अनुवाद में अधिकृत पर्यानों तक को 
बदल दिया गया है। जहाँ तक में समझता हूँ, इस प्रकार बदछना उस समिति की अन- 
घिकार चेष्टा है। अब जान पड़ा है कि पारिमाषिक शब्दावली का यह कार्य केंद्रीय सरकार 
फिसी गेर सरकारी संस्था फो सोंपने जा रही है। उचित तो यही था कि नवनिमर्ति 
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एकेडमी के साथ उनका अनुसंधान-विभाग स्थापित कर उन्हें ही यह 
काम साधा जाता | एकेडेमी के रहते किसी गेर सरकारी संध्या का यह कार्य नहीं । और 
यंदि गेर-सरकारी संध्थाओं के ही ऊपर यह मार सोंपा जानेवाछा है, तो उसी प्रकार की 
एक समिति निमित होनी चाहिए जैसी कि संविधान के अनुवाद के डिये बनाई गई थी | 
यदि यह संमव न हो, तो नागरीप्रचारिणी सभा जैसी संस्था जिसने “शब्द्सागर”” सा बृहत्‌ 


कोश संकलित किया उसे ही यह कार्य सोंपा जा सकता है 


फिर .इस शब्दावली की किस सिद्धांत पर रचना हो, यह भी एक उल्झा हुआ 
प्रभ है।' इसका संबंध तो राष्ट्रभाषा के भावी स्वरूप के प्रश्न से गुथा हुआ है। संविधान 
में स्पष्ट कहा गया है कि हिंदी के शब्द-मंडार के लिये मुख्यतः संस्कृत से, तथा गोणतः 
विधान द्वारा मान्य भाषाओं से शब्द ग्रहण करते हुए उसकी समृद्धि सुनिश्चित करना संघ 
का कत्तव्य होगा | 


सच में तो संस्कृत ही भारत की प्रमुख भाषाओं का आदि-खोत रही । उसी के 
अक्षय मंडार से प्रांतीय भाषाओं का पोषण हुआ है। संस्कृत के छगभग ४०-५० सहस्त्र 
शब्द भारत की छगभग सभी भाषाओं के साहित्य में उत्तर से दक्षिण और पूर्व से पश्चिम 
तक प्रचलित हैं। इसलिये संस्कृत-प्रधान शब्दावली ही सर्वमान्य दो सकती है । हमारा 
यह आशय नहीं कि प्रचलित शब्दों का उन्मूछन किया जाय | भाषा यदि जीवित रहना 
चाहे, तो यह संभव नहीं । यहाँ तो हमें एक उदार नीति अपनाना होगी ओर जहाँ से 
हमारा भंडार समृद्ध हो सके उसका स्वागत करना चाहिए। किंतु निश्चितता के लिये 
जहाँ अधिकृत पारिभाषिक शब्दों को आवश्यकता हो भोर प्रचलित उपयुक्त शब्द न हों, 
वहाँ संविधान के निर्दशानुसार मुख्यतः संस्कृत का ही सहारा लेना होगा । 

राष्ट्रभाषा के विकास और अंतर्माषीय सद्भावना की वृद्धि में अनुवादों का एक 
महत्त्वपूर्ण हिस्सा होता है। मेरी भाशा है कि केंद्रीय एकेडेमी अव लेटस अन्य भारतीय 
'और विदेशीय भाषाओं के हर विषय के मान्यताप्रास अंथों का हिंदी में अनुवाद-कार्य हाथ 
में ले लेगा । राष्ट्रभाषा फो समृद्ध ओर अपने नए दायित्व के अनुरूप बनाने का यही सबसे 
ठोस उपाय हो सकता है। हिंदी के प्रमुख अंथों का भी अन्य भारतीय भाषाओं में अनुवाद 
किया जाय । 


इसी तरह, विभिन्न भाषाओं के लिये एक देवनागरी लिपि का प्रचार कर हम एक 

दूसरे के संनिकट भा सकते हैं। मुझे.यह जानकर ह है कि एकेडेमी ओब लेट्स अन्य 
भाषाओं के ग्रंथ देवनागरी में प्रकाशित कर इस दिशा में प्रयत्नशीछ होगा । 

एक और महत्त्वपूर्ण पहलू है जिसे हम भुला नहीं सकते | अंग्रेजी की विदा के साथ 

| रोमन लिपि भी विदा हो चलेगी और देवनागरी फो उसका स्थान लेना होगा। यह 

सच है, कि देवनागरी ध्वनिशासत्र फी दृष्टि से एक अत्यंत वैज्ञानिक लिपि है। फिर भी, 

नागरी आज के युग की गति, सुगमता और यांत्रिक आवश्यकताओं के अनुरूप रोमन की 

तरह ही पूरी उतरे यह हमें सुनिश्चित करना होगा । उत्तर प्रदेश सरकार ने पिछुले नवंत्रर 

में लखनऊ में लिपि सुधार संमेलन का आयोजन कर एक अशंसनीय काय किया | लखनऊ 
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संमेछन के निश्चयों के फलस्वरूप नागरी लिपि को इस दिशा में गति मिलेगी और जाशा 
है कि शीघ्र ही नागरी भी रोमन की तरह टठाइपराइटर, मोनोदाइप, लिनोटाइप, तार, 
टेलीप्रिंटर इत्यादि के लिये उपयुक्त सिद्ध होगी । इन निश्चयों में एक ही बात, जो 
हिंदी प्रेमियों के गले नहीं उत्तर पाई, वह है हस्व 'इ? के स्वरूप के संबंध में निर्णय । 
यह अत्यंत छोटा सा प्रश्न है। तथायि छोगों की भात्रना से संत्रंघित है। व्यावहारिक 
दृष्टि से भी उसमें कोई बहुत छाम नहीं। एक दोष को दूर करने के लिये वह एक 
दूसरे दोष की स्थापना करता है। मुझे आशा है कि इस एक ही प्रदन पर अभी भी 
पुनविचार हो सकेगा । ; 

राष्ट्रभाषा के लममग समी पहलू मैंने आपके समक्ष रख दिए। सच में तो छंबे , 
भाषणों का यह समय नहीं। राष्ट्रभाषा का प्रचार-युग समाप्त हो गया--आज उसंका 
निर्माणन्युग हैं। हमारे सामने केवछ १० वर्ष की अवधि शेष है। यह एक चुनौती है 
ओर अवसर भी | प्रांतीय और केंद्रीय सरकार तो अपना दायित्व पूरा करेंगी। उनमें 
कहीं कभी भी रह सकती है | राष्ट्रभाषा प्रेमी जनता का कतंव्य है कि वह जागरूक रहे और 
अपनी सरकार से उसके हिस्से का काय पूरा करा ले। किंतु भाषा सरकारी दफ्तरों में नहीं 
बनती | सरकार तो सिर्फ सहायक हो सकती है, कठिनाइयाँ दूर कर सकती है। यह तो 
सरस्वती के वरद पुत्रों, कवि, लेखक, गायक, कलाकार और बिचारकों का क्षेत्र है। सन्‌ 
१६४९ में, हैदराबाद में हुए अखिल भारतीय हिंदी साहित्य संमेरन के संतीसवें अधिवेशन 
का उद्घाटन करते हुए मेंने कहा था--“समय भा गया है, कि हिंदी-माँ के सारे छाल जुट 
जय और अपने भाराध्य को राष्ट्र मंदिर की प्रतिमा के योग्य बना दें, . .इन १६४ वर्षों में 
उसके सारे अभावों की पूर्ति कर दें. . .माँ-मारती का भंडार इस तरह छूत्रा॒ब भर दें कि 
वह सर्वोच्च शिक्षा, अनुसंधान, शान-विश्न, फानून, इत्यादि संपूर्ण राष्ट्रीय और सामाजिक 
जीवन की विविध और जटिछतम आवश्यकताओं की पूर्ति कर सके...हिंदी हितों को रक्षा 
के लिये सच्चा आंदोलन आज यही हो सकता है! ओर हिंदी के ढिये--ठुछूसी और सूर, 
कत्रीर और नानक, दयानंद और गांधी की हिंदी के लिये--यह काय दुस्तर नहीं ।”” मेर 
यह आह्वान केवछ हिंदी-माषियों के लिये नहीं, समस्त भारतीयों के लिये है, क्योंकि अत 
हिंदी ही माँ-भारती हो गई है | वह सबकी भाराध्य है--सब्रकी संपत्ति है। इन शब्दों 
के साथ मैं इस संमेलन का सहर्ष उद्घाटन करता हूँ | 


शा जय हिंदी ! जय हिंद !! 
२३ फोल्गुन, २०१० वि० ] 


कविगोष्ठी के स्वागताध्यक्ष 


श्री श्रीनारायण चतुर्वेदी जी का भाषण 


महिलाओ ओर सजनो, 


सभा की द्वीरक जयंती के ऐतिहासिक अवसर पर आयोजित इस कविगोष्ठी में में 
आपका सादर ओर सप्रेम स्वागत तथा अमिनंदन करता हूँ | यह समा हिंदी भाषा और 
नागरी प्रचार के साठ वर्षों के निःस्वाथ, सतत और श्रद्धापूर्ण प्रयत्नों की प्रतीक है। अत- 
एवं इसकी हीरक जयंती में पधारकर अपने हिंदी की पुरानी संस्था के प्रति जो अपनी 
सद्भावना व्यक्त की है, उसके लिये में हार्दिक कृतश्ञता ज्ञापन करता हूँ । 


अनादि काल से भावों की अभिव्यक्ति के लिये काव्य सर्वोचम साधन माना गया 
है | सभी देशों के प्राचीनतम साहित्य में गद्य की अपेक्षा पद्म को ही प्रधानता दी गई है । 
शायद कल्पना और सरस भावों के प्रकाशन के लिये रात दिन उपयोग में आानेवाला गद्य 
उपयुक्त नहीं समझा गया | असाधारण बात कहने के लिये साधारण भाषा को छोड़कर पद्म 
का ही सहारा लिया जाता रहा | चाहे वेद हो, चाहे जेंदावस्ता ओर चाहे कुरान, सभी को 
पद्य का सहारा लेना पड़ा | मनुष्य में जो उल्लास की क्षमता है वह पद्म में ही प्रकट होती है 
क्योंकि उसमें संगीत का पुठ होता है। संसार के प्राचीन पाहित्य में शायद ग्रीक साहित्य ही 
ऐसा है जिसमें गद्य का भी प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया गया, किंतु वह अपवाद है और उसके 
कारणों का विश्लेषण करने की यहाँ आवश्यकता भी नहीं है। जापान में नव वष के दिन 
सम्राट से लेकर छोटे से छोटा सामंत भी पद्म स्वना करके नव वर्ष के दरबार में सुनाताईँ 
है। जिस देश में गुलाब ओर शीराजी की प्रचुरता हो, उस ईरान में काव्य की प्रधानता 
केसे कम हो सकती है। किंतु हमारे भारतवर्ष में पद्म ने जो पद प्राप्त किया वह असाधारण 
है। ज्योतिष, आयुवेंद, गणित और फोश ऐसे शुष्क्र ओर नीरस विषय भी पद्च में छिखे 
गए. । ऐसा अनुमान होता है कि यहाँ की वायु में आक्सीजन ओर हाइड्रोजन के अतिरिक्त 
कविता का भी कोई तत्त्व मिला हुआ है जिसके कारण यहाँ के लोगों में काव्य के प्रति इतना 
असाधारण अनुराग ओर काव्य करने की इतनी अधिक शक्ति है। आज भी हिंदी में गद्य 
लेखकों की अपेक्षा कवियों की ही संख्या अधिक है | हिंदी में पिछले पचास वर्षों में जितनी 
पुस्तकें प्रकाशित हुईं उनमें कविता का ही बाहुल्‍य है। जो गद्य लेखक हैं उनमें अधिकांश 
ने कुछ न कुछ काव्य रचना भी की है| मुझे यह जानकर अत्यंत आश्चर्य हुआ कि माननीय 
श्री संपूर्णानंद जी सरीखे गंभीर ओर शुष्क व्यक्ति पर भी यहाँ की जलवायु का ऐसा प्रति- 
कूल प्रभाव पड़ा कि किन्‍्हीं निबंल क्षणों में उन्होंने भी कविता छिख डाली थी | आदरणीय 
भाई बनारसीदास जी को देखकर कभी भ्रम मी नहीं हो सकता कि उनसे और कविता से 
किसी भी प्रकार का उचित संबंध होगा । किंतु आप यह जानकर आश्रय न करें कि वे भी - 

द्ष्रे 
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स प्रोभन में पड़ गए | जलवायु के इस कुप्रभाव का वर्णन कहाँ तक करूँ। राजि 
रवोत्तमदास जी टंडन सरीखे संत व्यक्ति को भी उसने नहीं छोड़ा । मुझे आश्चर्य न होगा 
दि हमारे मित्र सूफी संत चंद्रबली पांडेय जी के बारे में फोई यह शोध कर डाले कि 
नहें भी कविता ने परास्‍्त कर दिया है । 


प्रायः तीस चालीस वष पहिले उत्तर प्रदेश में भी हिंदी प्रचार की आवश्यकता 
॥, ओर यहाँ के हिंदी भाषियों को यह बतछाना पड़ता था कि जिस भाषा को वे बोलते 
' वह हिंदी है, ओर उसके प्रति उनका कुछ कर्तव्य भी है। इस देश के छोगों के इस 
सर्गिक काव्य प्रेम को देखकर उन्हें हिंदी से परिचित कराने, तथा उसकी शक्ति का उन्हें 
आभास कराने ओर हिंदी के प्रति अनुराग उतन्न कराने के लिये तत्काडीन हिंदी सेवकों: 
ऐ कवि संमेलनों का उपयोग करने का विचार किया । में भी उन छोगों में था| प्रायः 
१५, २० वर्ष गोरखपुर से दिल्ली था देहरादून से बाँदा तक मेंने कितने कवि संभेलनों में 
आग छिया इसका लेखा जोखा देना कठिन है | किंतु उनकी लोकप्रियता तथा सफछता 
जो उन्नति हुई तथा उनके द्वारा जो हिंदी का प्रचार हुआ उसका मैं साक्षी हूँ। उन 
जिलों में जहाँ लोग हिंदी से अपरिचित थे कवि ने अपनी रसछ्लाविनी कविताओं, मधुर वाणी 
और कंठ के द्वारा हिंदी के प्रति अनुराग उद्मन्न किया। छोटे और सुदूर जिलों और 
थान में, जहाँ के अकिंचन इने गिने हिंदी प्रेमी उनका आयोजन करते थे, सो दो सो 
ययक्ति कुतृहल्बश हिंदी शायरी सुनने के लिये एकत्र हो जाते थे। तीसरे दर्ज का टिकट 
मेल जाने तथा साधारण आतिथ्य सत्कार से ही कविगण संतुष्ट हो जाते थे | किराया बहुधा 
मिलता भी न था। कितु हिंदी प्रेम के कारण उन दिनों कविगण उसकी अधिक चिंता 
भी न करते थे। ओतागणों की अल्पसंख्या से वे हतोत्साह नहीं होते थे। हिंदी प्रचार 
में सहायता करने का संतोष ही उनका पर्याप्त पारिश्रमिक था। उनमें मिशनरी छोगों के 
प्मान उत्साह, छगन, स्वाथ-त्याग, मानापमान की ओर से उदासीनता आदि गुण थे। 
में उस अवसर पर आरंभिक कवि संमेलनों को सफल और छोकप्रिय बनानेवाले असंख्य 
ओर ज्ञात तथा अज्ञात कवियों को अपनी श्रद्धांजलि अपण करता हूँ । 


उन्होंने अपना कार्य इतनी सफलता से किया कि कवि संमेडन अस्यंत छोकग्रिय हो 

गए.। उनकी लोकप्रियता देखकर प्रचार के लिये अन्य वर्ग भी उनका उपयोग करने छंगे । 
स्वस्थ ओर शिष्ट मनोरंजन के वे साधन समझे जाने छगे। परिणाम यह हुआ कि अब 
राजनेतिक संमेलनों, अल्प बचत सरीखी योजनाओं और घामिक, सामाजिक तथा साहित्यिक 
समारोहों, प्रदर्शनियोँ आदि के साथ कवि संमेलनों का आयोजन एक आवश्यक काय हो 
गया है जब से महफिल्ों का फेशन हटा, तब से विवाह आदि अवसरों पर भी कहीं कहीं 
कवि संमेछन होते देखे गए हैं। आज पढ़े लिखे लोगों, विशेषकर छात्रों की आकषित करने 
के लिये ये सर्वोत्तम साधन हैं। किसी ने कहा कि अतिसवंत्र वरजयेत्‌ | कवि संमेलूनों की भी 
इस प्रांत में अति हो गई है और इस कारण उसमें दोष भी भा गए हैं । सभी जगह काशी 

के समान साहित्य प्रेमी तथा परिष्कृत रुचि की जनता नहीं मिलती | अतएवं बहुधा कवि 

- समेलनों, में कवियों को बरबस ऐसी कविता सुनानी पड़ती है जो स्थानीय जनता के 


( ७१ ) 


अनुरूप हो। ऐसी कविता साहित्यक दृष्टि से सदैव उच्च कोटि की नहीं होती । भतएब 
अब बहुधा कवि संमेलनों में उच्च साहित्यिक रुचिवालों को विशेष आनंद नहीं आता। 

उच्च साहित्यिक स्तर की कविताएँ कवि तभी पढ़ता है जन्र उसे विश्वास हो कि 
श्रोता उसे समझ रहे ओर उनकी कद्र कर रहे हैं। इसी कारण छोटी छोटी गोश्डियों में 
जहाँ चुने हुए श्रोता रहते हैं, उच्च स्तर की कविताएँ सुनने को मिलती हैं। मुझे हृष है 
,कि इस समारोह के आायोजकों ने इसे गोष्ठी का नाम दिया है। आशा है कि आज आप 


७ 


लोगों को गोशी के अनुरूप ही उच्च स्तर की कविताएँ सुनने को मिलेंगी | 

यह स्पष्ट है कि कब्र संमेलन हिंदी प्रचार के बहुत उपयोगी साधन हैं। आज जब 
अहिंदी प्रांतों में हिंदी का प्रचार करने, भौर वहाँ के बुद्धिवादी वगग में हिंदी के प्रति 
सहानुभूति उसन्न करने की आवश्यकता है, यह उचित होगा कि हमारे दस पाँच चुने हुए 
कवियों की सहायता से अहिंदी प्रांतों में ऐसी गोष्ठियों या संमेलनों का योजनाबद्ध' आयो- 
जन किया गया | अब्न हिंदी प्रांतों में प्रचार के लिये कवि संमेलनों की आवश्यकता नहीं 
है। अब यहाँ के कविता प्रेमी अपने मनोरंजन के छिये टिकट लेकर हिंदी कविता सुन 


सकते हैं | 


र३ फाब्गुन, २०१० वि० ] 


एशियाई भाषा-संमेलन के सभापति 
श्री डॉ० सुनीतिकुमार चाटज्यां 
का भाषण 


एशिया की भाषाएँ 

[डॉ० सुनीतिकुमार चाहुर्ज्या, एम० ए०, डी० रिद०, ई० ए० एस; भाषाचाय; 
साहित्यवाचस्पति; कलकत्ता विश्वविद्यालय के तुलनात्मक भाषा विज्ञान के अवैतनिक 
प्रोफेसर तथा छलछित कछा और संगीत विभाग के डीन; एशियाटिक सोसायटी, कलकत्ता 
के अध्यक्ष; पश्चिमी बंगारू विधान परिषद्‌ के अध्यक्ष तथा काशी नागरीप्रचारिणी सभा 
के वाचस्पत्य सदस्य । ] 

एशिया मानवता का पालना रहा है; सम्यताओं की जन्मभूमि तथा धर्मों का उद्गम 
भी यहीं रहा है। मानवता के प्रमुख नमूने, विशेषतया उस मानवता के जो अति प्राचीन 
काल में सभ्यता के क्षेत्र में पुरोगामी हुए, एशिया की भूमि पर विकप्तित हुए । विश्व के 
सभी महान्‌ धर्मों का जन्म एशिया में हुआ। यूरोप भौगोलिक दृष्टि से ही नहीं, अपितु 
सांस्कृतिक और धार्मिक दृष्टि से भी एशिया का प्रक्षेप ही है। एशिया के विस्तृत भूखंड में 
विश्व की सबसे बड़ी जन-संख्या निवास करती है। मानवता के इतिहास में एशिया के 
राष्ट्री की सहखाब्दियों तक प्रबछता के अनंतर--सो मी बहुत बाद में-यूरोप की प्रधानता 
होती है, तथा यूनान के स्वर्णयुग तथा साम्राजी रोम के २५०० से १४०० वर्ष 
के अनंतर यूरोप निद्रा की गोद में चछा जाता है, और तब ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में 
पश्चिमी एशिया के युवक राष्ट्र उसका छाछन पालन करते हैं। किंतु यूरोप में 'पुनर्जागरण? 
होता है और संप्रति ऐसा प्रतीत होता है कि पिछले ५०० वर्षों में यूरोप प्रगति के क्षेत्र में 
एशिया से बाजी मार ले गया है। किंतु फिर भी एशिया की आत्मा पूर्णतया छप्त 
नहीं हो गईं है। विश्व के क्रिया - कछापों में उसकी विश्ञाल संमावनाएँ पुनः स्पष्ट होने 
लग गई हैं। 

मानवता एक है; रंग और आकृति में विभिन्नताओं के होते हुए भी मानव एक है। 
यह तथ्य शरीर-विज्ञान से भी सिद्ध हो चुका है। मानव की इपत स्थूछ एकता के अतिरिक्त 
मानव-इतिहास में यह बात विदित है कि बुद्धि ओर आत्मा से मी मनुष्य एक ही,हे | 
सुस्पष्ट विभिन्नताओं के परे भी इस एकता का दर्शन हम कर लेते हैं ओर कभी कभी तो ये 
विभिन्नताएँ अलूुष्य होती हैं| उदाहरणाथ एक ठेठ हबशी तथा एक ठेठ नार्डिक-काकेसायड 
या एक हबशी और मंगोल, या एक ठेठ नार्डिक-फाकेसायड और मंगोल की शारीरिक 
आकृति में कितना अंतर है ! किंतु सत्य यह है कि ये परस्पर संतानोत्पत्ति कर सकते 
हैं ओर भाषा और विचार-सरणि में विभेदों के होते हुए भी ये समान प्रवृत्तियों से गतिमान 
होते हैं एवं बुद्धि भोर भावना ज्ञगत्‌ में इनका समान प्रत्याघात कराया जा सकता है। 


( ७४३ ) 


भारत के विभिन्न खंडों में निवास करनेवाली विभिन्न जातियों की आक्ृति में 
जितना विभेद है उतना यूरोप की विभिन्न जातियों में नहीं | यूरोप में आधुनिक काल में 
काकेशियों की विभिन्न जातियाँ रहती हैं जिनमें माया-मेद भी है किंतु न्यूनाधिक मात्रा में 
वे एक ही परिवार की हैं। ये सभी रझवेत हैं। वेतांग!” यूरोप की नाडिक, अव्पाइन 
दिनारिक, और भूमध्यसागरीय जातियों के लिये एक ही शब्द है | इन जातियों की शारीरिक 
आऊइति में कतिपय विभेद होते हुए भी इनमें कतिपय सुस्पष्ट ऐक्य हैं। इसके अतिरिक्त रोम 
' की संबठन क्षमता; यूनान के विचार, मानसिक सुस्पष्टता तथा सौंदर्यानुभूति, इन सबसे मिल- 
क्र जो खमीर बना है उसे “यूरोपवाद! कहा जा सकता है | इसने यूरोप की विभिन्न जातियों 
के मन और आत्मा में प्रवेश कर यूरोपीय संसार में कतिपय समता छा दी है। यद्यपि 
यूरोप की कतिपय जातियाँ काकेशीन नहीं हैं, उनमें कुछ मंगोल भी हैं, किंतु अब यूरोपीय 
संधार में उन्हें भी स्थान मिल गया है | यूरोपवाद के इस संमिलित उच्त राधिकार से यूरोप 
की जातियों में एक आबद्धता वा समता प्रतीत होती हैं जिसके विपरीत एशिय' की जनता 
में एक अंतर है, एक संश्लिष्टता का अभाव है। एशिया में चार सुस्पष्ट सां-कृतिक और 
जाति-परिवार हैं जिनमें प्रत्येक की एक अपनी न्यूनाधिक विशेष प्रकार की जनता है। 
कोई आवश्यक नहीं है कि सत्र उनकी उत्पत्ति किती एक ही मूल नस्ल से हुई हो, 
किंतु सहखाब्दियों से वे एक ही क्षेत्र में निरंतर प्रजनन कर रहे हैं जिसके फलस्व- 
रूप उनका आधुनिक रूप निखरा है। इस प्रकार मुख्यतया मंगोरू जाति के क्षेत्र 
हैं, दिदेशियनों के क्षेत्र हैं, मारत - पाकिस्‍तान - लंका का विशेष क्षेत्र है और 
अंत में पश्चिमी एशिया का क्षेत्र है जो निश्रय ही अरब नस्छ और संस्कृति का 
क्षेत्र हे। इनके मध्य में मोर भी बहुत से लघु क्षेत्र हैं जिनके अपने विशेष गुण हैं। वे 
अपने पड़ोस के क्षेत्रों के बीच एक प्रकार से कड़ी का काय करते हैं, जेसे दिदनीनी जातियों 
का दक्षिणी-पूर्वो मंडल है जो मंगोल और आग्नेय जातियों का संमिश्रण है। इसी प्रकार 
ईरान को लीजिए--इसमें अफगानिस्तान भी संमिदित हे--जहाँ भारोपीय बोली 
ब्ोलनेवाली जातियों रहती हैं, जो अरब संत्कृति के आधिपत्य में मी आ चुकी हैं: यद्यपि 
इनमें कुछ अब उससे मुक्त होने का प्रयथत्ञ कर रही हैं। तातार संसार को ही छे ; पिछले 
१००० वर्षो में खानाबदोश मंगोलों ने इस्लाम के तत्वावधान में अपनी एक अलग संस्कृति 
और विचार-पद्धति विकतित कर छी है। और फिर संपूर्ण साइबेरिया ही है जहाँ 
भारोपीय भाषी रूसी स्छावों ओर विभिन्न भादिवासी मंगो्ों का ऐसा संमिश्रण हो गया है 
जिसे हम रूस के स्छाविस्तान का विस्तार कह सकते हैं | 


प्रशिया के इस विशाल क्षेत्र में, जहों कम से कम आधे दजन प्रकार के मनुष्य रहते 
हैं, यूरोपवाद' की भति किसी 'एशियावाद! का दर्शन न तो सुलभ प्रतीत होता है और न 
इसके उद्धव की ही संभावना है। चीन देश का बह निवासी जिसकी नस्छ खालिस मंगोल है, 
भोर जो अपनी व्यावहारिक बुद्धि, प्रकृति और कलछा-प्रेम के लिये प्रसिद्ध है, उस मारतीय हिंदू 
से बहुत भिन्न है जिसमें आय॑, द्रविड़ और आग्नेय नस्कों का संभिश्रण है ओर जो सवग्रथम 
अपनी बुद्धि और भावना से प्रेरित होता है तथा जिसका समन्वय वह अपने दशन और 
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जीवन के प्रति दृष्टिकोण से करता है और जो जीवन की गंभीरताओं में अपने ही ढंग से 
सोंदयंशील है | 


ईरान और भारत की सम्यताओं में इस्छाम ने एक तेज खमीर का कार्य किया 
है। यद्यपि इस धर्म का जन्म जरबों में ही हुआ पर इसने अपनी छाप से अरबों के चरित्र 
में प्रचुर सुधार कर दिया है। जहाँ इसका प्रभाव गहरा है वहाँ ईरानियों, भारतीयों ओर 
तातारों के मस्तिष्क में अपने विश्वासों के प्रति कट्टरता तथा धार्मिक और सांस्कृतिक एकता, 
की दिशा में इसने प्राय; परिवर्तन कर दिया है। प्रश्न यह है कि इस खमीर ने अरबेतर 
संसार की जातियों की प्रकृति में किस सीमा तक परिवर्तन किया है, क्योंकि प्रतिवातों क्र 
दर्शन तो प्रायः प्राचीन काल से ही होते हैं और यद्यपि पाकिस्तान के नेता तो इस खमीर 


में नस्ल की संपूर्ण प्रकृति को ही परिवर्चित कर देने की उच्चतम क्षमता की घोषणा करते 
हैं, पर प्रतिधातों के दशन और प्रचुर मात्रा में ईरान तथा अन्य देशों में हो रहे हैं । 


येल विश्वविद्यालय के डॉ० फिल्मर नाथोंप ने संपूर्ण मानव जाति को दो स्थूछ 
भागों में विभाजित किया है। प्रथम माग भारत और चीन के दाशनिक आदर्शाो में विश्वास 
करता है जो परम सत्य को मानवीय शब्दों में अव्यक्तव्य ओर काछ, देश और व्यक्ति से 
आवबृत नेतिक आदर्शों और भावनाओं से परे मानता है। दूसरा भाग वह है जो यहूदी 
धर्म, ईसाई धर्म ओर इस्लाम का मतानुयायी है जो एक व्यक्तिगत देवता फो, जो 
सुनिर्धारित और सुस्पष्ट होता है, परम सत्य मानते हैं। नेतिकता के प्रति इसका दृष्टिकोण 
भी सुस्पष्ट होता है। उनका देवता ऐसा होता है जिसके समाज और नेतिकता के स्वरूप के 
संबंध में अपने विचार होते हैं, जिसका प्रचार इन मतों के अनुयायियों में होता 
है। इनमें दूसरे समूहवाले फट्टर ओर दृढ़ होते हैं। धार्मिक सत्यता के संबंध में 
उन्हें संदेह नहीं रहता तथा वे उत्साह और एकाग्रतापूवक कार्य करते हैं। इसके 
विपरीत प्रथम समूहवाल्मों में इनके विश्वासों के अनुरूप उस शक्ति और छक्ष्य के 
प्रति एकाग्रता का अभाव रहता है जो विश्व में किसी जाति के निजत्व की स्थापना 
करती है । संपूर्ण मानव जाति का इस प्रकार स्थूल विभाजन और स्वभाव-क्रथन मतभेदपूण 
है पर मनोरंजक बात यह है कि डा० नाथोंप चीन देश की विचार - पद्धति को--कन- 
फूसियसवाद भी उसी का प्रतिफल है--भारतीय विचार-पद्धति के समान समझते हैं; मोर 
दोनों फो अव्यन्कब्पनाशील ओर अब्प-अंतरावछोकी किंतु अविक व्यवहार-कुशलछ सेमेटिक 
विचार-पद्धति से मिन्न मानते हैं जैसा तीनों सेमेटिक धर्मो से स्पष्ट है। सच तो यह है कि 
भारत और चीन एक ही सम्यता के दो किरण-केंद्र हें। यह सम्यता न्यूनाधिक माऋ में 
संपूर्ण एशिया की सम्बता है। यह बात तो प्रोफेसर नाथॉप भी स्वीकार करते हैं कि संसार 
और परम सत्य के संबंध में इनका दृष्टिकोण समान है। यद्यपि इस परम सत्य के संबंध 
में यहूदी, ईसाई और मुसल्मान धर्मा में कट्टरता है पर इस संबंध में कोई अंतिम राय 
नहीं दी जा सकती क्योंकि ईसाई रहस्यवाद, या सूफीवाद वा मुसछिम-रहस्थवाद, में भी 
बहुधा भारतीय रहस्यवाद वेदांत या चीनी रहस्यवाद (विशेषतया उच्च ताभोबाद ) की 
प्रतिध्वनि मिलती है। 
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आधुनिक युग में एशिया का सबसे बढ़ा विचारक जापान का ओकाकुरा ककुजां 
था । इसे भारत-के चोटी के कलाकारों ओर विचारकों के संपक में आने का अवसर प्राप्त 
हुआ था। “'आइडियाज आव दि ईस्ट” ( १८९५ ) में उसके विजारों का संकलन है | 
यह पुस्तक एशिया की एक सभ्यता और एक दर्शन का घोषणापत्र हैं। लेश्वक ने इस 
पुस्तक में इसका इतिहास दिया है ओर इस स्थापना का प्रतितादन किया है। ओकाकुश 
कलकते में 'ठाकुरों' ओर भगिनी निवेदिता से मिला था जो स्वामी विवेकानंद की शिष्या 
थीं ओर अंग्रेजी माध्यम से भारतीय कछा ओर सम्यता तथा भारतीय विचारों की शिक्षा पाए 
भारतीय हिंदुओं के विचारों में पुनर्जांगरण की प्रेरणा दे रही थीं। मेरी इच्छा इस प्रश्न 
पर विस्तृत विचार करने की नहीं है किंतु में उपरिकथित एशिया के प्रमुख विभिन्न क्षेत्रों की 
जातियों के साहित्य का व्रिहंगावछोकन इसलिये करा देता हूँ कि यह प्रकट हो जाय कि 
उनकी मुख्य विशेषताएँ क्या हैं ओर कहाँ तक हम उनमें एक ही मोलिक आात्मा के दर्शन 
पाते हैं जो नस्छ ओर भाषा के भेद को प_्रथक कर देने पर दिख जाती हैं| 


आधुनिक काल में विश्व में सम्यया के चार प्रकार दृष्टिगत होते हैं । ये हैं यूरोपीय, 
मुस्छिम वा अरण, भारतीय और चीनी। इन चारों का जन्म वास्तव में एशिया में ही 
' हुआ। विभिन्न राष्ट्रों के इतिहास की विभिन्न परिस्थितियों में इनका जन्म हुआ । अपने 
विकास-क्रम में . आंतरिक परिवत्तनों ओर बाह्य संपर्कों के कारण इनमें अनेक सुधार हुए । 
यूरोपीय सभ्यता आज सबसे प्रभावशाली है। यूरोपीय (या इसे यूरोपी-अमेरिक्री कहें ) 
रहन-सहन लगभग संपूर्ण विश्व में, जहाँ जीवन का स्तर ऊपर उठ रहा है, ग्राह्म हो रहा है | 
यूरोपीय विचार-पद्धति और सम्बता का मूल यूनान की प्राचीन सम्यता में है जिसका 
आंशिक विकास आज से २५०० वर्ष पूव अंतिक प्राव्य के उन यूनानियों में हुआ था 
जो आयूनी शाखा क॑ थे । इस सम्यता की महत्ता बुद्धि को महत्व देने में हे ओर प्राचीन 
यूनानी साहित्य तथा कला में हमें यूननोी विचार-पद्धति--जिसमें हमें सुल्झी हुई बुद्धि के 
दर्शन होते हैं--मिलती है| यूनानी साहित्य का प्रारंभ होमर की कविताओं से होता है। 
विद्वानों का मत यह है कि.सबसे पहिले इनकी रचना पश्चिमी एशिया (माइनर ) में 
आयूनी बोली में हुई थी । रोमवालों ने यूनानी सम्यता को आत्मसात्‌ करने का प्रयत् 
किया। यूरोप में शांति और व्यवस्था की स्थापना में इनका बड़ा हाथ रहा है| इन्होंने आज 
से २००० वर्ष पूब यूरोप को एकता के सूत्र में बद्ध किया था। यूरोय की सम्बता मूलतः 
यही रूमी-यूनानी सम्यता है। ईसाई धर्म एक ओर यहूदी कथाओं और एक देवता 
में ब्रिश्वास से प्रेरणा लेता है--यह देवता भी बड़ा ईर्ष्या है जो किसी दूसरे देवता का 
अस्तिल सहन नहीं करता--दूसरी ओर वह यूनानी दर्शन से भी प्रेरणा लेता है | इस घम 
ने यूरोप की मध्यकालीन तथा उससे अधिक जाधुनिक सभ्यता को एक विशेष साँचे में 
ढाल दिया है। यद्रप्रि यूनानी साहित्य का प्रारंभ एशिया में मिछता है फिर भी 
हम संपूर्ण यूनानी सम्यता को भोगोछिक दृष्टि से एशिया की उपज नहीं कह सकते | 
अंतिक-प्राच्य और भारत के विचारों से इसका संपक निरंतर बना रहा है। तर्क ओर 
मानवता यूनान के धर्म का मूछ है, और यूनान के प्राचीनतम साहित्य में-अर्थात्‌ होमर की 
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कविताओं में हमें इनके दर्शन होते हैं। पुनर्जागरण काछ से यूनानी साहित्य यूरोपीय साहित्य 
का मूल प्रेरणा-खोत रहा है। तीन महान्‌ दुःखांतवादियों--एस्चाइलस, सोफोडीज और 
यूरिपिडीज--की महान्‌ इऋृतियों इलियड और भोडिसी, सैफो और अन्य कवियों के मुक्त- 
गीत, सुकरात, अरस्तू, एपिक्यूरस और एपिक्टेट्स आदि यूनानी दाशनिकों के विचार इन 
सबका यूरोपीय सभ्यता से विशेष संबंध है किंतु एक प्रकार से ये विश्वजनीन ही हैं। 
यूनानी साहित्य में तक और मानववाद का रहस्थववाद और प्रज्ञा से विरोध 
नहीं है। यूनानी साहित्य का भारतीय साहित्य से संपर्क ओर मतैक्य भी है 
तथा प्राचीन मानववाद की प्रतिध्वनि चीन में भी हुईं है। 


इसलाम-संस्कृति अरबों के नेतृत्व में अंतिक प्राच्य की संमिलिति कृति है। इध 
संस्कृति के निर्माण में अरबों, सीरियों और बाद में इरानियों, मिश्रियों और पूर्वी अफरीका 
की अन्‍य जातियों तथा स्पेन के निवासियों ने हाथ बँटाया है। एक प्रकार से यह पिछले 
कोटे की यूनानी संस्कृति का प्रतित्रिंत्र है, किंतु अरबों ने, विशेषतया इनके देवदूत 
हजरत मुहम्मद के व्यक्तित्र, उनके हृढ़ विज्वासों और उनकी सांम्कृतिक 
पृष्ठभूमि ने, इसमें पर्याप्त सुधार किए हैं | इरानियों ने इसमें कतिपय 
मानवतावादी तत्वों का समावेश किया है । इसलछाम के सूफीवाद के 
कतिपय गंभीर स्थरों में भारत ने भी इसे अप्रत्यक्ष रूप से प्रभावित किया 
है। अरबी भाषा इस्छाम की सान्‍्य भाषा मूलतः इसलिये हुई कि कुरान की रचना इसी 
भाषा में हुई है। प्रारंभिक इसछाम की गौरबपूर्ण शताब्दियों में फारसी, सीरियन, 
कोप्टिक ओर स्पेनी भाषामाषी अन्य जातियों ने भी इसछाम की श्रीवृद्धि की है। अरबी 
भाषा का साहित्य अंतिक - प्राच्य की जनता का मध्यकाल का महत्वपूर्ण कृतित् है। 
इसके दो स्वरूप हैं। प्रथम तो वह साहित्य है जो मरुभूमि के निवासी उन 
अरबों का है जो इसलाम-पूर्वा काछ में अरब संसार में रहते थे। ये मूत्तिपूजक थे | 
मरुभूमि के निवासी इन अरबों ने मुहम्मद से पूर्व अपने जिस साहित्य का विकास किया 
था उसमें उनके तत्कालीन जीवन और उसकी आलोचना के श्रेष्ठ चित्र मिलते हैं । मुहम्मद 
का कुरान आदिम अरब संधार की विचार-धारा का अगला कदम है जिसमें उससे भेद 
भी सुध्पष्ट है | यहूदियों के ईष्यांड देवता की कल्पना इस्लाम ने भी ग्रहण कर छी | इस्छास 
धार्मिक क्षेत्र में एकेश्वरवाद में विश्वास करता है ओर उन सभी की ओर वक्र - दृष्टि से 
देखता है जो दतवाद या बहुदेववाद का सुझाव देते हैं। मुहम्मद के पश्चात्‌ इस्छाम 
ने प्राचीन अरब या अरत्री साहित्य की बद्दू-परंपरा में कुछ परिवचन अवश्य किया 
किंतु यह परंतरा मरी नहीं अपितु अरबों की वीरता की कथाओं मेँ जीवित 
रही | जैसे आअंतार की प्रेम-गाथा फो ही के लें। इसमें अरब का मरु-जीवन तथा 
अरब योद्धाओं के प्रेम ओर संत्रष ओर उनकी वीरता के कार्यो का वर्णन 
है। किंतु जिस जीवन का वर्णन इसमें हुआ थावह संकुचित और सीमित 
था अतः जब अरब संस्कृति के साथ-जिसमें फारस, सीरिया, यूनान, मिश्र और इटली की 
संंस्कृतियों के तल मिले थे>- भरबी भाषा में भी एक ऐसे नवीन साहित्य का विकास हुआ 
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जिम्तका अंतर्राष्ट्रीय आकषण था तो उस प्राचीन साहित्य का कोई अ'कपण न रहा । नया अरब्री 
साहित्य मुख्यतया विज्ञान, दर्शन ओर विविध कला ओं का साहित्य था | फलस्वरूप इसलू'म 
के झंडे में आानेवाली बहुत सी जातियों के छिये विज्ञान ओर कछा की भाषा अरबी ही 
हो गई। इब्न विना, अलनाजली, इब्नरशीद आदि दाशनिक, इब्त-अरू-अरब्रो, अबु-छ 
अछ-अब्मकरी, जैसे कवियों ने इस भाषा में जीवन के प्रति अपने विचार व्यक्त किए हैं ओर 
अरबी साहित्य को सचमुच महान्‌ बना दिया है। अरबी साहित्य ने दो ऐसी पुस्तक दी 
हैं जिनका प्रचार भरत्री साहित्य के क्षेत्र के बाहर भी है | ये हैं----कुरान भौर कितात्र-अलिफ- 
लैछा अर्थात्‌ “सइख रजनी चरित्र?! या अरेब्ियन नाइट्स। कुरान तो इस्छाम मताव- 
लबियों के लिये ईश्वर-वाक्य ही है ओर यह संसार की सबसे महत्वपूर्ण पुस्तक है | कुरान पर 
करोड़ों जीते हैं ओर मर सकते हैं। किंतु मुख्यतया मुसलमानों के लिये ही इसका आक्रपण 
है। जो छोग कुरान का शब्दशः पालन करवाना चाहते हैं ओर उसके लिये कट्टरता भी 
बरतते हैं उनका संकुचित मार्ग इस विश्व में कम छोगों के लिये आकर्षण की वस्तु 
होगा । इस्छामावलंत्री जनों का ही मन अपने मजह॒ब् ओर कुरान का सूफीवादी अर्थ 
करने में अधिक शांति का अनुभव करता हैं। कुरान मुख्यतया घधमं-ग्रंथ है और घम- 
शास्त्र कमी सावंजनिक आकषंण की वस्तु नहीं रहा | किंतु दूसरी पुस्तक सहख-रजनी -चरित्र 
" संभवतः अरबी भाषा का सब्यसे महत्वपूर्ण लेख है। इस संग्रह की कहानियों की 
पूर्णाहुति में लगभग ८०० वर्ष छगे हैं। प्रारंभ में फारसी से अनुवाद के रूप में इसका 
प्रारंभ हुआ-वैसे इसका मूल-प्रेरणा-खोत तो भारत ही था। यह ऐसी कथाओं का संग्रह 
है जिनमें रोमांस ओर यथाथ, अलोकिकता और सत्याभास, भाव ओए हास्य का अन्मुत 
संगम फिर इनमें इतिहास के विभिन्न युगों में नागर अरबों वा अरत्री भाषी विभिन्न 
जातियों द्वारा, जो बगदाद, दमिश्क ओर काहिरा जैसे इस्लाम के केंद्रों में रहती थीं, विभिन्न 
तत्व संमिल्तित हुए. । यह विश्व की महान्‌ और छाकप्रिष्र पुस्तकों में एक है| अरब संसार 
का यह महाभारत है जिसमें भरत्री इस्छाम के सभी रूप हैं। अंतिक-प्राच्य के अरब-प्र भा- 
वित जीवन के ८०० वर्षों की ( ८००--१६०० ई० ) विभिन्न रंगीनियों को दिखछानेवाली 
यह बच्चों की रंगीन दूरबीन के समान है। विश्व की छगमग सभी महत्वपूर्ण भाषाओं में 
इसके अनुवाद हुए हैं। हलाकू के नेतृत्व में मंगोलों ने जब १२९४८ ई० में बगदाद पर 
अधिकार कर लिया तो अरब-इसलाम को बड़ा धक्का छगा और फिर उसने अपना पुराना 
गौरव कभी वापस नहीं पाया | ७५० ई० में दमिश्क से जब अरब संस्कृति का केंद्र बगदाद 
आया तो अरत्रों का मष्तिष्क ज्ञान-विज्ञान के ग्रहण में बड़ा सक्रिय था। मारतीय विज्ञान 
और यूनानी दशन दोनों ने अरब्र साहित्य का विकास किया। पिंछछी शताब्दियों में 
अरबों की, पतनशील मध्यकालीन परंपरा १२५८ ईं० के पूव के महान्‌ भरत्री साहित्य 
की तुलना में फोई साहित्य नहीं उत्पन्न कर सकी। किंतु भारत की भाँति आधुनिक काल 
में यूरोप के संपफक से अरबी साहित्य का भी पुन्जन्म हुआ है। विशेषतया मिल 
(काहिरा), सीरिया, और लेबनान ( दमिश्क, और बेरूत ) में। अब रचनाकार सामने 
भा रहे हैं और भरत्रों के जद्धिक जीवन के सभी केंद्रों में यूरोपीय विज्ञान भात्मसात्‌ 
किया जा रहा है। पिछले कुछ वर्षों में भारत की आवाज भी अरबी साहित्य में सुनी 
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गई है। अंग्रेजी से रबींद्रनाथ ठाकुर की रचनाओं का भरत्री में अनुवाद हुआ है। हाल 
ही में समाचारपत्रों में पढ़ा था कि बेरूत के बस्तानी परिवार--जों अपनी विद्वानों की 
परंपरा के लिये प्रसिद्ध है-के वादी-अल्‌-बस्तानी नामक अरबी साहित्यकार ने संपूर्ण महा- 
भारत का संस्कृत से अरब्री में अनुवाद किया है। इन्होंने कालिदास फी शकुंतछा का 
अनुवाद इसके पूर्व ही कर लिया था। देखना यह है कि गंभीर धार्मिक बिचारों और 
भारतीय संस्कृति का अरत्र मत्तिष्क पर क्या प्रभाव पड़ता है! भारत पर इस्लाम का 
प्रतिघात हुआ ही है और उसकी प्रतिक्रिया भी सूफीवाद के रचनात्मक तत्तों में एक 
प्रकार से अभिव्यक्त हो गई है। चाहे जो भी हो, यदि मानस खतंत्र है ओर महान्‌ 
वस्तुओं को ग्रहण करने के लिये प्रस्तुत है--चाहे वे कहीं से आएँ, जैसा तब था जब अरब 
उन्नति के चरम शिखर पर थे--तब तो भरब और भारत के बीच भावनाओं का आदाभ- 
प्रदान सुंखप्रद होगा ही । 


एक अन्य महान्‌ साहित्य, जिसक. एशिया की भूमि पर ही जन्म हुआ पर जो सही 
आर्थों में अंतर्राष्ट्रीय बन गया, यहूदी साहित्य है। इते हम यहूदियों के धर्म-प्ंथों में पाते हैं 
जिनमें संपूर्ण यहूदी धर्म की कथाओं ओर पुराण-गाथाओं, इतिहास, कानून, धर्म-क्रियाओं, 
भक्ति के गीतों, मविष्य-कथनों, प्रेम-गीतों, मुहावरों आदि का संकलन हुआ है। ईसाई 
धर्म में भी ओब्ड टेस्टामेंट” में इनका संग्रह हुआ है और ये ईसाई धम्म-साहित्य में 
संमिलित कर छी गई हैं। पश्चिमी एशिया के इन अल्पसंख्यक निवासियों की दंतकथाओं, 
इतिहास और धार्मिक तथा अन्य साहित्य का संपर्क ईसाई धर्म से होने पर ये उप्तके आधार- 
भूत तत्त्व के रूप में ग्रहीत हुए. और संपूर्ण विह्त्र में ईसाई धर्म के ही अंग मान लिए 
गए। इसी प्रकार “न्यू टेस्टामेंट! तथा अन्य यहूदी साहित्य भी, जिसमें ईसा के जीवन की 
घटनाओं ओर उपदेशों का वर्णन है, ईसाई मिशनरियों द्वारा विश्व की सभी छोटी बड़ी 
भाषाओं में अनूदित हो चुका है।। विश्व के बहुत से साहित्यों का प्रारंभ इन्हीं ईसाई 
मिशनरियों द्वारा किए गए, बाइबिल के अनुवादों से होता है जिसमें यहूदी साहित्य भी 
संमिलित है। अधिकांश मारतोय भाषाओं में ये अनुवाद हो चुके हैं। ईसाई धम ग्रंथ 
यूनानी भाषा में तथा यहूदी यहूदी भाषा में हैं जो भरत्री की ही एक बहिन है। 
मानव के कतिपय गहन धार्मिक विश्वास, जैसे ईश्वर के अस्तित्व में विश्वास तथा 
उसके संमुख सदाचरण की आवश्यकता-यहूदी भाषा में हैं। 'इसैया? जैसे देवदूतों 
की अतिशय शक्तिशाली कविताओं, विशुद्ध कवित्वपूर्ण 'इडिल्स” जैधसी ओरड टठेस्टामेंट 
की रूमानी और अन्य कथाओं तथा “बुक आफ साम्स” जैसी भगवद्धक्ति के अतिरिक्त 
यहूदी साहित्य ने पिछले २००० वर्षों में विश्व की एक विशाल जनसंख्या का नेवृत्व किया 
है। इस साहित्य की महत्ता, जिसमें मतिशय मेधावी यहूदी साहित्य का पिछले एक 
सहख॒ वर्ष का संपूर्ण कृतित्व है, एशिया के गौरव में चार चाँद छगाती है | 


अरबी और यहुदी साहित्य की परंपरा तो पश्चिमी एशिया में अभी जीवित है। 
किंतु ओर भी अनेक साहित्य थे जिनका जन्म एशिया की भूमि पर हुआ पर 
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जो अब एशिया से छप्त हो चुके हैं। जिन प्राचीन मापाओं में उनकी रचना हुई थी वे 
या तो मृत हो चुकी हैं या ऐसी विभाषाओं में घुछमिल गई हैं जो आज पचकछित हैं। 
बैबीलोन ओर असीरिया का साहित्य ऐसा ही था जो अब विश्व से छप्त हो चुका हैं | 
पिछले १००० वर्षो में इसका कोई चिह्न नहीं मिला था | पिछली शताब्दी में भाषा-शा्तरियों, 
इतिहास और पुरातत्वविदों द्वारा उन लेखा का उद्धार हुआ है जिनमें यह साहित्य लिखा 
गया था | इनसे क्लछासिक-युग से लेकर इंसा से सहस्ताब्दियों पूर्व तक का संपूर्ण इतिहास 
प्रकाश में आ गया है। विद्वानों की चार चार पीढ़ियों के अथक परिश्रम से बेत्रीछेन ओर 
असीरिया का साहित्य, जिसमें उसकी दंत-कहानियों ओर महाकाव्य-कथाएँ हैं ( यथा वीर 
गिल्ममेश तथा बेन्ीलोन के अन्य देवी-देवताओं की कथा ) आज फिर हमें उपलब्ध हो गई 
हैं। इस पुनर्जीवित सुमेरी और असीरी - बेत्रीलोनी, फोनेशी और हिटाइट तथा अन्य 
एशियाई साहित्य की तालिका देना आवश्यक नहीं | सच तो यह है कि ये साहित्य मरे 
नहीं बल्कि यूनानी, यहूदी और अरत्री साहिला में प्रविष्ट होकर इनके प्रभाव हम तक चले 
था रहे हें। 

अंतिक-प्राच्य से हम मध्यपूर्वी एशिया की ओर जाते हैं जहाँ आय बोली करोड़ों 
के जीवन ओर विचारों की वाहन है। आय बोछी ईरान होकर १४६०० ई० पू० में भारत 
आई। यूराछ पवत के दक्षिण के मैदानों में प्रागेतिहासिक काछ में इसका जन्म 
भारोपीय भाषा से हुआ । ऐसा विश्वास किया जाता है कि यहाँ से आय या हिंदी-आाय-भाषी 
काक्रेशश पव॑त पार कर मेसोपोटामिया में आए जहाँ शताब्दियों तक ये बने रहे तथा 
स्थानीय जातियों में घुले मिले । दोनों ने परस्पर एक दूसर को प्रभावित किया। इनके 
कुछ कब्रीले यहाँ से ईरान गए। मेशोपोठामिया और ईरान में इन्होंने उस साहित्य को 
जन्म दिया जो ईरान के अग्निपुजकों की धमपुस्तक अवेस्‍्ता के पिछले रूप में तथा 
पूर्व वैदिक साहित्य में मिठता है। इस आये साहित्य की विशेष वर्णना आवश्यक नहीं 
जिसमें वैदिक साहित्य, संस्कृत साहित्य तथा अन्य पूवकाछीन प्राकृत साहित्य तथा उतर 
तथा दक्षिण भारत की अन्य आधुनिक भाषाएँ संमिलतित हैं |. इसी प्रकार द्रविड़ परिवार 
की तेलुगु, कन्नड, तमिल और मल्याल्म्‌ भाषाओं के साहित्य तथा जआाग्नेय ( कोछ ) 
भाषाओं यथा संताली, मुंडा, होकुकु, इत्यादि भाषाओं तथा आखसाम की खासी भाषा 
(जो आग्नेय परिवार फी शाखा मान-खमेर से संबद्ध है ) इत्यादि आयंतर मारतीय 
भाषाओं के छोक-साहितय और छोक-कथाओं की चर्चा भी आवश्यक नहीं । तिब्बती-बर्मी 
भाषा-परिवार की भाषाएँ भी भारत में हैं जिनका एक जोर तो तिब्बती और बर्मी भाषाओं 
से संबंध है , दूसरी ओर स्थामी और चीनी भाषाओं से भी है , किंतु इनका साहित्यिक 
उत्पादन अल्प है। अपवाद-स्वरूप केवल दो भाषाएँ हैं, नेपाछ की नेवारी और मणिपुर की 
मेथी जिनमें कुछ महत्वपूर्ण साहित्य है किंतु ये माषाएं मारत की आरय॑ ओर द्रविड़-भाषानों 
के प्रभाव में आ गई हैं और ये संस्कृत का प्रभाव भर भादश्श ग्रहण करती हैं | 


ईरान की आरयभाषा का इतिहास हूंत्रा है और प्राचीन काछ में इसका भारत 
से सवदा संत्रंध रहा. है। जरथुष्ट के देवी-संगीव तथा प्राचीन ईरानी पर्म-साहित्य ( जिसकी 
६४ 


, 


तुलना वैदिक साहित्य से कर सकते हैं ) की रचना के अनंतर अवेध्ता की सहेली प्राचीन 
फारसी जब फारस के बादशाहों की राज-माषा बन गईं तब ईरानी भाषा विशेषतया 
अपने प्राचीन मध्यकालीन फारसी रूप में अपनी पड़ोसिन भारतीय बहिन अर्थात्‌ हिंदी 
आय॑ बोली को प्रभावित करने में समर्थ हई। अत्यंत प्राचीन काल से कतिपय ईरानी शब्द 
भारत में स्वीकृत हो चुके थे | इस दिशा में लेन-देन दोनों हुआ--ईरान में भी मारतीय 
प्रभाव पहुँचें। फारस के सासानी साम्राज्य में अवेस्ता ओर प्राचीन फारसी का कनिष्ठ 
रूप पहलवी--जिसका साहित्य ईरान में खूब बढ़ा- दोनों का विकास हुआ । पहलवी ओर 
भारतीय भाषाएँ भी संपर्क में भाई | दोनों ने शब्दों का आदान-ग्रदान किया । पहलछवी 
भाधुनिक फारसी में परिवर्त्तित हो गई जिसने मुसल्मि फाछ में ८०० ई० के पश्चात्‌ अपना 
आधुनिक रूप ही नहीं घारण किया अपितु जो एशिया की एक महत्वपूर्ण भाषा हो 
गई। आधुनिक फारसी ने बिना हिचक के अरबी शब्द लिए। इस प्रफार वह अरत्री के 
परचात्‌ इसलछाम की सबत्रसे महत्वपूण भाषा हुई। भारत में यह इसलाम संस्कृति 
भर धर्म के वाहन के रूप में आई | अपने साथ यह फारसी संस्कृति भी छाई जिसमें 
सशक्त अरबी ओर कुछ तुर्की प्रभाव भी थे। सात शताब्दियों पश्चात्‌ भारत की 
भाषाओं पर इसका जबदस्त प्रभाव दीखता है। हिंदी के एक रूप ने १८ वीं शताब्दी में 
उत्तर भारत में फारसी की छिपि और शब्द लेकर एक नई भाषा उदृ--हिंदी के 
मुसलिम रूप--फो जन्म दिया। फारसी साहित्य कई दृष्टियों से महान्‌ है | काव्य के लिये 
तो यह दैवी भाषा है -चाहे वह विवरणात्मक हो वा वीरकाव्य ( उदाहरणाथ ११ वीं 
शताब्दी में रचित फिरदोंसी कृत शाहनामा या निजामी के विवरणात्मक काव्य हैं) या 
सूफियों की रहस्यवादी कविताएँ हो जिनमें प्रेमी अपनी प्रेमिका में परमात्मा की प्राप्ति का 
अनुपम अदुभव करता है। यह सूफी काव्य विश्व को इस्छामी फारस की सबसे बड़ी देन है। 
उदूं के अतिरिक्त भारतीय रहस्यवादी साहित्य पर भी इसका प्रभाव पड़ा है| फारसी के कई 
अच्छे ग्रंथों का जनुवाद भारतीय भाषाओं में हुआ है किंतु अभी इस दिशा में संघटित 
प्रयास की अपेक्षा है। एशिया के अन्य देशों फी भॉति ईरान के साहित्य में भी नवजीवन 
के दर्शन होते हैं, विशेषतया ईरानियों द्वारा इस्छाम-पू्व काछ में उनकी सांस्कृतिक महत्ता 
सिद्ध होने के अनंतर। अब उन्होंने जाना है कि उनके पूवर्जों ने भारोपीयों में सर्व- 
प्रथम एक ऐसे साम्राज्य की स्थापना की थी जो ५०० ई० पू० में एक मोर एजियन सागर 
से लीबिया और न्यूबिया तक और दूसरी ओर मध्य एशिया से पंजाब तक फेला हुआ था । 
ईरानियों ने ही विश्व में सब्से पहिले इस कल्पना का प्रचार किया कि विश्व में दो 
शक्तियाँ हैं--एक सत्य की जिसके नेता अद्दुर-मज्दा हैं; दूसरी असत्य की जिसके नेता 
सैटन-अंग्र-मैन्यू हैं। मानव का कर्तव्य सत्य के पक्ष में असत्य से लड़ना है। इस नेतिक 
सिद्धांत का प्रचार ईरान से हुआ है। यहूदी भी इसमें विश्वास करते हैं--यहूदियों से 
ईसाइयों ओर इस्छाम मजहत्र वालों में मी इसका प्रचार हुआ है। प्राचीन ईरान के धर्म 
का इन तीनों धर्मों पर प्रत्यक्ष प्रभाव है । 


अब हम पूर्वी एशिया की भोर भा रहे हैं। चीन के महान्‌ साहित्य की 
ओोर ध्यान दें | यहः साहित्य उपरिलिखित तीनों संस्कृतियों से मूछतः भिन्न 
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है। जिन तीनों संस्कृतियों की चर्चा हुई है, उनके प्रतिनिधि साहिल है-- 
प्राचीन यूनानी साहित्य तथा इस्छाम साहित्य, जिसका प्रतिनिधित्र कुरान और सहसख- 
रजनी-चरित्र करते हैं ओर मारतीय साहित्य जिसमें संस्कृत ओर अन्य भारतीय भाषाओं का 
साहित्य, विशेषतया संस्कृत महाकाव्य महाभारत है। 


चीनी साहित्य पिछले ३००० वर्षा से अविच्छिन्न चछा आ रहा है। इस 
साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता इसकी छिपि है | यह छिपि अंशतः चित्र-लिपि, 
अंशतः संकेत और अंशतः स्त्र-छिपि है | कतिपय मुख्य अक्षर हैं, जिनके संयोग से अक्षर 
बनते हैं। इन अक्षरों की संख्या चीनी भाषा के एक बृहत्‌ शब्द-कोश में छगमग ५०००० 
है। इन्हीं शब्दों के माध्यम से भावों की अभिव्यक्ति होती है। स्वर-संकेत प्रायः गोण हैं | 
इन ३००० वर्षों में भापा का रूप परिवर्त्तित हो गया है। १४५०० या २००० या ३००० 
वर्ष पूव. लिखे गए लेखों में जिन अक्षरों का प्रयोग हुआ है उनसे वही भाव आज भी 
अभिव्यक्त होता है परंतु उनसे यह नहीं पता चलता कि अक्षरों के प्राचीन उच्चारण क्या थे | 
किंतु फ्रांतीसी विद्वान सैबंट भेस्पिरों तथा स्वीड्श विद्वान कार्लग्रीन जैसे अध्येताओं के अथक 
परिश्रम से हम अब यह बता सकते हैं कि आाज से १४०० या २००० वर्ष पूर्व चीनी 
| अक्षरों का उच्चारण क्या था ? चीनी साहित्य की अविच्छिन्नता इन भक्षरों में ही केंद्रित 
है। चीनी भ.षा की आज अनेक बोलियाँ हैं। हर एक के अपने उच्चारण हैं ओर दूसरी 
दूसरी प्रदृत्तियाँ हैं | किंठु चीन की छणमग दो तिहाई जनता की अपनी एक बोली है जो 
चीनी भाषा के एक उत्तरी स्वरूप से निकली हे और यही चीन की राष्ट्रीय बोली “खुआन- 
हुआ! वा खूनयू? है | 


चीनी भाषा की सबसे पुरानी पुस्तकें प्रसिद्ध दा्शनिक खुड-फू-त्से ( इठालियन 
मिशनरियों ने १७ वीं शता«दी में जिसे कनफ्ुसियस कर दिया ) की कही जाती हैं। खु?- 
फू-त्से भगवान्‌ बुद्ध के समकालीन थे | थे एक महान्‌ विचारक थे, इनका दशन भी व्यव- 
हारवादी था जिसका उद्देश्य अच्छे नागरिक तैयार करना था जो अपने माता-पिता, 
परिवार, राजा और जाति के प्रति अपने कत्तव्य पूरे कर सफें। इनके दर्शन में गंभीर 
आध्यात्मिकता नहीं है। ये देवताओं में थे और उनकी वुष्टि के छिये प्राचीन चीनी 
यज्ञ-हवन आदि में भी विश्वास करते थे। चीनी अपने देवताों की तुष्टि के लिये 
फल-मूल, मदिरा-मांत आादि की बलि चढ़ाते थे। कनफ्यूसियस का जन्म तत्र हुआ था 
जब चीन की सभ्यता अपने चरम उत्कर्ष पर थी | उन्होंने अपने समय की जिन धार्मिक और 
ऐकिहासिक पोधियों का संग्रह किया था वे हैं--'शिह-किछ! अर्थात्‌ “कविता की पुस्तक, 
जू-किझ अर्थात्‌ “इतिहास की पुस्तक' तथा चुन-र्थ्यू आर्थात्‌ 'बसंत और हेमंत की कथाएँ? । 
चीनी सभ्यता की नींव १००० ई० पू० में शान राजाओं के काछ में पड़ी | इसका प्रथम 
महान्‌ युग प्रथम सहखाब्दी था। शिह-किछ_ में छोक-कविताओं का संग्रह है--इसकी 
तुलना ऋग्वेद और अथव॑बेद से कर सकते हैं जितमें २५००--३००० वर्ष पू् के चीनी 
जीवन और रहन-सहन तथा रीति रिवाजों का स्पष्ट अंकन है। इस पुस्तक का महत्व कन- 
फ्यूसियस या अन्य लेखकों के ग्रंथों से ऊधिक है। अंग्रेजी और यूरोप की अन्य 
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भांषाओं में इसके कई अनुवाद हुए हैं। चीनी सम्यता के इस प्राचीन लेख को 
अनुवाद भारतीय भाषाओं में भी होना चाहिए । चीन में भी प्राचीन काछ में कवियों 
की एक महान्‌ परंपरा रही है। १९११ ई० में मंचू वंश की समाप्ति ओर चीन में जनतंत्र 
की स्थापना से पूव तक व्रिद्वानों का समाज में बड़ा आदर था। सरकारी नौकरियों की 
परीक्षा 'क्लासिकल चीनी? में ही होती थी | 

लछाओ-तसे कनफ्यूसियस से ज्येष्ठ किंतु उचका समकालीन था। इसके विचार कन- 
पयूसियस की व्यावह् रिकता के विपरीत थे । वह रहस्यवादी था। उसने जीवन से परे जो सत्य 
: है उसका दशन किया था । स्थूछ संसार से परे इस चक्र को वह “'ताओ? अथवा मार्ग! कहता 
था। उसकी यह कल्पना भारत की ब्रह्म या ऋत्‌ या धर्म की कल्पना के अनुरूप ही है । 
इस प्रकार भारतीय उपनिपदो--वेदांत दशन और चीनी छाभो-त्से के दशनों में बही 
एकता है जो एक परिवार के व्यक्तियों में होती है। कनफ्यूसियस के विचारों ने चीन के 
समाज और सामाजिक जीवन का ढचा खड़ा किया जब कि छाओ-त्से ने चीनी मानस के 
गंभीर चिंतन को वाणी दी | किंतु जहाँ कनफ्यूतियस के मतानुयायी सबंदा गंभीर और 
जीवन ओर विचारों में व्यावहारिक ज्ञान के पश्चपाती रहे छाओ-त्से के मतानुयायी अपने 
प्रवत्तक के दाशंनिक विचारों से डिग गए. और उन्होंने एक ऐसे धर्म को जन्म दिया जो 
जादू टोना और सभी प्रकार के अतिमानवीय देवी देवताओों और रसायनों के बढ पर 
जीवन को अमर बना दे । 

चीन के छोगों का मस्तिष्क व्यवहार-कुशल है पर साथ ही उससमें सौंदर्यानुभूति भी 
है जो दृश्य जगत्‌ के सौंदर्य पर मुस्ध होता है। फलस्वरूप चीनी काव्य में हम 
प्रकृति-नचित्रण की बहुलता पाते हैं, ठीक उसी प्रकार जैसे चीनी चित्रकल्य में हमें सबसे 
पहिले प्रकृति-चित्रण (लेंडस्केप) का विकास मिलता है। चीनी प्रकृति चित्रण के चित्र और 
चीन की प्रकृति-चित्रण की फविताएँ मानव आत्मा की दो महान्‌ सिद्धिय। हैं। चीनी 
कविता की भ्रेष्ठता इस बात में है कि शिह-किझ से अब्र॒तक उसमें प्रकृति का चिह_रण खूब और 
श्रेष्ठ हुआ है | इस प्रकार की कबिता का सबसे महान्‌ काहू प्रथम सहसखाब्दी रहा है। 
विशेष रूप से ता वंश के काछ में ( प्रथम सहस्ताब्दी का उत्तरार्ध ) जब ली-ताइ-पो 
ओर पो-चू ई, स्तू-रझतू ओर अन्य महान्‌ चीनी कवि हुए थे । 

ईसा की इस प्रथम सहखाब्दी में चीन और भारत के संबंध बौद्ध धर्म के माध्यम 
से बड़े घनिष्ठ थे । बौद्ध धर्म ने जीवन की गंभीर वस्वुओं और व्यावहारिक सदाचार 
के संबंध में जिन श्रेष्ठ विचारों का संदेश चीनी जनता को दिया उसकी छछत्र छाया में चीनी 
आत्मा का विकास हुआ। बोंद्ध धर्म ने गंभीर दाशनिक चिंतन और तकपूर्ण विचारों 
तथा जीवन के प्रति मानववादी इृष्टिकोण को बल दिया जो चीन में पहिले से ही' वर्तमान 
था | उन चांनी विद्वानों ने जिन्होंने संस्कृत सीखी और उन भारतीय विद्वानों ने जिन्होंने 
चीन जाकर चीनी भाषा सीखी मारतीय बींद्ध साहित्य का चीनी भाषा में अनुवाद कर 
डा । इस प्रकार चीनी भाषा की बड़ी अमिवृद्धि हुई। यद्यवि चीन ने बौद्ध धर्म से 
बहुत कुछ छिया तथापि उसने अपनी आत्मा का समपंण नहीं किया । चीनी-ौद्ध धर्म 
एक प्रकार से चीन के वातात्ररण के अनुकूल मूल बौद्ध धर्म का प्रथक संस्करण है | 
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प्रकृति-चित्रण की कविताओं की इस महती पर॑परा के अतिरिक्त चीनी भाषा में 
ओर मी दो प्रकार की कविताएँ मिलती हैं जो पूर्णतः चीनी हैं । इनमें एक है राजघरानों 
की प्रमगाथा जिसमें सान-रुओ-चिह-येन-इ अर्थात्‌ तीन राज्यों का इतिहास प्रमुख 
है। ईसा को प्रारंभिक शताब्दियों के चीन के युद्धों आदि का इसमें वर्णन है | इस पुस्तक की 
रचना संभवतः १२ वीं शताब्दी के बाई हुई थी। इश पुस्तक में प्रेम और युद्ध 
के वर्णन पर्याप्त हैं। यह पुस्तक उच्च वर्ग और योद्धाओं के जीवन का चित्रण करती है। 
दूसरे प्रकार का साहित्य वह है जिसमें लघुकथाएँ कोर सामाजिक उपन्यास हैं। 
ल्वुकथाओं में वे कथाएँ भी संमिल्ित हैं जिनमें आश्वर्य ओर जादू की घटनाएँ हैं। चीन 
का वास्तविक छोक-साहित्य यही है। इस साहिलता में चीन के मध्यवर्ग और जनता दोनों 
का सजीव चित्रण छुआ है। इन आश्चर्य कथाओं ओर प्रेम उपन्यासों के संग्रह पर्याप्त 
मात्रा में उपलब्ध हुए हैं | इनमें दो का उल्लेख आवश्यक है; एक है --छियाओ-चाइ-चिह- 
इ जिसका लेखन ओर संग्रह पाओ-सुह-छिझू ने १७वीं शताब्दी में किया था। दूसरी 
पुस्तक है हुु -ढू मेहग अर्थात्‌ रक्त भवन के स्त्रप्त! जिसमें एक संश्रांत चीनी परिवार के 
एक युवक की कथा है जिसकी दो प्रेमिकाएँ थीं किंतु वह स्त्रय॑ उनमें एक से ही 
प्रेम करता था। हुआलू-मेह एक विज्वाल पुस्तक हैं। इसका रचयिता अज्ञात है। 
ऐसा प्रतीत होता है कि १६ बीं-१७ वीं शताब्दी में चीनी जनता के हृदय भोर मस्तिष्क 
में इसकी सथ्टि हुई थी। इन सभी पुस्तकों में चीनी जनता के मानवीय रूप के दर्शन 
होते हैं। इन पुस्तकों की छोकप्रियता सर्वत्र बढ़ रही है। अंग्रेजी ओर अन्य यूरोपीय 
भाषाओं में इनके अनुवाद हुए हैं | 


है 


चीनी भाषा में दशन-साहित्य मी है जिसमें चीन के तीनों धर्मो, कनफ्यूसियस, 
ताओ ओर बौंद का साहित्य है। मध्यकाछीन ढंग का चिकित्सा और अन्य शास्त्र भी है | 
चीन का महत्वपूर्ण नाटक-साहित्य भी है। चौन के रंगमंच की अतनी कारीगरी और 
सौंदर्य है । 

चीन के संपूर्ण साहित्य का रेखाचित्र उपस्थित करना आवश्यक और संभव भी नहीं 
है। चीनी विद्यानुरागी रहे हैं। उन्होंने कई ऐतिहातिक ग्रंथ ओर विश्वकोश 
तैयार किए हैं। कुछ तो आश्चर्यजनक रूप में विशाल हैं । चीन के हाल के साहित्य में 
चीन की बही पुरानी आत्मा जो इसके तीनों धर्मा ओर संस्कृति में जिसने इंसा की 
प्रथम सहखाब्द के अंत में अपना बत्तमान रूप डिया, वर्तमान थी | 


, अपने वर्च॑मान राजनीतिक ढाँचे में चीन ने कैसे साहित्य फो जन्‍म दिया है 
मालूम न्नहीं, यद्यपि चीन की जनतांत्रिक सरकार ने बहुत से चीनी लेखकों 
के उपन्यास, कविताएँ और कहानियाँ प्रकाशित फी हैं। कला कृतियों--जिनसें साहित्य भी 
संमभिल्ित है--के संबंध में मत देने के पूव देखना यह होता है कि उन्होंने काल के व्यव- 
धान फो कहाँ तक पार किया है| किंतु विश्वास है कि चीन का सतक और भावुक मन 
और चीनी जनता की सुंदर भात्मा जिसकी विशाल और उद्दौप्त सांस्कृतिक परंपरा है अपने 
बचमान ढॉँचे में चित्रण का अवसर अवश्य पाएगी । 
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जापान के साहित्य पर चीनी साहित्य का बड़ा प्रभाव रहा है किंतु इसकी अपनी 
विशेषता भी रही है। कोजिकी ओर निहोंगी जा॥न की दो सबसे प्राचीन पुस्तकें हैं, इनमें 
गल्प और पुराण कथाओं तथा अधध ऐतिहासिक आख्यायिकाओं का संग्रह है। इनका 
संग्रह ८ वीं शताब्दि के प्रारंभ में हुआ था । नोरितों एक अन्य पुस्तक है जिसमें गद्य में 
शिंतो-प्राथनाओं का संग्रह हैं | यह संग्रह १० वीं शताब्दी में तैयार हुमा था | अन्य महान्‌ 
राष्ट्रों की भाँति जापानी भी मिश्र जातियों के हैं। मुख्य रूप से एक ओर उत्तरी जापान के 
ऐनस, कोरियाई ओर पूर्वी साइबेरिया की अन्य जातियाँ तथा दूसरी ओर दक्षिण की मलय॑ 
जाति का मिश्रण मुख्य हैं| जापानियों के चरित्र में इन दोनों समूहों की प्रमुख विशेषताएँ 
हें--उत्तरी पूर्वी एशिया के मंगोछों की व्यावह्ारिकता और दक्षिण के मलूय द्वीप के निवा- 
सियों की साहतिकता ओर कब्पनाशीछता समी है | जापानी संस्कृति को चीनी संस्कृति ने 
बल दिया है किंतु मूल जापानी ही है। जापान का शिंतों धर्म, और कोजिकी और निहोंगी, 
जिनकी चर्चा ऊपर कर चुके हैं, सब में जापान का निजल सुरक्षित है। चीन में कनफ़्यूसियस 
प्रभाव से होता हुआ बौद्ध धर्म कोरिया पहुँचा--कोरिया से बौंद्ध धर्म की पुस्तक जापान 
पहुँचीं जहाँ उसने प्रचुर मात्रा में श्रेष्ठ कविताओं और फहानियों को जन्म दिया जो जापान 
के आदि-फालीन साहित्य की निधियाँ हैं। मन्यो-श्यू, को किंशिक, ह्याकु-निन-इशच्यू आदि 
में ऐसी छोटी छोटी कविताओं का संग्रह है जो चार पाँच पंक्तियों में ही मानव-स्वभाव का 
बढ़ा मार्मिक चित्रण करती हैं। जापानी साहित्य की महत्वपूर्ण पुस्तकों में इनका स्थान है। 
इन पुस्तकों की रचना क्रमशः ६ वॉ-१० वीं और १३ वीं शताब्दी में हुई थी | 


ईसा की आरंभिक शताब्दियों में समूरई अर्थात्‌ योद्धा-बण की उत्पचि के साथ 
जापान में शोय का भी प्रचुर विकास हुआ | बौंद्ध धर्म की कई शाखाओं का, विशेषतया 
चीन से आए ज्ञन अर्थात्‌ समाधिवादी और जोदो अर्थात्‌ निमलदेशवादी ( प्योर 
लेंड स्कूछ ) बोदों का जापान के मस्तिष्क पर बड़ा प्रभाव पड़ा था । इस आदि काल में 
जापान ने कई लेखिकाओं को भी जन्म दिया जिन्होंने रोमांस ओर रेखा-चित्रों में जापान 
के सामाजिक ओर दरबारी जीवन का; प्रेम और कूटनीति का श्रेष्ठ चित्रण किया है। 
मुरासकि-नो--शिकिडु नामक लेखिका ने गोन्जि-मोनोगतरि नामक पुस्तक की कई जिल्‍्दों 
में एक प्रेम कथा लिखी है। सेई-शेन्जेन नामक अन्य लेखिका ने अपनी मकुरा-नो-सोशी 
नामक पुस्तक में दरबारी जीवन के रेजा-चित्र खींचे हैं। दोनों लेखिकाएँ १००० ई० के 
आस पास वर्त्तमान थीं | चीन की मॉँति जापानी साहित्य में भी बहुत सी आश्चय और 
प्रेमकथाएँ हैं, पिछली शताब्दी के उत्तराध में जब्र जापान अमेरिकी आक्रमण से आक्रांत 
हो अपनी ऐकांतिकता का परित्याग कर दुनिया के राष्ट्रों की पंक्ति में आया तो इनमें से 
बहुत सी कथाएँ तो आधुनिक उपन्यासों में बदल गई । विज्ञान ओर संस्कृति के क्षेत्र 
में जापान आज यूरोप के भी बहुत से देशों से आगे है। साहित्य के क्षेत्र में भी उसने 
आाशानुकूल प्रगति की है। आधुनिक जापान के कथा-सहित्य से कुछ थोड़े ही ग्रंथों का 
अंग्रेजी में अनुवाद हुआ है, भारतीय भाषाओं में शायद ही कोई भनुवाद हुआ हो। 
कुछ बंगाली लेखक जापान गए, थे ओर वहाँ उन्होंने जापानी भाषा सीखी थी। उन्होंने 
दो एक जापानी कहानियों के अनुवाद किए थे किंतु इससे अधिक कु७ भारत में उपलब्ध 
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नहीं । उधर जापानियों ने चीन और भारत से गए बौद्ध ग्रंथों के अतिरिक्त संपूर्ण 
उपनिषदों, भगवदुगीता और भारतीय साहित्य के अन्य कई श्रेष्ठ ग्रंथों का जावानी भाषा 
में मनुवाद कर डाला है | 

एशिया के अन्य देशों का साहित्य या तो चीन सेया भारत से प्रेरित है। 
कोरिया और वीतनाम का साहित्य एक प्रकार से चीनी साहित्य का प्रतित्रिंत्र ही है; 
हिंदेशिया के साहित्य ( जापानी, बाली, सूदानी, मदुरी और मलय भाषाओं में ), हिंद 
चीन के साहित्य ( कंब्रोडिया या ख्मेर, मोन या तरंग, थाई या स्थामी और बर्मी 
भाषाओं में ) की प्रेरणा का मूठ खोत मारतीय साहित्य रहा है। कुछ मनोर॑जक जन- 
साहित्य ओर लघु नाठिकाओं फो छोड़कर-हिंदेशिया की कुछ प्रेमकथाओं को भी --इन 
देशों ने किसी महत्वपूर्ण साहित्य को जन्म नहीं दिया। अब हिंदेशिया और बर्मा के 
खतंत्र हो जाने पर इस क्षेत्र के साहित्य को, विशेषतया बर्मी स्थामी और हिंदेशिया ( बःहास 
हिंदेशिया ) के साहित्य को नई प्रेरणा मिली है। मलरूय साहित्य की अपनी विशेषता है। 
इनके लघु-गीत जापान की तंक भौर उत कर््रिताओों की याद दिलाते हैं। 

सिंहछ की दो भाषाएँ हैं तमिल मोर जाये सिंहली | सिंहछ का साहित्य मारतीय 
साहित्य की ही पंक्ति में है और संस्कृत ओर पालि पर आधृत है। 

अंत में हम तिब्बत ओर मध्य एशिया के साहित्य पर आते हैं। तिब्त्रत का साहि- 
त्यिक जीवन ७वीं शताब्दि से प्रारंभ होता है जब बोद्ध ग्रंथों का तिब्बती में अनुवाद प्रारंभ 
हुआ। अधिकांश तिब्बती साहित्य धार्मिक है ओर इसमें छामा बोद्ध धम, जो तिब्बत का 
राष्ट्रीय धर्म है, की पुस्तके हैं। बौद्ध ग्रंथों के अनुवाद, जिन्हें ब्स्तान्‌ हजूर कहते हैं ओर 
इनपर टीकाएँ, जिनका या तो भारतीय भाषाओं से अनुवाद हुआ है या तिब्बती माषा में 
ही जिनकी रचना हुई है और जिन्हें ब्कप हजूर कहते हैं, इन्हीं में तिब्बती साहित्य का 
अधिकांश भा जाता हैं। इनकी रचना १३०० ई० में समाप्त हो चुकी थी। मध्यकालीन 
यूरोपीय रहस्यवादी या नेतिक नाटकों की भोंति मि छारे षा जैसे संतों ने तिब्बती में भी 
बहुत सी भक्तिपूर्ण धार्मिक नाटिकाएँ छिखी हैं। ये सभी घम-साहित्य के अंतग्गंत ही 
आती हैं। तिब्बत ने एक विशाल प्रेम-गाथा “सम्राट जेसर या केसर ओर उसकी रानी 
हिबरग-मो” की स॒ृथ्टि की है। मध्य एशिया की यह सबसे बड़ी काव्यनिक रचना 
है। इसके कई संस्करण हैं-ल्घु -प्राचीन ओर दूसरे नए्वशाल | नए 
संस्करणों में इस झूर-कथा की तुछना रामायण से कर सकते हैं क्योंकि छामा धर्म ओर 
पुराण कथाओं के अनुरूप ही अब इसका रूप हो गया है। चाहे जो हो यह महान्‌ कथा 
है जिसका संपूर्ण विश्व में प्रचार होना चाहिए | तिब्बत के आधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियों 
से हम परिचित नहीं हैं | संभवतः इनका प्रारंग अभी अभी हुआ है । 

मध्य एशिया की अनेक अस्तंगत भाषाओं में भी साहित्य थे जिनकी मूल 
प्रेणा भारतीय (बोद्ध ) तथा कुछ अंशों में ईरानी थी। ईरानी, सग्डियानी, 
खोतनी और छप्त तोखारी तथा प्राचीन तुर्की भाषाओं का यह सब साहित्य अब धीरे- 
धीरे मध्य एशिया की मरुभूमि के खंडहरों से प्रात्त हो रहा हैं। तुर्कों ने भी मध्य एशिया 
में विशाल साहित्य की सृष्टि की थी जो प्रेरणा में कुछ तो चीनी तथा कुछ भारतीय था। 
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इस भाषा में कई महान्‌ काव्यों की सृष्टि हुई है। तुर्की भाषा में सबसे प्राचीन साहित्य 
मंगोलिया में प्राप्त आखोन अमिलेख हैं। इनमें दो राजकुमारों द्वारा चीनी आधिपत्य से 
अपने देश को मुक्त करने का वर्णन है| कुदथू--विलिक़ि (१०६७ ३० ) में नीति के 
पद्मों का संग्रह है जिसका प्रेरणा खोत भी बौद्ध है। तुर्कों द्वारा इसलछाम ग्रहण करने के 
अन॑ंतर उनकी प्राचीन परंपराएँ--राष्ट्रीय और बौद्ध दोनों--नष्ट हो गई । पश्चिमी एशिया 
( माइनर ) में जब तुक फारती सूफियों के संपर्क में आए तो प्रचुर साहित्य सुजन 
हुआ था किंतु उस्मानी या पश्चिमी ठुके साहित्य का इतिहास एकदम दूसरा ही है। 
मंगोल-साहित्य का भी पर्यात अध्ययन नहीं हुआ है। इसमें सनझसे त्ज़न की 
कथाओं की भाँति साहित्य है। अन्य प्रेमकथाएँ और तिब्बती में बोद्ध अनुवाद भौर सम्नाद 
जेसर की कहानी का मंगोल रूप भी है। रूस के नेतृत्व में तुर्की-मं छल ( रूसी ) साहिष्य 
में भी नई प्रदृत्तियाँ मुखर हुई हैं । 
अफगानिस्तान की पर्तो हिंदी-आय-परिवार की भाषा है जो उत्तर भारत की 

भाषाओं की सगी-संबंधिनी है। इसकी सब्रसे प्राचीन पुस्तक का पता अभी हाछ में मिला 
हैजो १४ वीं शताब्दी में लिखी गई थी। इस पुस्तक के अध्ययन से विदित होता 
है कि फारसी की बहिन पर्तों में भी अत्यंत प्राचीन काछ में पर्याप्त समृद्ध साहित्य था| 
१६ वीं शताब्दी में पर्तों में एक महान कवि हो गए हैं जिनका नाम खुशहाछ खा खट्टक 
था। प्रेम की इनकी गजर्लें आज भी जनता की जब्चान पर हैं। फारसी, फ्रेंच, अंग्रेजी और 
उद के माध्यम से भारतीय प्रेरणा से प्रेरित होकर अफगान साहित्य युग के साथ आ रहा 
है। आशा है पश्तो में शीघ्र ही विशाल साहित्य हो जायगा | 
। ऊपर की पंक्तियों में एशिया के साहित्यों की संक्षेय में स्थिति बतलाने की चेष्टा की 

गई है, विशेषकर उनके प्राचीन रूपों की जिनका प्रभाव भाज भी है या हाल तक था | 
भाषा चाहे जो भी हो, संपूण एशिया के साहित्य को हम कतिपय समूहों में रख सकते हैं | 
मोटे तोर पर मुसछिम, भारतीय ओर चीनी समूह हैं। यत्र तत्र इनसे स्वतंत्र कुछ छोटे 
मोटे समह और हो सकते हैं जिन्होंने इनमें से किसी एक के साथ सपिंडीकरण कर छिया है । 
मानवता का मौलिक तल तो है ही ओर इन सबसे ऊपर विभिन्न घार्मिक वातावरणों में 
तीन प्रकार की संस्कृतियों के भी आदश क्रियाशीछ हें, ये हैं उत्तरी-पूर्वी, मध्य-पूर्वी और 

दर-पूर्वी। अभी तक बोद्धदशन, वेदांत और सूफ्रीवाद ने इन तीनों समहों में 
सबसे महत्वपूण धार्मिक जोर अंतरांष्ट्रीय प्रभाव का काय किया हैं| कतिपय मौलिक धार्मिक 
अमिलाषाओं और अनुभवों में ये एक ही हैं। जितने ही ये निकट आकर परस्पर प्रभा- 
वित करेंगे उतनी ही एशिया की एकता बढ़ेगी। संल्कृत का उतच्तराधिकार वहन फरनेबाली 
तथा भारतीय गणतंग के राजमाषा-पद पर अधिष्ठित होनेवाली हिंदी भाषा को एवं"आधुनिक 
भारत की अन्यान्य भाषाओं को भारतीय जनता तथा संपूर्ण मानवता के लिये सचमुच बहुत 
बड़ा उत्तरदायित्व समालना एवं सफलतापूर्वक उस दायित्व का निर्वाह करना है। 


२४ फाह्युन, सं० २०१० वि० | 


एशियाई भाषा संमेलन के लिये 
विश्व भारती, शांति निकेतन के चीन भवन के अध्यक्ष 


प्रो० तान युन शान का संदेश 


नागरीप्रचारिणी समा, काशी की हीरक जयंती के पावन अवसर पर 
होनेवाले एशियाई भाषा संमेलन में उपस्थित न हो सकने का मुझे बड़ा खेद है। 
अपने आदर्शों ओर कृतियों द्वारा भाषा, साहित्य और संस्कृति के क्षेत्र में एकता-विस्तार 
के कारण यह संमानित संस्था महान भारत में अद्वितीय प्रमुखबता और महत्ता 
रखती है| मेरे लिये सचमुच बढ़े अभाग्य की बात है कि ऐसे अमूल्य हीरक अवसर पर 
अनुपस्थित रहूँगा, केवछ इसलिये नहीं कि में संमेलन में भाग न ले सकूँगा, वरन्‌ 
इसलिये भी कि बड़े बढ़े विद्वजनों और पुराने मित्रों के समागम से बंचित रहूँगा | 

प्राचीन काल में इस एशिया महाद्वीप के सभी देशों के प्रायः सभी छोगों 


का अकसर इस महान पुरातन देश, महान्‌ भारत में समागम हुआ करता था । वे परस्पर 
एक दूसरे की भाषा बोल सकते थे और एक दूसरे की भावना ओर संस्कृति पूरी तौर 
से समझ सकते थे । फछतः उन सबके बीच, पर्यात स्नेह, शांति, एकस्वरता, सद्भाव 
और एकता रहती थी। उदाहरण के ढिये प्राचीन चीनी यात्री फाहियन, हेनसांग, 
इत्सिंग तथा अन्य के नाम लिए. जा सकते हैं जो भारत आए थे। इसी प्रकार 
के उपदेशक कश्यप मातंग, कुमारजीवन अमोधवर्ष आदि भी थे जो चीन गए. थे। उन 
सब छोगों ने दानों देशों की भाषाओं पर केवल अधिकार ही नहीं प्राप्त किया वरन्‌ मध्य 
एशिया की भाषाओं फो सीखा जब कि सभी प्रकार की कठिनाइयाॉ, विशेषतः यातायात की 
बड़ी बड़ी फठिनाइरयाँ थीं । 

आज विश्व अत्यंत परिमित हो गया है ओर समस्त एशिया एक विशाल 
परिवार मात्र है। एक देश से दूसरे देश जाना तो ऐसा हो गया है जैसे एक 
कमरे से निकल कर दूसरे कमरे में जाना । हमें तो अपने पूवजों की अपेक्षा पारस्परिक 
भाषाओं को और अच्छी/तरह से बोलना एवं पारस्परिक मनोदृति तथा संस्कृति को और 
अच्छी तरह समझ सकना चाहिए। परंतु खेद की बात है कि हम वैसे नहीं हैं। 
वस्तु; हम पहले की अपेक्षा आज गए बीते हैं। अतः एशियाई भाषा संमेलछन जैसे 
संमेलन अतीय आवश्यक ओर चिरकांक्षित हैं। मेरी यह आंतरिक जाशा है कि यह 
संमेन आरंभिक प्रथम संमेलन हो, अंतिम नहीं । मैं प्राथना करता हूँ कि यह संमेलन 
सफलता के मुकुट से मंडित हो, इसका भविष्य अतीव महान एवं दीपमिमान हो। 
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पत्रकार समेलन 
के 


सभापति 


माननोय श्री प॑ं० कमलापति जी त्रिपाठी 


का 


अभिभाषण 
बंघु ओो, 


काशी नागरीप्रचारिणी समा की हीरक जयंती के महत्वपूर्ण अवसर पर होनेवाले 
इस पत्रकार संमेलन की अध्यक्षता के छिये आमंत्रित करके आपने मेरा जो संमान फिया 
है उसके लिये में हुदय से आभारी हूँ। नागरीप्रचारिणी सभा -न केवछ काशी की, न 
केवल हिंदी जगत्‌ फी और न केवल इस देश की वरन्‌ अंतर्राष्ट्रीय ख्याति की संस्था है । 
हिंदी के उत्थान के लिये, उसके प्राचीन साहित्य के उद्धार के लिये, नवीन साहित्य की 
रचना के लिये भोर इस प्रकार भाषा फो उसके उपयुक्त संमानपूर्ण आसन पर आसीन कराने 
के लिये सभा ने जो कार्य अब तक किया है वह असाधारण है। मेरे इस कथन में किंचि- 
न्मात्र भी अतिशयोक्ति नहीं कि सभा ने अपने कार्यों के द्वारा वह नींव रखी है जिसके ऊपर « 
राष्ट्रभाषा के भव्य मवन फा उत्तरोत्तर निर्माण हप निश्चितता के साथ करते जायैंगे । 

अतः ऐसी संस्था की हीरक जयंती कोई साधारण अवसर नहीं है और उसके 
अंतगगंत होनेवाले पत्रकार संमेलन का भी अपना विशेष महत्व है। यदि काशी में पत्र- 
कारिता के संबंध में, विशेष रूप से हिंदी पत्रकारिता के संबंध में कुछ कहा जाय तो उसकी 
महत्ता बहुत बढ़ जाती है। हिंदी पत्रकारिता के विकास और निर्माण में इस नगरी की 
अपनी किंचित्‌ देन है। पराड़कर जी के समान उन पत्रकारों को उत्नन्न करने का इसे श्रेय 
प्रात हुआ है जो आज हिंदी पत्रकार जगत्‌ में पितामह के स्थान पर प्रतिष्ठित हैं | उपयुक्त 
तो यह होता कि हम किन्हीं वयोबृद्ध को इस भासन पर आसीन फरते और पत्रकासें को 
उनके अनुभव तथा ज्ञान से छाभन्वित होने फा अवसर प्राप्त होता | किंतु फिर भी जब- 
आपका स्नेहपूर्ण आदेश है तो उसका पाछन तो मुझे करना ही पढ़ेगा । 


पत्र ओर पत्रकारों का महत्व 
यद्यपि इस समय में सक्रिय पत्रकारिता के क्षेत्र से कुछ प्रथक्‌ हो गया हूँ परंतु विगत 
२० वर्षो में पत्रकार कल्य की साधना प्ेरे जीवन का प्रमुख लक्ष्य रही है। इसके द्वारा 
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मैंते न केवछ अपने अंतर फी भावनाओं के व्यक्तीकरण से उद्भूत संतोष प्राप्त किया, 
प्रत्युत इसके माध्यम से मातृभूमि की सेवा करने का अवसर मिलछा और उस समय जत्र 
दलित भारतीय महाराष्ट्र अपने उत्थान के छिये प्रचंड विप्छव में संलग्न था, मुझे भी 
अपनी शक्ति भर उसमें भाग लेने का सॉमाग्य प्राप्त हुआ | पत्रकार कछा में जो आक- 
षण है, जो स्पंदन है, भावुकता के उदबोधन की जो शक्ति है, अनुभूति के 
लिये अग्रसर करने की जो उत्प्रेरणा है, उसने मुझे सदा प्रभावित-संमोहित किया है। यह 
कला है जो हृदय के अंतरतम प्रदेश का स्पर्श करने में समर्थ भोर जीवन के विकास में 
सहायिका होती है। यह वह कछा है जिसमें प्रखरता है, तेजलत्विता है और जिसमें बह 
सजीवता है जो अपने उपासक को जीवन के मूछ तथा उसके प्रकृत स्वरूप का साक्षात्कार 
करने फी शक्ति प्रदान करती है। जीवन के व्यूह का, उससे प्रवाहित उसकी धाराबों का 
सापेक्ष ओर निरपेक्ष भाव से, सब॒जेक्टिव ओर आबजेक्टिव रूप में, दशन करने में पत्रकार 
समर्थ होता है | यही कारण है कि समाचारापत्रों ने संपूणं मानव जीवन के ऊपर अपना 
असाधारण प्रभाव स्थापित कर लिया है। जीवन का कोई अंग नहीं है, कोई पहलू नहीं 
है, कोई समस्‍या नहीं है जो आधुनिक समाचारपत्र की सीमा के बाहर हो। सामाजिक 
और राष्ट्रीय जीवन में पत्रों का वह स्थान हो गया है कि सब्र उसकी मित्रता के इच्छुक 
' रहते हैं और बहुधा उससे प्रकाश, पथ-प्रद्शन तथा सहायता प्राप्त करते हैं। आज की 
पत्रकारिता के द्वारा साम।जिक, राजनीतिक, आर्थिक ओर धार्मिक जीवन की प्रतिच्छाया 
ही हमें नहीं मिलती वरन्‌ वह एक सहान्‌ दर्पण के समान है जिसमें सारा विश्व प्रतित्रित्रित 
होता रहता है। आधुनिक जगत्‌ में तो ऐसी स्थिति उत्तन्न हो गई है, जब व्यक्तिगत अथवा 
सामाजिक किसी भी दृष्टि से, ऐसे सुसंस्कृत जीवन की कल्पना करना तक संभव नहीं जिसके 
साथ दैनिक समाचारपत्र अमिन्न रूप से संत्रंद्ध न हों । 


पत्रों का जन्म चाहे जित उद्देश्य को लेकर हुआ हो भोर चाहे जिन परिस्थितियों में 
हुआ हो, विकास-क्रम ने शीघ्र ही उनको ऐसी स्थिति में छाकर रख दिया जिसमें जनता 
उनसे रंजन ही नहीं, समाचार-ज्ञान ही नहीं वरन्‌ पथ-प्रद्शन की भी अपेक्षा करने लगी | 
उनसे यह आशा की जाने लगी कि वे जनता को उसके अधिकारों का बोध कराएंगे, उनकी 
प्राप्ति के लिये युक्ति बताएँगे, उन अधिकारों का हनन करनेवालों से युद्ध ठानेंगे ओर इस 
प्रकार जन-जीवन के प्रहरी का काय संपन्न करेंगे | क्रमशः यह भी माना जाने छगा कि 
वे व्यक्ति और समाज के पारस्परिक कर्तव्यों की सरणी का निर्माण करेंगे, फरतंव्य और 
अधिकार फी “८ खला में सामंजस्य स्थापित करेंगे तथा उनपर आधारित उन नेतिक भावों 
को आकाश प्रदान करेगे जिनके द्वारा जीवन का मुल्यांकन करना संभव होगा। इतिहास 
साक्षी है कि इस उत्तरदायित्व की पूर्ति के छिये पत्र और पत्रकारों ने सतत संत्रष किया है 
और पग पग पर उन्हें उत्सग भी करना पड़ा है। पत्रकार ने जनहित को सदैव पवित्र 
धरोहर समझा है और उसका संरक्षक होने के नाते उसकी रक्षा करना अपना पुनीत कतंव्य 
माना है। हम सदा से यह मानते आए हैं कि समाचार पत्र न केवछ समाचार बेचने का 
एक उपाय है और न व्ययतायियों तथा व्यायारियों के उद्योग और व्यापार के प्रकाशन क 
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एक साधन मात्र | वह सहयोग के सिद्धांत पर आश्रित वह महान्‌ उद्योग है जिसमें एक 
हिस्सेदार जनता जनादन है| पत्रकार कलछा की विशेषता यह है कि उसने जन-जीवन में 
जान डाल दी है ओर स्वतः सजीव जनता के हृदय के निकट आकर स्वयं भी सप्राण हो 
गई है। अन्याय का प्रतिरोध करने में, नव विचारों ओर फल्पनाओं का वाहन बनने में 
और नव रचना के संदेश का अग्रदूत होने में आज पत्रकार कछा का स्थान अन्य फोई 
ले नहीं सकता । यही कारण है कि व्यापक मानव समाज पर माज उसका असाधारण 
प्रभाव है और जब तक पत्र और पत्रकार अपनी इस त्यागमयी; आदर्शमयी और जनसेवा 
से ओतप्रोत परंपरा का निष्ठापूवक निर्वाह करेंगे तब तक जनता के हृंदयों पर उनकी यह 
सत्ता अक्षुण्ण बनी रहेगी | 
भारतीय संघष को पत्रों की देन 

पत्र ओर पत्रकारों के उत्तरदायित्व तथा उनकी त्यागमयी परंपरा का उल्लेख करते 
हुए मुझे- अनायास उन परिस्थितियों का स्मरण हो आता है जो इस देश के पत्रकारों के 
संमुख कुछ वर्ष पूब तक उपस्थित थीं। हम पराधीन थे और भारत के वक्ष पर विदेशी 
निरंकुशता दत्य कर रही थी। वह हमारे इतिहास का कृष्णययुग था जब न तो मनुष्य 
जीवन का कोई मूल्य था और न उसके अधिकारों का कोई आदर । यहाँ के मनुष्य की 
वाणी पर नियंत्रण था | उसकी लेखनी की गति भी अवरुद्ध थी | जब समस्त देश का जीवन 
ही मुकझ्ाया हुआ था और उसका भविष्य अंधकाराच्छन्न था तो उस समय स्वभावतः भारत 
के पत्र ओर पत्रकारों का भविष्य भी संकटापन्न ही था। वह समय था जब यहाँ का 
प्रत्येक व्यक्ति स्वतंत्र वातावरण में साँस लेने के लिये आकुछ था | उस समय जन-समाज 
के विनम्र किंतु सजग सेवक होने के नाते हम पत्रकारों का भी यह क॒तंच्य या कि आत्ममुक्ति 
के लिये संघष-रत जनता की भावना को वाणी प्रदान करने का प्रयत्ञ करें। ओर, हमें 
इस बात पर संतोष करने का अधिकार है कि अपने इस दायित्व का निर्वाह हमारे पत्र 
ओर पत्रकरों ने अदमनीय इृढ़ता के साथ किया। हमारे सभी भाषाओं के पत्रों ने राष्ट्र 
की विष्ठवात्मक शक्तियों के मार्ग की समस्त विश्नत्राधाओं ओर विदेशी शक्ति के दुर्दात क्रो 
का. सामना करते हुए. भी इस कार्य में अपनी सहायता प्रदान की। यदि हम यह कहें कि 
राष्ट्रीय उद्बोधन, जागरण और संघर्ष में स्वतोधिक साहाय्य, बछ और सचेशता प्रदान करने 
का श्रेय इस देश के पत्रकारों को प्राप्त है तो कुछ अनुचित नहोगा। हम हिंदी के 
पत्रकारों को तो अपने कतिपय दशकों के जीवन पर परम संतोष है। इस कथन में 
अत्युक्ति नहीं कि विविध कठिनाइयों और बाधाओं का सामना करते हुए तथा अपनी 
साधनहीनता ओर अभाव को छादे हुए भी हिंदी भाषा के पत्रों ओर पत्रकारों ने भव्रिचल 
भाव से राष्ट्रीय संधर्ण में सदा आगे बढ़कर भाग लिया है। वे एक ओर "अपने ही 
लोगों से उपेक्षित हाते रहे हैं तो दूसरी ओर विदेशी सरकार से आहत और प्रताड़ित होते 
रहे हं। फिर भी निश्चक माव से वे अपने पथ पर डटे रहे और गाँव की झोपड़ियों से 
लेकर भहाप्रासादों तक राष्ट्र की विष्ठवात्मक शक्ति के उद्घोष, आह्वान और संदेश को 
पहुँचाते रहे हैं। संधर्ष-युग का यह इतिहास हमारे छिये गौरव की वस्तु है और इससे 
हमारे भावी पत्रकार बंधुओं को भी सदैव प्रेरणा प्राप्त होती रहेगी | 


( ६१ ) 
स्वतंत्रता के बाद की स्थिति 


आज हमारी परिस्थितियों में पूर्ण रूप से परिवर्तन हो गया है। हम भाग्यशाली 
हैं कि हमने अपने देश को सफल होते देखा और राष्ट्र की तपस्था के फडस्वरूप नत्रीन 
भारतीय गणतंत्र की उत्तति ओर स्थापना हमारे संघुख हुई। देश की स्वतंत्रता के साथ 
साथ जहाँ हमारी परिस्थितिरयाँ बदली हैं वहीं हमारी आवश्यकताओं का रूप भी बदल गया 
है ओर हमारे कतंव्य एवं अधिकारों ने दूसरी दिश्या ग्रहण कर ली है। आज इस देश के 
पत्र ओर पत्रकारों के ऊपर महान दायित्व आ पड़ा है। भारतीय राष्ट्र ने शताब्दियों 
के पश्चात्‌ स्वतंत्रता प्राप्त की है। उसके संमुख अपने निर्माण का-मद्दान्‌ कार्य उपस्थित है 
और इस काय को सफल बनाने का सबसे अधिक भार पत्रकारों पर ही है। पत्रकार की 
लेखनी से निकली भावनाएं जीवन के अंग प्रत्यंग फो जोत-प्रोत करती हैं। हमारे पत्र 
देश के कोने कोने में पहुँचते हैं, गांवों की झोपड़ियों में जाते हैं, निजन वन-प्वतों के अंक 
में बसे हुए लोगों के हाथों में पहुँचने से लेकर जन-संकीर्ण महान्‌ नगरों के निवरासियों तक 
पहुँचते हैं। पूरा जन-समुदाय आज अपने मानसिक आहार के लिये पत्र और पत्रकारों 
का मुखापेक्षी बना हुआ हैं। हमारे पत्र समाज के अधिकतर छोगों के लिये न केवछ दिन 
प्रति दिन का साहित्य निर्मित करते हैं प्रत्युत उनके विचारों, मावों, इश्यों, आदश ओर 
व्यवहार की रचना भी करते हैं। ऐसी स्थिति में एक राष्ट्र के समस्त सामाजिक जीवन 
को वांछित दिशा की ओर उन्मुख करने का दायित्व सिव्रा पत्रकारों के ओर किसपर हो 
सकता है। पत्रकारों को अपना यह उत्तरदायित्र अनुमव करना है और तदनुरूप अपने 
कर्तव्य की पूर्ति करमी है। देश खतंत्र तो हुआ पर हमें अभी उसे स्वतंत्रता के अनुरूप 
निर्मित करना है जिससे स्वतंत्रता की रक्षा संधत्र हो और जन-समाज उसका उपभोग 
कर सके । 


हमें यह स्मरण रखना है कि हमारी स्वतंत्रता ने जहाँ हमें संगान भर मुक्ति प्रदान 
की है वहां इस देश के शताब्दियों के इतिहास के भले बुरे संस्कार्रा को लिए हुए भी वह 
उदित हुई है । जहाँ हमें अपने अतीत की झुश्रता का उत्तराधिकार प्राप्त हुआ है वहीं गत 
एक सहसख्त॒ वर्ष के काले युग ने जिस कालिमा की सृष्टि की थी उसकी कलुषमयी छाया भी 
प्राप्त हुई है । नव-मारत के निर्माण के छिये इसी कारण अत्यंत सावधान होने की आव- 
श्यकता है। इस देश फो जहाँ अपने अतीत के उज्ज्वछ संस्कारों से स्फूर्ति प्राम करनी है 
वहीं उसकी कालिमा से अपने को बचाना भी है। इतने प्राचीन और विशाल भारतीय 
रा का अधःप्तन अफारण नहीं हुआ था | उसके जीवन में जड़ता, अंधानुगमन, अपनी 
श्रेष्ठता कौ मिथ्या दंभ, संसार फी गति के प्रति उदासीनता ओर उपेक्षा तथा पारस्परिक 
राग-द्ेष और जातीयता-मूछठक सामाजिक विभेद भावना ने प्रवेश करके उसका विनाश 
फिया था | आज जब हम नवीन स्वतंत्र भारतीय गणतंत्र की भित्ति रख चुके हैं और 
जनतंत्रात्मक आधार पर समाज की नव-रचना के छिये बद्धपरिकर हो रहे हैं, यह आवश्यक 
है कि उन विकारों से राष्ट्र को निमुक्त करें जिनके परिहार बत्रिना एक सशक्त और प्रौढ 
भारतीय समाज फी रचना संभव न होगी । वर्तमान मःरत को इसी कारण आज ऐसे वाता- 


( ६२ ) 
बरण की आवश्यकता है जिसमें न पारस्परिक विद्वेष हो, न जाति-पाति के झगड़े हों, -न॑ 
जन्म और धन के आधार पर छोटे बड़े का भेद भाव हो । 


हमारा नवीन दायित्व 


मैं विनय किंतु दृढ़तापूर्वक यह निवेदन करना चाहता हूँ. कि इस वातावरण को 
उसन्न करने का पुनीत दायित्व पत्रफारों के ऊपर ही है। इस महत्तम कार्य में समय भी. 
वही हो सकते हैं। अन्य कोई माध्यम ऐसा नहीं जिसका जन-जीवन के ऊपर इतना प्रभाव 
हो और जिससे जनता सहायता की, परथन्यदर्शन की, अपने अधिकारों के संरक्षण फी और 
मैत्री की इतनी आशा करती हो। मानव समाज के विश्वास की इतनी बड़ी पूँजी का 
भागीदार बनना साधारण बात नहीं है ओर इस दृष्टि से पत्रकार बड़ा भाग्यशाली है | पर्रतु 
इस विश्वास के कारण हमारे उत्तरदायित्व में जो वृद्धि होती है उसकी भी अनुभूति हमें 
होनी चाहिए | राष्ट्रभाएा हिंदी ओर अन्य भारतीय भाषाओं के पत्रकारों के ऊपर तो भाज 
ओर भी अधिक भार है | हमारा संबंध इस देश की उस जनता से है जो बौद्धिक विकास 
की दृष्टि से पिछड़ी हुई स्थिति में है । वह न केवल प्राचीन रूढ़ियों और परंपराओं से ग्रस्त 
है प्रत्युत उसफा मानस अभी इतना अस्थिर है कि सरछतापू्वक उसे प्रभावित किया जा 
सकता है | फिर पत्रों से उसका प्रभावित होना तो और भी निश्चित है क्योंकि पत्रों के प्रति 
जनता के हृदय में असाधारण आस्था उत्पन्न हो गई है। आज आप अपने पत्रों के स्तंभों 
में जो कुछ भी प्रकाशित करते हैं, जो समाचार देते हैं, जो विचार व्यक्त करते हैं और 
उन्हें जिस रूप में जनता के समक्ष रखते हैं, उसकी व्यापक प्रतिक्रिया होना अनिवार्य है | 


अपने इस प्रभाव का बोध और परिवर्तित परिस्थितियों फी कल्पना हमें स्पष्ट रूप 
से होनी चाहिए।। जन-जीवन से आधुनिक पत्रों का इतना घनिष्ठ संबंध , अथवा यों फहिए 
कि, एक बड़ी सीमा तक उनका यह तादात्म्य ही उनकी अपरिमेय शक्ति का खोत है। 
लोकतंत्र में ( जहाँ लेखनी भोर विचाराभिव्यक्ति की इतनी स्वतंत्रता उपलब्ध हो ) अपनी 
इस सशक्तता के कारण पत्र-जगत्‌ “चतुथ सत्ता” की संशा से विभूषित होता है। स्मरण 
रखना चाहिए कि छोकतांत्रिक व्यवस्था की मूल मित्ति यह है कि “सत्ता? जहाँ कहीं हो, 
सशक्त होते हुए भी अपनी शक्ति का दुरुपयोग न करे। छोकतंत्र की फल्पना में जहाँ एक 
ओर सचा की सावंभोमता और झक्ति तथा अधिकार की अधक्षुण्णता निहित है वहीं कर्तव्यों 
की परिधि की रचना करके उस सुंदर संतुलन की सृष्टि भी की गई है जिसके तब्रिना कदाचित्‌ 
लोकतंत्र नाम फी किसी वस्तु का जीवित रहना संभव ही नहीं हो सकता था। यह्द संतुलन 
ही लोकतांत्रिक व्यवस्था का प्राण है। वही उसे संसार की समस्त दूसरी विचार-घाराओं की 
अपेक्षा अधिक मोहकता तथा विशिष्टता प्रदान करता है। हे 
फलतः; लोकतंत्र में शासन-सत्ता हो या जन-सचा अथवा ध्चतुर्थ सत्ता' , सबके 
अधिकार जहाँ एक ओर अक्षुण्ण हैं वहीं दूसरी मोर कतंव्यों की शंखला से आबड हैं। 
शक्ति के भरोसे अधिकार का भोग ओर अधिकार के भरोसे शक्ति का मनमाना उपयोग 
लोकतंत्र के मूलोच्छेदन का ही नाम है। यही शक्ति भौर अधिकार का दुरुपयोग है। इस 
उच्छू खछ जोर अमानवीय मावना के प्रतिरोध स्वरूप ही छोकतंत्र की कल्पना उद्‌भूत हुई 
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थी | आज इस देश में स्वाधीनता की उपलब्धि के बाद हम उसी लोकतंत्र की बुनियाद 
रख चुके हैं। आज के पत्रकार फो ऐसे वैयक्तिक और सामाजिक जीवन के निर्माण का नेतृत्व 
ग्रहण करना है जो देश के छिये ओर उसके स्वतंत्र छोकतंत्रात्मक जीवन के लिये सहायक 
हो सके | उसकी अपरिमित शक्ति और अधिफार-सच्ता की यह माँग है कि वह देश में 
ऐसे व्यक्ति और समाज की रचना करे जो अधिकारानुभूति करते हुए कर्तव्य के बोध से 
प्रबुद्ध हो | पत्रकार पर ही यह उत्तरदायित्व है कि वह ज-.-समाज के लिये यदि एक ओर 
अधिकार-शिखर की प्रतिष्ठा करे तो दूसरी ओर वहाँ तक पहुँचने के डिये कर्तव्य-सोपान का 
भी निर्माण कर | उन्हीं सीढ़ियों से ऊपर चढ़ने की शिक्षा इस देश के मानव को देने का 
काम उनके ऊपर है | जिन पत्रकारों ने दलित भारतीय राष्ट्र के विद्रोह का नेतृत्व किया था 
क्या उन्हीं पर आज' यह भार नहीं है कि वे जनतांत्रिक नव भारत की रचना का काय॑ 
संपादित करें ? 
यह सत्य है कि आज पत्रों की स्थिति ऐसी है कि वे राजनीतिक विचार-घारा 
ओर आदर्शों से अपने को प्ृथक्‌ नहीं रख सकते | बिचारों का भेद वर्तमान है और 
ह सदैव बना रहेगा । इसके आधार पर विभिन्न संस्थाओं और दलों का निर्माण भी 
अनिवाय है। व्यक्ति समूह जब्र विभिन्न दलों में संघटित हो जाते हैं तो यह सर्वंथा 
स्वाभाविक है कि हमारे पत्र ओर पत्रकारों का झुकाव भी इस या उस विचारधारा की 
ओर न्यून या अधिक रूप में हो जाय | इस प्रकार क्री मत - विभिन्नता के लिये हमारी 
जनतंत्रवादी व्यवस्था में पूरा पूरा स्थान है। फिर भी कुछ मौलिक बातें ऐसी हैं जिनमें 
मूलतः हम सबका विश्वास होना ही चाहिए | देश की स्वतंत्रता को, उसकी सुरक्षा को, 
छोकतांतिक व्यवस्था को, भारतीय राष्ट्र की शक्ति की दृढ़ता को, भांतरिक शांति और 
व्यवस्था की रक्षा को ओर अपने संविधान के प्रति निष्ठा को हमें प्रत्येक दशा में विचार- 
भेद के ऊपर स्थान देना ही पड़ेगा । 


किसी देश या राष्ट्र का विक्रास झृत्यता में नहीं हुआ करता। हमें अपने संमुख 
आदशं को, लक्ष्य को प्रतिष्ठित करके ही चछना होगा। हमारी कुछ मौलिक मान्यताएँ 
होनी ही चाहिए और उस संबंध में हमारेःविचार स्पष्ट और निर्धूम होने चाहिए । मुझे 
क्षमा करें आप यदि मैं नम्नतापूवक यह निवेदन करूँ कि मुझे ऐसा प्रतीत होता हैं कि 
जैसे हम किसी लक्ष्य को लेकर आगे नहीं बढ़ रहे हैं। यदि हम वतंमान के प्रति विश्युद्ध 
क्षोभ ओर घृणा उसन्न करने में अपनी शक्ति; अधिकार ओर प्रतिमा का उपयोग करें, 
यदि हमारी नीति से हमारा लक्ष्य, हमारा भविष्य और हमारी गतिविधि धूमिक तथा 
पथ-भ्रष्ट हो जाय, यदि जन-मन में हम राष्ट्र की शक्ति ओर चेतना के प्रति अनास्था, 
निराशा और अविश्वास उत्तन्न करने में छग॒ जायें और यदि हम परस्पर तेज-बध करने 
की क्रिया में संलग्न हो जायें तो क्या वह स्थिति हमारे छिये वांडनीय और संतोषजनक 
हो सकती है ? में सविनय यह निवेदन करने की घृष्टता फरता हूँ कि अब वह क्षण आ 
गया है जब हमें निमिष मात्र रूुककर अपनी ओर दृष्टिपात करना चाहिए। पत्रकार, 
जगत्‌ के रूप की ओर देखता है, गुण दोषों की विवेचना भी करता है । क्षण भर के लिये 
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उसे आज अपनी ओर भी देख लेना चाहिए. | देख लेना चाहिए. इसलिये कि वह आज 
राष्ट्र-लीवन के उस युग से यात्रा कर रहा है जब उसके ऊपर बड़ा भारी उत्तरदायित्व है, 
जब देश उससे महती भाशा करता है और जब उसके ऊपर बड़ा भरोसा रखता है। , 


पत्र-व्यवसाय ओर पत्रकार 


इतना निवेदन फरने के बाद में यहाँ पर पत्रकारिता की वर्तमान स्थिति और 
उसके संमुख उपस्थित समस्याओं के संबंध में भी अपने भाव व्यक्त कर देना चाहता हूँ | 
अब वह युग आ गया है जन प्रेस और पत्रों ने उद्योग और व्यवसाय का रूप धारण कर 
छिया है | पत्रों की माँग और खपत दिन प्रति दिन बढ़ती जा रही है और बढ़ती जायगी । 
छपाई की कछा में विज्ञान ने जो उन्नति की है उसके फलस्वरूप पत्रों की रचना और 
उनके उत्पादन में आश्चयजनक व्यापकता और परिवर्तन संभव हो गया है। ऐसी स्थिति 
में उद्योगपतियों ओर पूँ जीपति व्यवस्थापकों के लिये पत्र-व्यवसाय की ओर आकृष्ट हो जाना 
स्वंथा स्वाभाविक है। परिस्थितियों के परिवर्तन ने यह भी स्पष्ट कर दिया है कि किसी 
पत्र का उत्तादन और संचालन आधुनिक युग में ज्िना पूँजी के संभव नहीं है। फछत; पत्र- 
व्यवसाय पूजीपतियों के हाथ में चछा जा रहा हैं। संसार के अन्य देशों में प्रेत के संचालन 
का सूत्र प्राय; पूजीपतियां के हाथों में पहुँच चुका है ओर इस देश में भी हम उसी दिशा 
में बढ़ते चले जा रहे हैं। यह स्थिति वांछनीय भले ही न हो तथापि ऐसा छगता है कि 
यह अनिवाय है ओर इस युग में इसे रोकना संभव नहीं है। 


स्थिति के इस परिवतन ने पत्रकारों को दूसरी दिशा में सोचने के लिये बाध्य किया 
है। जब्र पत्र का प्रकाशन उसके घननसस्‍्वामी प्रकाशक के छिये सेवा का माध्यम न होकर अर्थ- 
संचय का एक साधन बन गया है तो पत्रकार से भी अब पहले की तरह केचछ कष्ट सह 
और त्याग फी आशा नहीं की जा सकती । इस अथ में पत्रकारिता ने आज पत्रकार के 
लिये सेवा-कार्य या मिशन न रहकर बृत्ति अथवा प्रोफेशन का रूप धारण कर लिया है | 
यह वस्तुस्थिति है ओर इसे अस्वीकार नहीं किया जा सकता । जाज फा पत्रकार अपने 
काय के प्रतिदान के रूप में मानबोचित जीवनयायन के लिये अपेक्षित पारिश्रमिक की आशा 
करे तो यह सवंथा उचित ही है। उसे यह माँग करने का पूरा पूरा अधिकार है कि 
उसको कलात्मक प्रवृत्ति, उसकी प्रतिभा और उसकी कल्यना-शक्ति से धनाज॑न करनेवाले 
पत्र-स्थामी पत्रकार को भी अपने उद्योग का अनिवाय अंग और साझीदार समझें | 


इस प्रकार पत्रों के क्षेत्र में पू जी के प्रवेश ने पत्रकारों के एक वर्गहित को जन्म दे 
दिया हैं। आज पत्रकार सजग हैं ओर नई परिस्थितियों में अपने अधिकारों की रक्षा के लिये 
सचेष्ट हैं तथा इस उद्देश्य से संघटित भी हो रहे हैं। पत्रकारों के सुदढ़ संघटन की आव- 
इ्यकता का मेंने सदा से अनुभव किया है | संघटन के द्वारा हम न केवढछ अपने अधिकारों 
की प्राप्ति में सफल होंगे अग्रितु अपने आदर्श की भोर अभिमुख होने के छिये भी हमें 
संघटन की शक्ति से बल प्राप्त होगा! परंतु में इस संबंध में एक निवेदन अवश्य करना 
चाहता हूँ। 'श्रमजीवी? पत्रकार की जो व्याख्या हमारे सामने आा रही है उससे पत्रकारों के 


( ६५ ) 


संघटन को कितना बल प्राप्त होगा यह विचारणीय विषय है। आज तो इस व्याख्या के 
कारण पत्रकारों की दो श्रेणियाँ उत्नन्न कर दी जाती हैं। एक तो संपादक अथबा सूत्र- 
संचालन की श्रेणी ओर दूसरी उनके अधीनस्थों की श्रेणी | मेरी समझ में इस प्रकार का 
विभाजन उचित नहीं है ओर वेतनभोगी संपादक भी पत्र-व्यवसाय से जीविका अर्जित 
करनेवाले अन्य व्यक्तियों की माँति श्रमजीवी हैं| कछ तक जो व्यक्ति सहायक संपादक था 
ओर इस नाते एक पंक्ति में था, आज यदि संयोग से संपादक के पद पर पहुँच जाता है 
तो उसे पंक्ति से विच्छिन्न हुआ मान लेना अथवा विच्छिन्न कर देना कदाचित्‌ छामदायक न 
होगा । मेरी समझ में तो श्रमजीबी विशेषण छूगाना ही उचित नहों है | पत्रकार, जो वेतन- 
भोगी हैं, चाहे वे संपादक हों अथवा और कोई, सभी एक श्रेणी के व्यक्ति हैं और उनकी 
समस्याएँ भी बहुत कुछ समान हैं। पत्र-संचालन में सबका समान दायित्व भी रहता है। 
ऐसी स्थिति में जहाँ तक हो सके, श्रेणी-विभाजन न करके हम संघरित रहें तो कदाचित्‌ 
इससे अधिक शक्ति प्राप्त होगी । 


कानूनी संरक्षण आवश्यक 


इस संबंध में यह प्रश्न सहज ही उत्पन्न हो जाता है कि ट्रड यूनियनवाद के आधार 
पर पत्रकारों को कानूनी संरक्षण प्रदान करना चाहिए, अथत्रा नहीं | यदि हम यह स्वीकार भी 
कर ले कि पत्रकारिता के क्षेत्र में ट्रंड यूनियनवाद का प्रवेश वांछनीय नहीं है तो भी इस बात 
को पूण रूप से स्वीकार करना ही होगा कि पत्रकारों की वर्तमान आर्थिक स्थिति किसी प्रकार 
अपेक्षणीय नहीं है ओर न वे परिस्थितियाँ ही संतोषजनक हैं जिनके अंदर आज के पत्रकार 
को कार्य करना पड़ता है। पत्र-व्यवसाय से संबंधित व्यक्तियों को आज जिस अस्थिर 
ब्रातावरण में काय करना पड़ रहा है उसे कभी भी उचित नहीं ठहराया जा सकता | जब्र 
हम किसान को उसके मॉलिक अधिकारों में स्थिरता दिलछाना चाहते हैं, मजदूरों के लिये 
स्थिरता चाहते हैं, सरकारी” कर्मचारी के रूप में काय करनेवाले व्यक्ति के लिये स्थिरता 
आवश्यक समझी जाती है, तो कोई कारण नहीं है कि छात्रों रुपए की पूँजी से व्यवसाय 
का रूप ग्रहण करके निकलनेवाले पत्रों में काम करनेवालों की स्थिति अस्थिर बनी रहे | 
इसलिये में इस बात को न केवछ उचित अपितु आवश्यक समझता हूँ कि कोई न कोई ऐसा 
कानून बनना चाहिए जिससे पत्रकारों को सुरक्षा प्राप्त हो । भारत सरकार द्वारा नियुक्त प्रेस 
कमीशन इस समय पत्र ओर पत्रकारों से संबंधित सब बातों की जाँच पड़ताल कर रहा है | 
में समझता हूँ, कमीशन के प्रयत्न से कोई न कोई ऐसी व्यवस्था खोज निकालना अवश्य 
संभब होगा जिससे पत्रकारों की वर्तमान स्थिति में सुधार होगा ओर उन्हें प्थिरता और 
सुरक्षा प्राप्त हो सकेगी | 

आप जानते हैं कि उत्तर प्रदेश की सरकार ने भी अपने यहाँ पत्रकारिता की स्थिति 
की जोच के लिये एक समिति नियुक्त की थी। उसकी रिपोट भी आप छोगों ने देखी 
होगी। इस संबंध में आगे कोई फारवाईं करना प्रदेश की सरकार ने इसलिये आवश्यक 
नहीं समझा क्योंकि प्रेस आयोग ने देशव्यापी आधार पर समस्या की जच का काम अपने 
हाथ में ले लिया है। उत्तर-प्रदेशीय समाचारपत्र उद्योग जांच समिति की रिपोर्ट भी 
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प्रदेशीय सरकार ने प्रेस आयोग के पास भेज दी है ओर स्वभावतः आयोग किसी निश्चय 
पर पहुँचने से पूर्व उसके प्रतिवेदनों पर भी विचार करेगा । यद्यपि ऐसा कोई कानून बनाने 
में, जो सत्र पत्रकारों पर समान रूप से छागू हो, अनेक व्यावहारिक कठिनाइयाँ सामने 
आएँगी तथापि मुझे आशा है कि कमीशन पत्येक दृष्टि से समस्‍या पर विचार करके कोई न 
कोई ऐसा मार्ग सुझाएगा जिससे पत्रकारों के हितों की भी रक्षा होगी और पन्रोद्योग को भी 
विफसित होने का अवसर प्राप्त रहेगा | 


हिंदी पत्रकारिता 


जहाँ तक हिंदी पत्रकारिता का संबंध है, स्वतंत्रता के पश्चात्‌ उसका पथ प्रशस्त 
हुआ है। राष्ट्रभाषा हिंदी हो जाने के बाद से स्वभावतः हमारे पत्रों के गौरब और प्रमाव 
में वृद्धि हुई है। द्वितीय महायुद्ध के पश्चात्‌ हिंदी पत्रकारिता के क्षेत्र में जो प्रगति आरंभ 
हुई थी, वह पर्यात्त उत्ताहवधक थी। ऐसा प्रतीत होता था कि शीघ्र ही हमारे पत्र भी 
प्रत्येक दृष्टि से विकास की वह अवस्था प्राप्त कर छेंगे ज्ञो अन्य भाषाओं के उच्च कोटि के 
पत्रों को प्राप्त हे। परंठ मुझे भय है कि निकट भविष्य में यह आशा पूर्ण होने के छक्षण 
नहीं दिखाई देते । मुझे ऐसा प्रतीत होता है कि सन्‌ १६५०-५१ के बाद हिंदी पत्रकारिता ' 
के क्षेत्र में चतुर्दिक एक अवरोध की सी स्थिति उध्न्न हो गई है। जिस तीज गति से 
पत्रों का विस्तार भारंम हुआ था उसी गति से उनका संफोच होने छगा । अनेक पत्र इस 
बीच बंद हो गए हैं ओर बहुत से ऐसे हैं जो चल तो रहे हैं परंतु उनकी स्थिति संतोषजनक 
नहीं है। सब्र पत्रों का स्तर भी ऐसा नहीं है जिसकी स्वतंत्र देश के उत्तरदायी पत्रों से 
अपेक्षा फी जाती है। 


ही 


राष्ट्रभाषा हिंदी घोषित हो जाने के बाद भी हमारे व्यक्तिगत और सावजनिक जीवन 
पर विदेशी भाषा का प्रभुत्व बना हुआ है। मंच पर से अपनी भाषा का गुणगान करते 
हुए भी व्यवहार में अभी हमने उसकी प्रतिष्ठा नहीं की । इस देश का पठित समाज आज 
भी अंग्रेजी भाषा के व्यामोह में पड़ा हुआ है। हिंदी पत्रकारिता के विकास के लिये इस 
स्थिति में अविलंत्र परिवतन होना चाहिए। जब्र तक सब्र दिशाओं से हिंदी के पत्रों को 
प्रोत्ताहन नहीं मिलेगा, हिंदी पत्रकारिता के समुचित विकास के मार्ग की बाधाएँ बनी 
रहेंगी । यह सही है कि हमारी भाषा के पन्नों में अभी पूर्णता नहीं आ पाई। उनमें 
स्थानाभाव रहता है, टाइप अपेक्षाकृत मोटा होने के कारण हम हम अपने स्तंभों में अधिक 
समाचार नहीं दे सकते। हिंदी के पत्रों को अंग्रेजी के पन्नों के बराबर विज्ञापन”नहीं 
मिलता, जो मिलता भी है तो उसकी दर बहुत कम होती हैं। इन सबका परिणाम यह 
है कि हिंदी पत्रों की आय अन्य भाषाओं के पन्नों के तुल्य नहीं हो पाती और अपने कलेवर 
को सजाने के लिये अधिक व्यय करने में वे असम रहते हैं। यह स्थिति बदलनी 
चाहिए। सभी संबंधित व्यक्तियों को यह सोचना है कि हिंदी पत्रकारिता की उन्नति 


राष्ट्रभाषा को उन्नति का अ्मिन्न अंग है और प्रत्येक वर्ग और समृह का इस कार्य में योग- 
दान जावश्यक है | 


( ९७ ) 
हिंदी संवाद समिति ओर टेलीपिंटर 


हिंदी पत्रों के विकास के मांग की एक बहुत बड़ी बाधा यह है कि आज भी 
समाचारों का संकलन अंग्रेजी भाषा की संबाद समितियाँ करती हैं। इससे हमें न केवल 
बहुधा समाचार ओर वक्तव्य विक्वत रूप में प्राप्त होते हैं अपितु हिंदी के पत्रकारों की 
अधिकांश शक्ति अनुवाद-काय में नष्ट हो जाती है। इतने विशाल देश की राष्ट्रभाषा की 
अपनी संवाद समिति का न होना एक ऐसा अभाव है जिसकी पूर्ति के छिये इस क्षेत्र में 
कार्य करनेवाले व्यक्ति और संघटनों को जितनी शीघ्रता से संभव हो, कदम उठाना 
चाहिए.। यदि हिंदी के पत्र और पत्रकार संमिल्ठित रूप से इसके छिये सचे४ हों तो 
वर्तमान संवाद समितियों को ही संप्रतिं इस प्रकार की व्यवस्था करने के लिये तैयार कर 
लेना कठिन नहीं होगा । 

इसी से संबंधित प्रश्न टेलीप्रिंटर का है। संवादों का संकलन हिंदी में होने 
'पर भी यदि उनके प्रेषण के लिये ठेलीप्रिंरर की व्यवस्था न हुई तो हम यथास्थान 
ही बने रहेंगे। इस दृष्टि से देवनागरी डिपि में ठेलीप्रिंयर का बनना आज हिंदी 
पत्रकारिता के विकास की एक अनिवाय आवश्यकता है। भारत सरकार ने इस दिशा में 
कुछ काय किया भी है। उचर प्रदेश की सरकार भी इस संबंध में मारत सरकार से आग्रह 
. करती रही है और उससे उसका पत्रव्यवहार हुआ है। प्रदेशीय सरकार इस बात के लिये 
उत्सुक है कि हिंदी टेलीप्रिंटर न केवल बनें प्रत्युत उनका उपयोग हो और समाचार पत्र 
इसके द्वारा समाचार प्राप्त करने छगें | हमें आशा है कि शीघ्र ही यह कार्य संपन्न होगा । 
नागरी लिपि सुधार के संबंध में अभी हाल में जो संमेलन प्रदेशीय सरकार के प्रयत्न से 
लखनऊ में हुआ था उसने लिपि में एकरूपता लाने की दिशा में सफल प्रयास किया है | 
मुझे आशा है कि हिंदी टेलिध्रिंटर और टाइपराइटर बनाने का तथा हिंदी की कंपोजिंग 
और कंपोजिंग की आधुनिक मशीनों को बना लेने फा फाम गति पकड़ेगा | मुद्रण के 
क्षेत्र में यदि सुविधाएँ उत्पन्न की जा सकीं तो उससे हिंदी पत्रकारिता के विकास का पथ 
प्रशस्त होगा । नए आविष्कारों की हमारी माँग तो उचित है ही, साथ ही हमें इस ओर 
भी ध्यान देना चाहिए कि हर क्षेत्र में हिंदी फा अधिकाधिक उपयोग हो | आज मनेक 
शहरों में हिंदी में समाचार भेजने, पाने की सुविधा हो गई है, पर इससे लाभ उठाने 
की दिशा में अभी जो प्रगति हुई वह संतोषजनक नहीं है। जहाँ सुविधा हो, हिंदी पात्रों 
को चाहिए कि वह अपने संवाददाताओं से हिंदी में तार भेजने के लिये कहें और जनता 
को भी इस सुविधा से छाभ उठाने के लिये प्रेरित करते रहें । 


अंतिम निवेदन 


मैंने ऑपका बहुत सा समय ले लिया। अंत में केवठछ इतना ही निवेदन करना 
चाहता हूँ कि हिंदी के पत्रों की संपूर्ण परंपरा बड़ी उज्ज्वल रही है। भाशा यह की जाती 
थी कि देश की स्वतंत्रता से उपलब्ध सुयोग के कारण उनका स्तर ओर भी ऊँचा उठेगा | पर 
हमारी यह आशा पूरी नहीं हुई है। इसके अनेक कारण हो सकते हैं। मुख्य कारण मेरी 


( ६८ ) 


समझ में यह है कि जिलों ओर छोटे बड़े स्थानों से अनेक पत्र पत्रकारिता के आदर्श और 
परंपरा के आधार पर नहीं वरन्‌ राजनीतिक अथवा अन्य किन्हीं फारणों से निकलने छगे 
हैं। अपने व्यक्तिगत अथवा वर्गगत द्वेष और क्षोभ की भावना को तुष्ट करने के लिये 
अथबा सामाजिक जीवन में अपनी सत्ता स्थापित करने के अवाछनीय उद्देश्य से जो पत्र 
भस्तित्य में आएंगे उनसे उस आत्म संयम ओर आदत्म-नियंत्रण की आशा नहीं की जा 
सकती जो पत्रकार-द्त्ति का मुलाधार है। वे निकल रहें हैं, बिना किसी नियंत्रण के ओर 
विना समुचित आर्थिक आधार के | इसका परिणाम यह हुआ कि हमारे सावजनिक 
जीवन में पत्रों से जिस परिष्कार की आशा की जाती है उसके स्थान पर वे वातावरण को 
विषाक्त करने का ही कारण बन रहे हैं। में चाहता हूँ कि वे छोग जो पत्रकार-जगत्‌ से 
संबंधित हैं ओर इस शक्तिशाली साधन के महत्व को समझते हैं तथा यह स्वीकार करते.हैं 
कि स्वच्छ॑ंदता मोर खतंत्रता में अंतर होता है, इस स्थिति पर विचार करें। सरकारी 
हस्तक्षेप अवांछनीय होता है। ऐसी स्थिति में मेरा सुझाव है कि पत्रकारों को ही अपने 
संघटन के द्वारा यह चेष्टा करनी चाहिए कि जहाँ उनकी आर्थिक स्थिति सुदृढ़ हो वहीं 
उनके आदर्शो और परंपराओं की भी रक्षा हो और उनका स्तर गिरने के बदले उनके 
गोरव के अनुकूल ऊँचा उठ सके । लेखनी और वाणी की स्वतंत्रता अनिवाय है, पर वह 
स्वच्छंदता की सीमा में पहुंचकर समाज के लिये अहितकर न हो जाय, इसका हमें ध्यान * 
रखना होगा । 
मेरा दृढ़ विश्वास है कि आज पत्रकारिता के विकास के मार्ग में जो असुविधाएँ हैं 
उनका आंत शीघ्र ही होगा । सुझे पत्रकारों के भविष्य पर पूरी भास्‍स्था है क्योंकि इस देश 
का भविष्य उज्ज्वल है। मेरी हृदय से कामना है कि हमारे पत्रकार इस पुरातन राष्ट्र के 
नव-निर्माण में सहायक हों और इस प्रकार अपने उत्तरदायित्व फो पूर्ण करने का श्रेय और 
संतोष अजित करें । 


२४ फाल्गुन; २०१० वि० ] 


साहित्य-गोष्ठी के अध्यक्ष 
श्री प॑० नंददुलारे वाजपेयी का 
भाषण 


स्वागताध्यक्ष महोदय, तथा समागत साहित्यिक बंधुओ, 


काशी नागरीप्रचारिणी सभा की हीरक जयंती के पुण्य-पव पर हिंदी के विशाल 
त्रसे समवेत तथा अन्य विविध क्षेत्रों से समाहूृत प्रथितवश साहित्यिकों की इस भव्य 
मंडली में आपने मुझे जो संमान प्रदान किया है, उसके लिये में आपका भशेष उपकृत 
हूँ। विद्या और संस्कृति की राजबानी काशी नगरी में राजरानी की भाँति शोमनीय 
नागरी? की प्रथम प्रतिष्ठा यहीं के तीन नागरिकों ने की थीं, जिनमें अन्यतम थे मेरे 
संपूज्य आचाय और गुरुदेव 'शुभ सोम्य मूर्ति निधान बाबू व्यामसुंदरदास!। आज जब 
हम राष्ट्रीय खतंत्रता की इस प्रभात-वेला में उनकी उस अनन्यवत्सछा नागरी का हीरक 
अभिषेक कर रहे हैं, हमारी प्रथम प्रणति उन आचायदेव को ही समर्पित है; जिन्होंने 
आत्मजा कन्या की प्रीतिसंकुछा भावना से नागरी की सेवा-संवर्धना की थी ओर जो इस 
सेवा को ही राष्ट्र-सेव्रा तथा ईश्वर-सेवा का पर्याव मानने का नया निदर्शन दे गए हैं। 
हमारी दूसरी प्रणति उन समस्त साधकों के प्रति है, जिन्होंने कठिन परिस्थितियोँ में हिंदी- 
साधना का व्रत अपनाया था तथा अपनी संपूर्ण शक्ति और सामथ्य से उसका निर्वाह 
किया था | हमारी तीसरी और अंतिम प्रणति उन असंख्य अज्ञात सहृदय-जनों के प्रति 
है, जिनके सचेतन ह्ृदयों में अनेक या एक बार भी हिंदी-हित-कामना की सक्रिय तरंगें 
उद्देहित हुई हैं । 


उत्सव की प्रष्ठभूमि में आप कुछ काय भी करना चाहते हैं। आपका आदेश 
है कि साहित्य की सामयिक समस्याओं पर कुछ विचार-विनिमय किया जाय । मेरे गुरुदेव 
भी कहा करते थे कि हमें औपचारिक चर्चा में अधिक समय नहीं छगाना चाहिए । 
उत्सवों का विनियोग भी विशेष प्रयोजन के लिये कर लेने में कोई हानि नहीं। मुझे भी 
उनका यह उपयोगितावादी मत मान्य रहा है ओर में देखता हूँ कि आपका भाज का 
आदेश श्ली उन्हीं के मत की आवृत्ति या अनुसरण पर आश्रित है। परंतु न जाने क्‍यों 
आपके आज के भादेश में मुझे विपर्यय दिखाई देता है। में मानता हूँ कि यह मेरा ही 
मतिश्रम होंगा, परंतु आज में आपसे इस मतिमश्रम को भी छिपाना नहीं चाहता। मैं 
पूछता हूँ, उत्सव उत्सव है और काय कार्य, ओर दोनों को एक में मिलाया कैसे जा सकता 
है? उत्सव का अथ है भामोद, प्रमोद, आनंद, उछास और काय फा अथ है चिंतन, 
मनन, आयास, उपक्रम । क्‍या इन दोनों में कहीं समानता भी है ? 
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आप जत्र तक इस प्रश्न का उचर सोचते हैं, या मुझसे ही कोई प्रतिप्रशन पूछते 
हैं, में आपको उत्सव की दिश्या में कुछ औौर आगे ले चलता हूँ। सभा की स्थापना के 
आरंभिक दिन केसे रहे होंगे ? वे पुरुष कोन थे, वे परिस्थितियों क्‍या थीं? समय के 
विपरीत प्रवाह में उन्हें कितना तैरना पड़ा ? फिर भी क्या उन्होंने हार मानी ? विदेशी 
शासन का दुष्परिणाम जीवन के किसी एक क्षेत्र में न पड़कर सभी क्षेत्रों में 
पड़ा करता है । उन सभी क्षेत्रों में विद्रोह की शक्तियाँ भी जन्म लेती 
हैं ओर उभर कर सामने आती हैं | हम भूछते हैं, जब यह समझते 
हैं कि विद्रोह केवल राजनीति की वस्तु है ओर राजनीतिज्ञों का धर्म है। विद्रोह वास्तव 
में इतिहास की विकृृत गतिविधि को रोकने का उत्कट प्रयास है। वह भाग्य की 
श्रांत लिपियों को मिटा देने का अचूक आयोजन है। सभी देशों, समयों भोर समाज़ों 
में--जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में--विद्रोही होते हैं, विद्रोह की परंपरा होती है। 
आज का विद्रोह कल की वास्तविकता बन जाता है, ओर तब नए विद्रोह को आवश्यकता 


पड़ती है। 


सभा को संस्थापना में भी विद्रोह की ऐसी ही चिनगारियाँ काम कर रही थीं । उन 
दिनों अंग्रेजी इस देश की राजभाषा बन रही थी और उदूं उचर भारत की राष्ट्रभाषा बनने 
की तैयारी कर रही थी। भाषाएँ अपने आप में निर्दोष होती हैं, निर्दोष ही नहीं वे सांस्कृतिक ' 
विनिमय का साधन भी बन सकती हैं, पर तभी जन्र उनका प्रयोग सहज विधि से किया 
जाय | किंतु भाषाओं की एक वक्र या विपरीत गति भी हो सकती है और वे संस्कृतियों 
ओर राष्ट्रीय समूहों के विधटन या व्यपघात के काम में भी छाई जा सकती हैं। यह वह 
समय था जब कहा जाता था कि अंग्रेजी हमारे बहु-भाषा-भाषी महादेश में अन्विति और 
एकता स्थापित करेगी । बह उत्तर और दक्षिण, पूर्व और पश्चिम के भारतीय भूखंडों को 
एक में मिला रखेगी। किंतु वास्तव में यह सत्य का एक छिछलछा अंश था। वास्तविकता 
यह थी कि अंग्रेजी हमारे शिक्षित समाज में अहंभावना और प्रथकत्व-बुद्धि बढ़ाकर स्वदेश 
में ही ५क विदेशी सांस्कृतिक वर्ग का निर्माण कर रही थी। और उदृ' १ उद्‌' किसी 
प्रदेश या समृह की भाषा कभी नहीं रही । वह व्यक्तियों की भाषा ही रही है। उसके 
शीन ओर क़राफ उसे भारतीय परिवारों में प्रवेश करने नहीं देते। वह घरों में न रहकर 
बाज़ारों, दफ्तरों ओर दरबारों में ही रहती भाई है। उसे किसी अल्यसंख्यक वर्ग या 
जाति की धार्मिक या सांस्कृतिक भाषा भी नहीं कहा जा सकता । किंतु उसी भज्ञात कुल- 
शील उदू को भारतीय जन-गण फी व्यापक भाषा बनाने की तैयारियाँ की जा रही थीं । 

इन्हीं अनर्थों के विरुद्ध नागरीप्रचारिणी सभा की स्थापना हुई थी। कह भाषा 
ओर संस्कृति के क्षेत्र में हमारे राष्ट्रीय विद्रोह की प्रथम प्रतीक थी। अपने प्राथमिक वर्षों 
में उसकी नीति आत्मरक्षात्मकर अधिक थी। कदाचित्‌ इसीलिये उसके नाम में हिंदी के 
स्थान पर नागरी शब्द रखा गया था।. उन आरंभिक वर्षों में हिंदी प्रदेश की राष्ट्रीयता 
भाषा का केंद्र ग्रहण कर रही थी। हिंदी, नागरी और राष्ट्रीयता अन्योन्याश्रित वस्तुएँ 
समझी जाती थीं । हम यह मानते हैं कि हमारा यह दृष्टिकोण सीमित और संकुचित था, 
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किंतु हमें यह न भूलना चाहिए कि हम एक दुदमनीय विदेशी सत्ता की दशंस नीति से 
टक्कर लेने जा रहे थे । वैसी स्थिति में हमारे भीतर कट्टर राष्ट्रीय प्रत्नत्तियाँ काम कर रही 
हों, तो इसमें भाश्वर्य क्या है | 


उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम भाग में सभा के माध्यम से हिंदी में दो-तीन अन्य 
प्रवृत्तियाँ भी प्रचारित हुई । एक तो थी भाषा के प्रयोग में अतिशय ववित्रतावादी दृष्टि- 
कोण | उदू भोर फारसी के साथ बोलचाल के ठेठ हिंदी शब्दों का भी व्यवहार कम किया 
गया और एकदेशी प्रयोगों के बदले शब्दों के शिष्ट प्रतिमान काम में छाए जाने छंगे। 
फहा जाता है कि शब्द प्रयोग भोर व्याकरण के नियमन से भाषा में परिष्कार व्यापकता 
ओर स्थायित्व जाता है। किंतु शिष्ट प्रतिमान अतिवादी भी हो सकते हैं, जो भाषा में 
दूसरे प्रकार के दोष उत्पन्न करते हैं। हम स्वीकार करते हैं कि आधुनिक हिंदी की उस 
निर्माणावस्था में हमने भाषा संबंधी पवित्रतावादी दृष्टि को आवश्यकता से कुछ अधिक कठोर 
बना लिया था, परंतु वह भी ऐतिहासिक परिस्थितियों की प्रतिक्रिया थी, जिससे बच सकना 
आसानी से संभव न था । 


दूसरी प्रवृति थी नए लेखकों में देश के प्राचीन महत्व की बढ़ी-चढ़ी घारणा। 
' इनमें से कुछ को तो नवनिर्मित आयंसमाज से सीधी प्रेरणा मिल रही थी, परंतु कुछ 
अन्य लेखक दूसरे प्रकार के सांस्कृतिक और ऐतिहासिक अध्ययन से अनुप्रेरित हो रहे थे । 
तीसरे कुछ लेखक ऐसे थे जो आदशंवादी भावुकताबवश अतीत का गुण-गान करने छगे थे | 
परंतु संतोष की बात यह थी कि ये प्रवृत्तियाँ निरी एकांगी नहीं बन पाई | प्राचीन उत्कष के साथ 
के नए दर्शन और विज्ञान की भी पीठिका हमारे लेखकों के समक्ष भाने छगी थी | साम- 
यिक स्थितियों मोर आवश्यकताओं से भी वे परिचित होने छगे थे | इस प्रकार उनकी दृष्टि 
में बहुत कुछ संतुलन बना रहा | 


बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ होते ही सभा का फायंक्षेत्र बढ़ चछा ओर क्रमश; उसके 
तीन विभाग हो गए. | एक हिंदी साहित्य संमेलन' के रूप में हिंदी प्रचार ओर प्रसार के 
कार्यों में संलग्न हुआ | इसे सभा की राजनीतिक शाखा भी कह सकते हैं। दूसरी शाखा 
'सरस्वती? पत्रिका के रूप में प्रयाग पहुँची और वहाँ सामयिक साहित्य-रचना का कार्य 
करने लगी | तीसरी शाखा काशी में ही रही जहाँ वह कोश और व्याकरण-निर्माण, प्राचीन 
साहित्यिक अनुशीलन ओर प्रकाशन तथा विभिन्न भाषाओं की श्रेष्ठ कृतियों के अनुवाद 
आदि का कार्य करती रही । यह संयोग की ही बात थी कि संमेलन ने नाम तो साहित्य 
का लिया किंतु काम अधिकतर किया असाहित्यिक प्रचार का और सभा “प्रचारिणी? विशे- 
षण के रहते हुए. भी विशेषतः स्थायी साहित्यिक निर्माण ओर अनुशीलन में ही संल्म रही । 
केवल सरस्वती” अपने नामानुरूप काम करती रही ओर सामयिक साहित्य फी रचना और 
प्रवद्धना की प्रतिनिधि पत्रिका बनी | ह 

अबतक हिंदी के लेखक संख्यः में थोड़े थे और पाठकों की भी संख्या अधिक न 


कप 


थी । अतः क्रमशः हमारी हिंदी समाज-विशेष की भाषा से भागे बढ़कर सच्चे आर्थों में 
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जन-भाषा या राष्ट्रभाषा का स्थान ग्रहण करने जा रही थी। जन-भाषा या राष्ट्र-भाषा किसे 
कहते हैं ? मेरे विचार से जन-भाषा या राष्ट्रन्भाषा वह है जो राष्ट्र के संपूण जन सम्‌ह को 
सुल्म हो तथा उस जन-समूह की सारी जीवन-विधि तथा उसकी समस्त आशाओं और 
भांकांक्षाओं को प्रतिफलित करे | ऐसी भाषा या ऐसा साहित्य किसो एक व्यक्ति या संस्था 
के मान का नहीं रहता | वह अपनी भावना, विचारणा, रूप ओर शेली में अपने अनेक 
स्तरों ओर प्रतिमानों की योजना अपने आप ही करता है। मानों जीता जागता राष्ट्र ही 
साहित्य के ढ-चे में ढहलकर अपने को व्यक्त कर रहा हो। ऐसी स्थिति में साहित्थिक॑ 
संस्थाएँ नियमन और नियंत्रण का काय छोड़कर दिशा-निर्देश और योजना निर्माण का 
कार्य ही अपना सकती हैं | 


सन्‌ १६०० से १६३३ तक हिंदी साहित्य ने सभा के भीतर आचार्य द्िवेदी 

( महावीर प्रसाद ) दास ( श्याम सुंदर ) तथा झुक्क (रामचंद्र ) जेसे व्यवस्थापकों और 
पंडितों की उद्भावना की तो सभा के बाहर मैथिलीशरण गुप्त, प्रेमचंद तथा प्रसाद जैसे 
साहित्यिकों का उत्सजन किया । ऊपरी दृष्टि से देखने पर आप कहेंगे कि भीतर और बाहर 
में कोई संबंध या तारतम्य नहीं । भीतर थे गद्य-लेखक, समीक्षक और शिक्षक तथा बाहर थे 
कवि, ओपन्यातिक और नाटककार; दोनों की तुलना यदि की मी जाय तो अतिशय दूरान्बयी 
होगी । परंतु मैं इस स्थिति को एक दूसरी ही दृष्टि से देखता हूँ । मुझे भीतर और बाहर 
की गतिविधि में बड़ी हृद तक साम्य और संबंध दिखाई देता है। रचनात्मक साहित्य और 
समीक्षा, पद्म ओर गद्य के नेप्र्गिक अंतर को ध्यान में रखते हुए यदि हम तुलना करें, तो 
मेरे कथन में तथ्य दिखाई देगा | यह तो सब विदित और सवजन स्वीकृत है कि गुस्तजी पर 
आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी का अमित प्रभाव पड़ा है। कह तो यह सकते हैं कि यदि 
यह प्रभाव इतना प्रत्यक्ष और बल्शाछी न होता; तो गुप्त जी की प्रतिमा अधिक स्वच्छंद 
होकर विकसित होती और तब उनकी रचनात्मक क्षमता का अधिक मौढछिक और यथार्थ 
रूप प्रस्कुटित हो पाता | यह जो कुछ हो, इससे कबि और मार्ग-द्रष्टा का संबंध तो प्रत्यक्ष 
हो जाता है। प्रसाद जी के काव्य ओर रचनात्मक साहित्य को निर्धारित करनेवाली 
शक्तियाँ अस्पष्ट अवश्य हैं, परंतु मुझे तो यह जान पड़ता है कि यदि आचाय शुक्छ 
और आधचाय दास जेसे व्यक्ति क्षेत्र में होते तो प्रसाद जी की प्रतिभा का यह परिष्कार 
न होता है ओर वे कदाचित्‌ “आँसू! की वैयक्तिक और निराशामयी धारा में ओर दूर तक 
बह जाते । उनकी प्रोढ़ कृतियों में जो भाव-संतुलन हैं, विशेषतः उनकी “कामायनी'” में जो 
नेतिक अवस्था है, वह दास-शुक्ल के अस्तिल्र की ही देन जान पड़ती है। आप कह 
सकते हैं, मुझे इस प्रकार का अनुमान छगाने का अधिकार क्‍या है। मेरा नम्न निवेदन 
यह दे कि यह कोरा अनुमान ही नहीं है, इसमें उक्त महानुभावों के संपकजन्य ग्रेरे निजी 
संस्मरण भी समाहित हैं। प्रेमचंद्र के संबंध में में केबठ दो तीन बातों का संकेत करूँगा । 
वें उद से हिंदी में आए किसकी प्रेरणा से ? क्‍या “सरस्वती” की छाया उनकी लेखनी 
दिखाई नहीं देती १ क्या सामाजिक सुधार और राष्ट्रीय नवनिर्माण के उनके आदर्श 
द्विवेदी जी और उनकी “सरस्वती' द्वारा समर्थित नटीं थे ? यदि इन प्रश्नों की छान-बीन 
फी जायगी तो वास्तविक स्थिति का पता छगेगा | यह तो मैं भारंम में ही कह चुका हूँ 
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ब्रिकासोन्मुख राष्ट्रीय साहित्य जन समाज की वस्तु होता है, वह किसी संस्था या उसके 
सदस्यों द्वारा नियमित भोर नियंत्रित नहीं हो सकता, चाहे वह संस्था या उसके सदस्य 
कितने ही महान हों | 

र्‌ 


अब तक के वक्तव्य में मेंने हिंदी के भाधुनिक विकास की परिस्थितियों का एक 
सामान्य रेखाचित्र उपस्थित किया है जिससे यह जाभासित होता है कि हिंदी एक विद्रोहिनी 
राष्ट्रीय शक्ति के रूप में उदय हुईं थी और उसकी क्रमिक प्रगति भी होती गईं है | क्रमशः 
वह राष्ट्र-भाषा और राष्ट्रीय साहित्य का दायित्व ग्रहण करने की ओर अग्रवर हुई है और 
उसे इस दायित्व के योग्य बनाने में नागरीप्रचारिणी सभा का प्रमुख हाथ रहा है। इस 
प्रकार मेरे इस उत्सव-निबंध की भूमिका तैयार हो गई है और भब में आपको यह आश्वा- 
सन देने की स्थिति में हूँ कि यदि आप थोड़ा सा धे्यं और घारण करें तो मैं आपके उस 
आदेश का भी पालन करूँगा जो आपने मुझे आरंभ में दे रखा है। मुझे स्मरण है कि 
आप साहित्य की सामयिक समस्याओं के संबंध में विचार-विनिमय करना चाहते हैं। 
मैं आपको निराश नहीं करूँगा, परंतु कैसे, यह आप आागे देखेंगे । अभी तो मैं आपको 
' आज के हीरक-उत्सब के संबंध में ही थोड़ा और संल्ग्न रखूंगा। अभी अभी मैंने 
सभा की छत्रब्छाया में होनेवाली हिंदी की प्रगति की जो चर्चा की है उसमें भाषा और 
विचारों के विकास का ही अधिक उल्लेख किया है। अब में हिंदी की इन वर्षों को साहि- 
त्यिक गतिविधि को मी संक्षेप में आपके समक्ष रखता हूँ | 

सभा के जन्म के आरंभिक वर्षों में हमारी पुरानी साहित्यिक पूँजी ज्ञात कम थी, 
क्षज्षात अधिक | 'रामचरितमानसः, 'सूरसागर?, बिहारी सतसई”, रहीम भर कब्रीर के 
दोहे ओर साखियाँ, गिरधर की कुंडलियोँ, हिंदी साहित्य की उन दिनों यही मुख्य 
पूँजी थी। इतने पर ही हमारा सारा व्यापार अवर्बिंत था। साहित्य की अनेक 
अमूल्य निधियाँ अज्ञात और अप्रकाशित पड़ी थीं। जावश्यकता थी, खोज की 
ओर प्रकाशन की । खोज का काम तो सभा द्वारा ही जारभ ओर संचालित हुआ किंतु 
प्रकाशन-का्य में सभा की देखा-देखी दूसरे प्रकाशक भी प्रवच हुए। पुस्तकों के छपते ही टीका- 
टिप्पणी का काय भी चलछ निकला भोर देखते ही देखते प्राचीन साहित्य का एक अच्छा 
भंडार हमारे संमुख उपस्थित हो गया । आगे चछकर इस भंडार में परिष्कार और परि- 
मार्जन भी होता रहा ओर कितनी ही समृद्ध संस्थाओं ने इसमें हाथ बँटाया। आजकछ 
उन्हीं प्राचीन प्रकाशनों के वैज्ञानिक संस्करणों की भरमार हो रही है। 

इसी प्रकार उन पुराने अंथों पर जो टीका-टिप्पणी भारंभ हुई थी, उसने 
कवियों की निंदा-स्तुति और भाछोचना-प्रत्याछोचना का भी स्वरूप ग्रहण किया | 
कुछं ओर परिष्कृत होकर यह हिंदी के प्राचीन साहित्य की तुलनात्मक समीक्षा 
कहलाई | फिर उस समीक्षा में कवियों की कड्पित या वास्तविक जीवनी भी जुड़ी और 
तिथियाँ भी थोड़ी-बहुत निर्धारित हुई | क्रमश; वह समय आया जब हिंदी के पुराने 
'नव सवश्रेष्! कवियों फो लेकर “हिंदी नवरत्र! प्रकाशित हुआ | श्षंत्र में बारी आई 

६७ 
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उपयुक्त सारी सामग्री का उपयोग करते हुए. “मिश्रबंधु विनोद! नामक इतिहास ग्रंथ 
लिखने की । खोज और इतिहास-लेखन फा यह प्राथमिक काय “मिश्रबंधु! नामधारी तीन 
प्रख्यात हिंदी सेवर्कों ने समा के तत्वावधान में ही किया था | 


कितु यह सभा के विकास का प्रथम चरण था (जिसकी अवधि बीस वृष की थी) | 
उसके द्वितीय चरण में ( सन्‌ १५ से ?३५ के अंतर्गत ) हिंदी के प्रशस्त लेखक और 
आचाय रामचंद्र शुक्ल का आविर्भाव हुआ जिनकी महती साहित्य-चेतना में निर्माणात्मक 
प्रतिभा तो प्रवाहित थी ही; चिंतन, विवेचन, समीक्षण, अनुशीलन उद्भावना और 
आविष्करण, के अजख स्लोत भी समाहित थे, उनके संरिलष्ट व्यक्तित्व में ये सभी तत्व 
इस प्रकार हो गए थे जैसे किसी कक्ष में प्रसाधान के अनेक बदुमूल्य द्रव्य यथास्थान 
सजित हों। कहना कठिन है कि शुक्ल जी साहित्य सिद्धांतों के विवेचक बड़े थे या 
कृतियों के समीक्षक बड़े | उनके समीक्षा-कार्य में ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, दाशनिक ओर 
साहित्यिक पक्षों का अपूर्व संगम उपस्थित हुआ है। एक ओर जहाँ वे “भ्रमरगीत' के 
पर्दों की साहित्यिक सुषमा का मार्मिक उद्घाटन करते हैं, दूसरी ओर जायसी और कबीर 
की सांस्कृतिक परंपराओं का सूक्ष्म विवेचन फरने में भी अचूक छाघव दिखाते हैं। 
रहस्यवाद की मीमांसा में वे भारतीय तथा सभी मजहबों के तुलनात्मक ज्ञान का अपूर्व 
निदशन देते हैं। इतिहास-संमत विवेचनों से तो उनके समी समीक्षा अंथ भरे पूरे हैं । 
भाषा-शास्त्र, साहित्य-शासत्र तथा अन्य अनेक शात्रों के वे निष्णात पंडित थे । उनके 
जायसी, तुलसी मोर झूर के प्रशस्त साहित्यिक विवेचनों ने हिंदी साहित्य में समीक्षा फी 
प्रोढ़ और समुन्नत परंपरा स्थापित की । साहित्य के इतिहास” और 'रस-मीमांसा' में 
उनका शोध और उनकी उद्भावना दोनों ही संनिहित हैं| 


शुक्ल जी के पश्चात्‌ शोध और समीक्षा के संमिलित मार्ग पर चलनेवाले छोगीं 
की संख्या कम होने छगी है । यह समझा जाने छगा है कि ये दो अलग अलग सरणियाँ 
हैं। यह आवश्यक नहीं कि एक - अच्छा शोधकर्तचा एक उत्तम समीक्षक या साहित्य- 
चिंतक भी हो । समीक्षक के लिये आवश्यकता होती है साहित्य के विस्तृत अध्ययन, 
उसकी समस्त पाश्व॑भूमियों के निरीक्षण और साहित्यिक संस्कार की। शोधकर्चा के लिये 
साहित्यिक संस्कार भावश्यक नहीं और उसका अध्ययन भी असाहित्यिक हो सकता है। 
इस संबंध की कुछ अधिक चर्चा में आागे चलकर करूँगा। यहाँ इतना ही कहना है कि 
आचाय॑ शुक्ल के पश्चात्‌ प्राचीन शोध या अनुशीलन का कार्य काशी में डा० पीतांबर 
दच बढथ्वाल, पंडित चंद्रबल्ली पांडे और पंडित विश्वनाथप्रसाद मिश्र तथां दूसरे 
स्थानों में दुसरे लोग चछाते रहे हैं | 


की 


हिंदी के पुराने साहित्य के पुनरुद्धार कार्य के साथ नवीन निर्माण की थाराएँ 
भी प्रवाहित हो रही थीं | सभा की स्थापना के दिन से लेकर १६३५ में कामायनी के प्रकाशन 
तक, चालीस वर्षों के अंतर्गत, हिंदी के कुछ समीक्षफ दो युगों की कब्पना करते हैं। मुझे 
ऐसा जान पड़ता है कि सुजन के क्षेत्र में यह वस्तुतः एक ही युग था, तैयारी और निर्माण 
के दो यामों से समन्वित | इसे हम इस प्रकार भी देख सकते हैं कि भारतेंदु हरिस्चंद्र में 
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प्राचीन रीतिकविता की जो शेढ्ली ओर संस्कार शेष थे वे क्रमशः छूटते गए और उनके 
छूटने पर ही नई कविता का नया अभ्यास जारं॑म हुआ | परंतु कविता निरे अभ्यास की 
वस्तु नहीं है, वह युग की रचनात्मक चेतना का सामूहिक प्रतिफछन भी है। कहा जा 
सकता है कि सभा के निर्माणनक्राछ से नई युग-चेतना का आविर्भाव होने छगा था, परंतु 
काव्य रूप में उसके सम्यक्‌ उत्सजन की तिथि १८९५ न होकर १६१६-२० ही मानी जायगी । 
कुछ समीक्षक पुनरुत्थानवादी, राष्ट्रीयवाबादी और स्वच्छंदतावादी प्रब्त्तियों के आधार पर 
भारतेंदु युग) द्विवेदी युग ओर छायावादी युग जेसे हिंदी काव्य के तीन युगों का निर्देश 
करते हैं, परंतु तीनों प्रद्ृत्तियों न्‍्यूनाधिक रूप में उक्त तीनों काव्य-यामों में पाई जाती हैं | 
इसके प्रथकरण का प्रयत्ञ मुझे समीचीन नहीं जान पड़ता । मेरी तो धारणा है कि मारतेंदु 
से आरंभ होनेवाली नई कविता को क्षीण धारा ही अनेक सहायक खोतों की संनिधि पाकर 
आधुनिक हिंदी काव्य के महानद में परिवर्तित और परिणत हुई है। इस एक और अवि- 
व्छिन्न धारा को तीन खवतंत्र खोतस्विनियों में ब्रॉटकर देखना सम्यक्‌ दृष्टि का परिणाम नहीं 
कहा जा सकता । 


भारतेंदु की युग-प्रवतंक मावनाओं में जन्म लेकर, हरिओघ मैथिलीशरण की पाठ* 
शाल्मओं में पढ़ी हुई, श्रोधर पाठक ओर प्रवाद की आरंमिक कृतियों में नई अँगड़ाई लेती 
' हुई तथा पंत और निराला के काव्य में अपनी किशोर और तरुण प्रगल्म भावनाओं की 
व्यंजना करती हुईं, 'कामायनी? में अपने यथार्थ यौवन का परिचय देनेवाली नवयुग की 
यह कविता-क्रामिनी चाहे जिस नाम से पुकारी जाय, इसका एक अविजच्छेद्र व्यक्तित्व तो 
स्वीकार करना ही होगा | नई युग-चेतना की उत्तके समग्र रूप में ग्रहण करने की दृष्टि से 
भी यह आवश्यक है कि नए युगकाव्य की अनेक इकाइयोँ न बनाकर एक ही इकाई के 
रूप में हम इसके संपूर्ण विकास का अध्ययन करे । यह भी निश्चय है कि नवयुग फी यह 
काव्यधारा अब भी अपने बहाव पर है और इसकी भविष्य की ग्रतिविधि बहुत कुछ इस 
बात पर अवर्ंबित होगी कि आज हम इसके डिये कैसी प्रष्ठभूमियों और प्रसारभूमियों का 


निर्माण करते हैं | 


रचनाओं के साहित्यिक विन्यास या सोंदर्य के रूप-पक्ष में ही नहीं भावों, विचारों, 
संवेदनाओों और जीवन - दृशियों के वस्तुपक्ष में भी आधुनिक हिंदी कविता उल्लेखनीय 
ऊँचाइयों पर पहुँच चुकी है| इसे आप ब्रिना फिसी संकोच के राष्ट्रीय चेतना की प्रतिनिधि 
कला फह सकते हैं। समय होता तो में इसके विविध उल्नायकों की विशेषताओं का कुछ 
विवरण भी देता, किंतु उत्सव के अवसरों पर छोग विवरण नहीं सुनना चाहते । उन्हें तो 
सार'- कथन या सामूहिक प्रश॒स्ति ही प्रिय होती है। इसी दृष्टि से में सार रूप में यह 
निवेदन करना चाहता हूँ कि नई हिंदी कविता पूर्णतः स्वस्थ है और आगामी समस्त संभा- 
वनाओं के लिये उसने यथेष्ट तैयारी कर ली है | 

उपन्यासों ओर कथा-साहित्य के क्षेत्र में भी प्रायः काव्यक्षेत्र जेसी ही हलचल 


रही है। अनेफ सजीव सृष्टियों के पश्चात्‌ जेसे काव्य में 'कामायनी? प्रस्तुत की गई, वैसे ही 
अनेक मुल्यवान प्रयोगों के पश्चात्‌ प्रेमचंद जी ने अपना “गोदान! उपन्यास उचस्थित 
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किया | कामायनी ओर गोदान की निर्माण - तिथि प्रायः एक ही है। सच पूछिए तो सन्न्‌ 
१९३५ या उसके आसपास आधुनिक हिंदी साहित्य के विकास का एक चरण अपनी परा- 
काष्ठा पर पहुँचा था | समीक्षा में आचाय॑ शुक्ल, कथा -साहित्य में प्रेमचंद और उनका 
गोदान तथा काव्य-इझतियों में प्रसाद की 'कामायनी” हिंदी साहित्य के तीन ऐसे शिखर हैं 
जो किसी भी महान्‌ साहित्य को गोरब दे सकते हैं। हमें मपने आगामी साहित्य विकास 
को इन्हीं फी तुछा पर तॉलकर देखना होगा । 


प्रश्न होता है कि इन तीन शिखरों में हमें कभीन्‍कमी इतना अंतर क्यों दिखाई 
पड़ता है | शुक्ल जी को छोग मर्यादावादी या रसवादी कहकर पुराणपंथी सिद्ध करना 
चाहते हैं| प्रसाद की 'कामायनी? को कब्पना - प्रधान ओर छायावादी- सृष्टि कहकर तर्‌ह 
देना चाहते हैं | प्रेमचंद के 'गोदान' को ही यथाथवादी कृति की संज्ञा देकर छोग एकमात्र 
काम की वस्तु समझते हैं | परंतु मेरे विचार से यह अतिशय ऊपरी भोर बहुत ही भ्रामक 
धारणा है| पहले तो हमें काव्य, उपन्यास और समीक्षा की प्रथक्‌-प्रथक परंपराओं को 
देखना होगा ओर यह निश्चय करना होगा कि विकास की किस अवस्था से आरंभ कर 
किस स्थिति तक पहुँचाने का श्रेय इन महानुभावों को है | फिर हमें यह भी जानना ओर 
निर्णय करना होगा कि इन साहित्य रूपों की अपनी विशेष मर्यादाए ओर प्रवृत्तियाँ क्‍या हैं; 
ओर तब हमें गोदान, फामायनो ओर शुक्लजी की समीक्षा-कृतियों के तुलनात्मक महत्व का 
आकलन करना होगा | ऐसा न होने प्र, हम जिस अधकचरी अभिज्नता से साहित्यिक 
व्यक्तियों और कृतियों का मूल्य निर्धारण फरने लगते हैं, वह किसी प्रकार मल्यवान या 
उपयोगी नहीं बन पाता । 


टकों और निबंधों के क्षेत्र में हमारे साहित्य में पर्याप्त प्रगति नहीं हुई है। 
भारतंदु हरिश्चंद्र के नायकों को देख लेने पर यह तो नहीं कहा जा सकता कि हमारे 
भीतर नाख्य-प्रतिभा की नेसर्गिक कमी है। वैसी रिथिति में हमें अपने नाटकीय अभाव 
के कारणों को कहीं और ही हूँढना द्ोगा। मुझे ऐसा जान पड़ता है कि हिंदी-भाषी समाज 
के अंतर्गत साहित्यिक विनोद-प्रियता की कुछ फमी है। हम या तो अत्यधिक गंभीर 
चिंतन करते हैं या फिर चिंतन करते ही नहीं, निरे अकमंण्य बन जाते हैं। नाटक के 
लिये इन दोनों की मध्यवर्ती मनोबृत्ति की आवश्यकता होती है | अति गंभीरता भऔौर भति 
निष्कियता दोनों ही नाव्य-विकास के बाधक हैं | इधर सिनेमा ने हमारे लिये नेत्राकषंण फी 
प्रचुर सामग्री एकत्र कर साहित्यिक नाव्य-विकास की रही सही संभावना फो मी चौपट कर दिया 
है। परंतु इमारे लिये न केवल मानसिक ओर कलात्मक उन्नयन की दृष्टि से, प्रत्युत सिनेमा के 
दुष्प्रभावों से बचने के लिये भी नाव्य-प्रदशनों की अवश्यकता है और जब हम राष्ट्रभाषा 
की दृष्टि से इस प्रश्न पर विचार करते हैं तो कम से कम एक राष्ट्रीय रंगमंच का होना 
हमारी न्यूनतम आवश्यकता प्रतीत होती है। वह साहित्य ही क्‍या, जिसका अपना 
रंगमंच न हो ! 

निबंध-साहित्य कौ भी करीब करीब यही दशा है। गंभीर निबंधों का तो हमारे 
यहाँ ढेंर लगा है और दूसरी ओर हास्य रस के विनोद या परिहासमूलक निर्बंधों की भी 
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कमी नहीं है; परन्तु इन दोनों के बीच में निबंध की जो मध्यवर्तिनी भूमि है जिसमें 
ईंषत्‌ मनोरंजन, ईषत्‌ व्यायाम, ईषत्‌ अभिज्ञता और ईपत्‌ आत्मीयता का चतुमुंखी छालि- 
त्य अपेक्षित होता है--उसकी हमारे साहित्य में निहायत कमी है। यह भी सच है कि 
निबंधों की यह परंपरा पश्चिम की देन है ओर उसका एक प्रमुख उपकरण है लेखक 
के पक्ष में पूर्ण अवकाश की स्थिति ओर वातावरण । आज की भारतीय स्थिति में लेखकों के 
लिये अवकाश का यह वातावरण बनाना कितना कठिन है | 


इस संपू्ण रचनात्मक साहित्य के लिये जिस समीक्षात्मक साहित्य की आवश्यकता 
पड़ती है, उसके दो प्रमुख अंग हैं सिद्धांतों का परिचय और कृतियों की मीमांसा | जबतक 
हमें साहित्यिक सिद्धांतों ओर समीक्षा-विधियों फा बोध नहीं होता, हमारी साहित्यिक 
चेतना अधूरी या अपंग ही रहती है; और दूसरी ओर जबतक हम कइतियों के वास्तविक 
संपक में नहीं आते, तब तक हमारा सैद्धांतिक ज्ञान ३ वल हमारी बुद्धि के बोझ को ही बढ़ाता 
है।यों तों शताब्दियों से चछी आती हुईं साहित्य की सैद्धांतिक परंपराएँ स्वतः अनुशीछन 
ओर शोध का विषय बन गई हैं, किंतु वस्तुत; साहित्य के सभी सिद्धांत और समीक्षा की 
सारी विधियाँ आत्मनिरपेक्ष नहीं हैं, वें कृति या रचना को सापेक्षता रखती हैं। अतएव 
सिद्धांतों ओर विधियों का प्रयोग साधन या उपादान के रूप में ही किया जा सकता है। 
अन्यथा यदि कृति की समीक्षा में किसी भी कला-सिद्धांत का अतिशायी प्रमुखता से प्रयोग 
किया जाय, तो वह समीक्षा भी रीतिबद्ध हो जायगी | आधुनिक साहित्य में ऐसी रीतिब्रद्ध 
समीक्षा अनपेक्षित मानी गई है ओर समीक्षकों को अत्यंत सतक होकर अपने सैद्धांतिक 
ज्ञान का उपयोग करना पड़ता है | 

दूसरी बात यह है कि साहित्य के माध्यम से हमारे समक्ष कुछ विशिष्ट विचारधाराएँ 
और जीवनदृष्टियाँ भी रखी जाती हैं। उनके मुल्यांकन के लिये साहित्य के परंपरागत 
सिद्धांत किसी काम नहीं आ सकते । समीक्षक की अपनी अतिमा, अपने अनुभव और 
अपने ही विचारों की भूमिका पर उन्हें परखना पड़ता है। यह आज की समीक्षा का 
मोलिक अंग है। समीक्षा में तीसरा प्रश्न व्याख्या ओर मूल्यांकन का हुआ करता है। 
हमारे सामने चमत्कारक ढंग से वस्तुएँ रख दी जाती हैं ओर हमसे कहा जाता है कि हम 
उनकी व्याख्या करें और उनका मूल्य निरूपित करें। यह कार्य आज के साहित्य में 
विशेष कठिन है ओर इसमें पग-पग पर श्रांति होने की संभावना रहती है | 


आचाय श्यामसुंदरदास ने पश्चिमी ओर पूर्वी साहित्यशासत्रों के आधार पर आज के 
अनेक साहित्य रूपों ओर उनके विविध उपकरणों की जो व्याख्या अपने 'साहित्याछो चन!' ग्रंथ 
में की है, ओर आचाय रामचंद्र शुक्ल ने भारतीय साहित्य के विशाल अध्ययन के आधार 
पर हिंदी के नवीन ओर प्राचीन कवियों के संबंध में जो अंतरंग समीक्षाएं छिखी हैं वे ही 
हमारे लिये आलोक-स्तंभ का काम दे रही हैं। विश्वविद्यालयों से अनवरत उच्च शिक्षा 
प्राप्त विद्यार्थी निकल रहे हैं जो या तो उन्हीं आचार्यों के शिष्य-प्रशिष्य हैं, अथवा उन्हीं 
के मार्ग-प्रदर्शन पर चलनेवाले अन्य अनुयायी । एक सुस्पष्ट साहित्यिक चेतना और एक 
निश्नोत साहित्यिक दृष्टि हमारे शिक्षित समाज में परिव्याप्त है ओर यद्यपि हमारी साहित्यिक 
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गंगा में बहुत सा नया जल प्रति वर्ष प्रवाहित होता है, किंतु हमें यह आशंका नहीं है कि 
इसके कारण कोई नई बाढ़ या दूसरी विभीषिका हमारे हिंदी प्रदेश में अभी निकट भविष्य 
में आवेगी या आ सकती है। 

यहाँ आकर मेरे वक्तव्य का दूसरा प्रकरण भी समाप्त हो जाता है मोर अब हम 
तीसरे और अंतिम प्रकरण में प्रवेश करते हैं। आप कहेंगे कि आपका वह आदेश जहाँ 
का तहाँ रहा, मेंने वचन देकर भी उसका पालन नहीं किया | किंतु मेरा निवेदन है फि 
मैं आपके आदेश का ही पान करता आया हूँ ओर भागे भी करूँगा । आपने सामयरिक 
साहित्य की समस्याओं का प्रश्न हमें दिया है। सच पूछिए तो मैंने आपके प्रश्न का उत्तर 
ही अत्र तक देने की चेष्टा की है। नागरीप्रचारिणी समा के जन्म से लेकर १६३५ तक 
फी भाषा और साहित्यगत प्रव्ृत्तियों की जो चर्चा की गई है, वह आवश्यक थी भाज 
की स्थितियों और समस्याओं फो समझने के लिये । यद्या मेंने समा और उसके इस 
उत्सव के उपल्क्ष में ही सारी बात कह्दी है, किंतु आप मुझे एक पंथ दो काय करने का श्रेय 
भी दे ही सकते हैं। आपका प्रश्न हे कि आज के साहित्य की समस्याएँ क्या हैं? मेरा 
उत्तर है कि आपने १८३५ तक के साहित्यिक विकास की चर्चा सुनकर क्या निष्कर्ष 
निकाला १ में समझता हूँ कि हम और आप और सभी जानने सुननेवाले इसी निष्कर्ष पर 
पहुँचेंगे कि हमारी साहित्यिक नाड़ी ठीक चल रही है और मूछत; हमारे साहित्य की कोई 
समस्या नहीं है। ख्रस्थ ओर प्रगतिशीछ राष्ट्र की कोई साहित्यिक समस्या नहीं होती । 


फिर भी ऋतुएँ बदलती हैं, और उन्हीं के अनुकूल हमारा आाहार-विहार बदलता 
है | यदि हमने ऋतुचर्या में कुछ गफलत की तो हमारे स्वास्थ्य पर उसका अनिष्ट प्रभाव पड़ 
सकता है। इस समय हमारे साहित्थि में जो ऋतुपरिवर्तन हो रहा है, उसकी जानकारी 
हमें होनी चाहिए। तभी हम ऋतुसंमत उपचार कर सकेंगे । सन्‌ ३५ या उसके आस- 
पास से हमारे साहित्य में जो नई ऋतु आरंभ हुई है, उसे समझने के लिये ही हमने यह 
पूरा प्रकरण छोड़ रखा है। वास्तव में हमारे साहित्य की सभी समसस्‍्याएँ इस नए ऋतु- 
परिवतन से ही संबद्ध हैं | 

सन्‌ ३५ से प्रारंभ हुई साहित्य की नई धारा को हमारे यहाँ प्रगतिबादी धारा 
कहा जाता है, यद्यपि ज्योतिष के ग्रहों फी महादशा और अंतदंशा की भाँति इस प्रगति- 
बाद की भी अनेक अंतदंशाएँ दिखाई देती हैं। कभी-कभी तो मुख्यदशा ओर अंतर्दशा 
के बीच इतना अंतर्विरोध भा जाता है कि सारी स्थिति ही अस्प्ट हो जाती है। इस 
प्रभतिवादी धारा का मुख्य दाशनिक सूत्र है माक्संवाद; किंतु माक्सवादी गणित और 
हिंदी साहित्य में उसके फलित रूप में समानता दूँढ़ निकाहना कठिन कार्य हो गया है | 
इसके कई कारण हैं, जिनमें मुख्य यह है कि माक्सवाद के साथ दूसरे अनेक विज्ञानों का, 
जो परिचम से आए हैं, हमारे साहित्य में एक साथ ही प्रयोग होने छमा है। उदाहरण 
के लिये जीव-विज्ञान, प्राणि-विज्ञान, मानव-विज्ञान ओर मनोविज्ञान की अनेक प्रतितत्तियाँ 
माक्सवादी समाज विज्ञान के साथ हमारे साहित्य में प्रविष् होने छगीं हैं।इन सभी 
विज्ञानों का तारतम्य साहित्य ओर साहिलिकों के समक्ष स्पष्ट नहीं है । दूसरी बात यह दै 
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कि हमारी साहित्यिक परंपरा भी इन वादों के जाक्रमण से बुरी तरह झकझोर दी गई है, 
जिसके कारण हमारे साहित्यिक मान थोड़े समय के लिये विश्व हो गए हैं। इस 
अराजकता का छाभ उठाकर कुछ छोगों ने नग्न ओर अनेतिक चित्रणों को साहित्य में 
प्रधानता दे रखी है ओर यथाथवाद अथवा वर्ग-विद्रोह के नाम पर उन्हें खपा रहे हैं। 
तीसरी बात यह है कि बहुत से लेखक जो साहित्य की प्रगतिशील परंपरा के साथ चलने 
में प्रकृत्या असमथ हैं, इसके मार्ग में अवरोध डाछ रहे हैं ओर इस प्रफार एक अनिश्चित 
सी स्थिति को ओर भी अनिश्चयात्मक बना रहे हैं। 


जहाँ तक माक्स॑वाद के इस मूल मंतव्य का प्रश्न है, कि हमारा साहित्य व्यक्तियों 
या वर्गों के हितों का संरक्षक न बनकर जनवादी बने ओर समाज की प्रगतिशीलछ शक्तियों 
का साथ दे, मुझे निश्चय है कि प्रेमचंद भोर प्रसाद फी परंपरा का कोई भी लेखक इस 
उद्देश्य से असहमत न होगा | परंतु प्रश्न केवछ उद्देश्य का नहीं है, प्रशन आज की स्थिति 
का भी है। प्रश्न जनवादी प्रगति के साधनों का भी है ओर आंत में प्रश्न साहित्य की 
अपनी भावश्यकताओं का भी है। 

आज की भारतीय वस्तुस्थिति क्‍या है १ हमारा राष्ट्र स्वतंत्र हो चुका है, किंतु 
उसका बृहत्‌ अंश आज भी अशिक्षित ओर अधनग्न है और जाघे पेट खाकर जीवन-यापन 
' कर रहा है। उसके लिये हम क्या करें ? आज का जनवादी लेखक क्या करे? मुझे तो 
एक ही सीधा रास्ता दिखाई देता है। आज के जनवादी लेखक को व्यक्तिगत त्याग और 
कष्ट-सहिष्णुता अपनानी होगी । उसे प्रेमचंद और टाल्सठाय के मार्ग पर चलना होगा । 
वह किसी माक्सवादी नुस्खे को लेकर काम नहीं कर सकता | उसके लिये मनोविशान, 
प्राणिविज्ञान या दूसरी ऐसी ज्ञान की बातें काम नहीं दे सकतीं। उसे अब भी चरित्र और 
भाचरण फी आवश्यकता है। महान्‌ आदर्शों के पीछे जीवन के क्षुद्र स्वार्थों को मिटा देने 
की साधना फरनी होगी | तब जाकर कुछ नतीजा निकलेगा । 

और यह बहु-विज्ञापित जनवादी परंपरा क्या है ? मेरे विचार से केवल आर्थिक 
स्रतंत्रता फी छड़ाई ही जनवादी छड़ाई नहीं है। हमें जनजीवन के सभी पहलणं पर 
समान ध्यान देना होगा । हम जिस जनवादी राष्ट्र या मानव-समूह की कल्पना करते हैं, 
वह केवल आर्थिक दृष्टि से सुखी नहीं होगा; उसे पूर्णतः सांस्कृतिक और नेंतिक मानव 
होना चाहिए। यहाँ भी माक्संवादी शिक्षाएँ और उपचार मुझे तो अधूरे दिखाई देते हैं । 
उनसे तो गांधी जी का सर्वोदिय सिद्धांत मुझे भारतीय जीवन के अधिक अनुरूप जान 
पड़ता है | यदि तुलसी, सूर ओर मीरा का आत्मोन्मुखी काव्य; उपनिषदों का दिव्य 
ज्ञान; शंकर, कबीर और विवेकानंद का महान दर्शन और उदात्त आादर्श हमारे तथाकथित 
जनवादी- संघर्ष का अंग नहीं बन सकते, तो ऐसे जनवादी संघर्ष की साथकता ही मेरे 
लिये संदिग्ध होगी । 

और साहित्य की वे अपनी आवश्यकताएँ क्‍या हैं जो इस जनवादी आंदोलन से 
खतरे में पड़ सकती हैं ? मेरे विचार से एक भी नहीं। परंतु यदि जनवादी आंदोलन 
स्वयं ही गलत रास्ते पर ज्ञा रहा हो, तो वह साहित्य को भी विकृत कर देग । एक खतरा 
और है। अब तक हमारे साहित्य की परंपरा यह रही है कि वह प्रतिमा के भमार्ग में 


( ११० ) 


बौद्धिक रुकावर्ट नहीं डालता रहा है। अब तक प्राचीन और नवीन साहित्य में बाद तो 
बहुत से आए, परंतु निर्माणात्मक प्रतिभा और अनूभूति ही सर्वोपरि मानी गई। 
आज हमारे साहित्य में ऐसी स्थिति आ रही है जब वाद तो ऊपर आ जायगा 
और प्रतिभा उसके नीचे दब जायगी। इस खतरे से हमें अपने साहित्य को सदेव 
बचाना होगा | 
यहाँ में जनवादी साहित्य से भिन्न उस अपर साहित्य की भी थोड़ी चर्चा करूँगा 
जो हमारे नागरिक लेखकों द्वारा तैयार किया जा रहा है। इसकी सारी स्थितियाँ और 
समस्याएँ या तो वैयक्तिक होती हैं, या एक विशेष वर्ग या समूह की | ऐसे साहित्य 
के निर्माता उन सीमित स्थितियों के पारदर्शी पंडित होते हैं। वे अपनी इस विशेषता को 
अनेक नवीन विज्ञानों की सहायता से और चमका देते हैं ओर भाषा तथा रचनान्‍्सोष्ठब 
की दृष्टि से प्रथम श्रेणी की कृतियों प्रस्तुत करते हैं | उपन्यासों के क्षेत्र में डी० एच० लारेंस 
अथवा मास प्र॒ुस्ट पश्चिम के ऐसे ही विशिष्ट लेखक हैं । किंतु विशिष्ट होते हुए भी कया 
हम उन्हें टाल्स्टाय के समकक्ष रख सकते हैं ? मेरे विचार से कदापि नहीं | कारण यह कि 
एक की रचनाएँ जनजीवन के महान्‌ खोतों से अभिषिक्त और परिप्लावित हैं, छारंस और 
प्रस्ट कौ कृतियों में यह संजीवनी धारा उपस्थित नहीं है। अतएव अपनी समस्त विशिष्ट- 
ताओं के साथ भी इस प्रकार की कृतियाँ महान साहित्य की श्रेणी में परिगणित नहीं होंगी । 
आज के हिंदी साहित्य में भी जनवादी धारा के साथ साथ इस नागरिक या व्यक्तिवादी 
धारा के लेखक और रचनाकार काम फरते रहे हैं। इन दोनों का सापेक्षिक मूल्य आाँकने 
में हमें चुटि न करनी चाहिए. | 
. हिंदी कविता में पिछले बीस वर्षों के भीतर क्या प्रगति हुई है ? “कामायनी” के 
निर्माण के पश्चात्‌ हिंदी काव्य की स्वच्छंदताबादी परंपरा उतने मूल्य की कोई दूसरी वस्तु: 
प्रस्तुत नहीं कर सकी है | महादेवी के गीत अब भी नवीन रचना केक्षेत्र में अप्रतिम हैं। 
परंतु किसी भी अथ में उन्हें प्रगतिवादी युग की देन नहीं कहा जा सकता | बच्चन, अंचल 
ओर नरेंद्र शर्मा जैसे कवि स्वतंत्र प्रव्ृत्तियों के प्रतिनिधि होते हुए भी आज की स्थिति में 
नव-निर्माण के सूत्रधार नहीं हैं | दिनकर के काव्य में राष्ट्रीय भावना का एक नूतन प्रतिवर्तन 
है। प्रगतिवाद के अन्य कवि अब तक आज से बीस वर्ष पहले के 'निराला”-काव्य की 
ओजस्विता, व्यंग्यात्मकता और प्रवाह की खोज-करते जा रहे हैं, फिर भी वह वस्तु, उन्हें 
मिली नहीं । इधर “अज्ञेय” जी और उनके तथाकथित अनुयायियों का प्रयोगवाद” चल 
रहा है जिसने प्रगतिवाद की माव-संपत्ति को और भी क्षीण करने में सहायता दी है। 
उधर कुछ नए कवि अपनी नशीली भावनाओं में प्रगतिवादी विद्रोह का पुट देकर 
नवयुवकों की नए तरीके से आकृष्ट करने छगे हैं| .इसे बच्चन जी का नया काव्य विफास 
ही कह सफते हैं। कुछ -मिलछाकर हिंदी प्रदेशों के विशाल क्षेत्र से पिछले दो दशकों 
में ऐसे एक भी कवि का उत्सजन नहीं हुआ जिसे हम प्रसाद या निराला की समकक्षता 
का कहें | ु 
उपन्यास मोर कथासाहित के क्षेत्र में प्रेमचंद जी के परचात्‌ जैनेंद्र, भगवतीप्रताद, 
भंगवतीन्वरण, इलाचंद्र जोशी; भशेय भौर भरक जैसे ' विभूतिमान औपन्यासिक आए, और 
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काय कर रहें हैं, जिनमें थोड़े बहुत अंतर के साथ नागरिक ओपन्यासिकों की वे प्रबृत्तियाँ 

मिलती हैं जिनका उल्लेख मैंने ऊपर छारेंस और प्रूस्ट के सिलसिले में किया है। ये सभी 
हमारे साहित्य के प्रथम श्रेणी के कछाकार हैं, कितु इन्होंने प्रेमचंद जी की जनवादी 
परंपरा को नहीं अपनाया है| आजकछ कुछ छोग ऐसे लेखकों का मानवतावादी कहने 
लगे हैं, परंतु मेरी समझ में नहीं आाता कि आज की स्थिति में जो जनवादी 
लेखक नहीं हैं, वे मानवतावादी कैसे कहदे जायँगे ! मुझे प्रतीत होता है कि मानवतावादी 
झ़ब्द का आज बहुत काफी दुरुपयोग हो रहा है। 

ओपन्यासिक क्षेत्र में राहुल ओर यशपाछ जैसे दो जनवादी या सानवताबादी लेखक 
सवश्य हैं, परंतु ये भी प्रेमचंद की स्वस्थ ऊँचाइयों पर अब तक नहीं पहुँचे हैं। इन 
दोनों में प्रेमचंद जी की महान्‌ आस्था की कमी है जिसके कारण इनके उपन्यासों में एक 
अजीब सूखापन जा गया है। जान पड़ता है, उत्त सूचेपन को दूर करने के लिये इन 
दोनों लेखकों ने नारी ओर मदिरा का अपनी कृतियों में आवश्यकता से अधिक प्रयोग 
किया है। ये दोनों वस्तुएँ उन्हें प्रेमचंद जी से नीचे का कलाकार सिद्ध करती हैं, परंतु 
एक मुख्य अथ में इन्हें प्रेमचंद का उत्तराधिकारी अवश्य कहा जा सकता है। राहुल जी 
ओर यशपाल दोनों ही लेखकों की एक दूसरी त्रुटि यह है कि वे अपनी इतियों में 
कलात्मक सज्जा छाने की चेष्टा नहीं फरते जिसके कारण वे कृतियाँ बहुत कुछ ऊबड़-खाबड़ 
और कहीं-कहीं असाहित्यिक भी दिखाई देती हैं। फिर भी इन दोनों लेशकों के दूसरे 
महान्‌ गुण उनके इन दोषों की बहुत कुछ दबा लेते हैं | 

अब इस चर्चा को अधिक विस्तार न देकर, सप्राप्त करने के पूव, में एक ही अन्य 
समस्या का और उल्लेख करूँगा । वह है आज के साहित्य में समीक्षा और शोघ की 
समस्या | साहित्य के अन्य क्षेत्रों की भांति समीक्षा के क्षेत्र में मी--ओर विशेषतः समीक्षा 
के सैद्धांतिक क्षेत्र में--पश्चिम की नित्य नई उद्धावनाएँ हमारे समक्ष आ रही हैं। इनका 
समझदारी के साथ अध्ययन करना और इनके उपयोगी अंश्ों को आत्मसात्‌ कर आमने 
साहित्य के कार्य में छाना हमारा कर्तव्य है। किंतु जेसा कि मैं अन्यत्र कह चुका हूँ, इन्हें 
उधार लेकर हम अपने साहित्य में आरोपित नहीं करना चाहते। यह यूरोप के लिये कम 
प्रशंसा की बात नहीं है कि इन नई नई साहित्यिक उद्धावनाओं और मतमतांतरों के रहते 
हुए भी वहाँ के साहित्यिक मान अब भी स्थिर हैं, जिसका मुख्य कारण है उनकी अखंड 
साहित्यिक परंपरा और उनके दीघंकाछीन साहित्यिक संस्कार | ऐसे ही संस्कारों और ऐसी 
ही परंपरा की योजना हमें अपने साहित्य में करनी है। हमारे समीक्षकों को इस क्षेत्र में 
प्रयलशीछ रहना होगा । समीक्षा की विभिन्न विधियों और शेलियों के रहते हुए भी यदि 
हमारी मूलवर्ती साहित्यिक चेतना अट्ूट रह सको तो यह बहुत बड़ा छाभ होगा । 

इस साहित्यिक चेतना को निरंतर परिवद्धित और परिष्कृत करने तथा साहित्य- 
संब्रंधी अनेकमुखी सैद्धांतिक उद्धाबनाओं का सम्बकू अध्ययन और अनुशीलन करने की 
दृष्टि से यह भावश्यक प्रतीत होता है कि हम साहित्य-समीक्षा और साहित्यिक शोध-कार्य 
फो दो स्वतंत्र और निरपेक्ष विभागों में रखकर चछें। ऐसा न करने पर दोनों ही कार्यों 
फो क्षति पहुँच सकती है। आचाय झुक जी तथा उनके अनुसरणकर्ता साहित्यिक झ्ोपकों 
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की थोड़ी चर्चा मैंने अभी अभी की थी। हमें यह देखकर प्रसन्नता होती है कि डाक्टर 
हजारी प्रसाद द्विवेदी तथा डा० माताप्रसाद गुप्त जैसे नए शोधकत्ताओं ने साहित्य-प्रमीक्षा 
तथा झोधकाय का अंतर समझकर दोनों के बीच चक्र छगाने की आदत छोड़ दी है। 


हिंदी के शोधकार्य के संबंध में में एक बात और भी कहना चाहता हूँ । अक्सर 
हमारी शोध-संबंधी दृष्टि भावुकतापूर्ण ओर राष्ट्रीय उत्कर्ष की अतिरंजित कब्पनाओं से 
समन्वित होती है। इस अतिरेकी दृष्टि से हम जितना ही शीघ्र विरत हो जाये, उतना हो 
अच्छा होगा । कभी कमी हम यह भी देखते हैं कि अपने व्यक्तिगत जीवन में अत्यधिक' 
प्रगतिशील और नवीनतावादी होकर भी हम प्राचीन जीवन के संबंध में अत्यधिक प्रश॑ंसा- 
शील होते हैं। एक ही व्यक्ति में ये दो विरोधी पहलू स्वस्थ और संतुलित नहीं कहे जा 
सकते। शोध-संबंधी समध्त कार्य के लिये हमारी दृष्टि विशेष रूप से वस्तुमुखी, तुछनात्मक 
और भनतिरेकी होनी चाहिए। साथ ही इस क्षेत्र में आधुनिक समाज-विज्ञान तथा 
मानब-विकास-विज्ञान आदि द्वारा प्रवर्तित तथ्यों का पूर्ण उपयोग करने की भी आवश्यकता 
है। ऐसा न करने पर हमारा शोध-का्य चरुटिपूर्ण और असामथिक होगा | 

संक्षेप में कुछ ये ही समस्याएँ हैं हमारे सामयिक साहित्य की। यह तो मैं पहले 
ही कह चुका हूँ कि इस स्थिति या इन समस्याओं से आशंकित या हतप्रभ होने की कोई 
आवश्यकता नहीं है| मूलतः हमारा राष्ट्रीय जीवन स्वस्थ ओर प्रगतिशील स्थिति में है और 
हमारे लिये कोई भी समस्या असाध्य या दुरतिगम्य नहीं है। जो भी समस्थाएँ हमारे 
साहित्य में दिखाई देती हैं, उनका परिहार संभव ही नहीं अवश्यंभावी भी है। हमें केवल 
थोड़ी सी सतकता बरतनी होगी और राष्ट्र-प्रेम को ( जो मानव-प्रेम का ही दूसरा नाम है ) 
प्रमुखत; उजीवित रखना होगा । इतना ही पर्यात्त है। यदि मुझसे कोई व्यावहारिक सुझाव 
रखने को कहे तो में फहूँगा कि हमारी समस्त साहित्यिक समस्याओं के समाधान के छिये 
आवश्यकता है भाज एक ऐसी सुव्यवस्थित संस्था की जो हमारे साहित्य को वैसा ही सक्रिय 
सहयोग ओर दिशा-निदंश देती रहे जैसा नागरीप्रचारिणी सभा ने अपने प्रधान संस्थापक 
मेरे दिवंगत गुरुदेव आचाय श्यामसुंदरदास के जीवन-कालछ में निरंतर दिया था । 


एवमस्तु । 


२४ फाल्गुन, २०१० वि० | 


साहित्य-विमश 
के 
सभापति 


श्री लक्ष्मनारायण 'सुधांश” का अभिभाषण 


देवियो ओर सजनो, 

साहित्य-विमश के लिये भायोजित इस सभा की अध्यक्षता का भार मुझपर देकर 
मुझे जो अनुगहीत किया गया है उसके लिये में काशी नागरीप्रचारिणी सभा के हीरक 
जयंती समारोह के प्रबंधकों को धन्यवाद देता हूँ । साहित्य-विमर्श एक ऐसा विषय है जिस- 
पर विचार करने के छिये, मेरी समझ से, मानव-जीवन को ही आधार मानना होगा | जो 
लोग साहित्य या कछा को जीवन से निरपेक्ष मानते हैं उनके तक पर यहाँ विचार-विमर्श 
करना निरथक श्रम है। यह एक स्वीकृत तथ्य है कि संसार में निरपेक्ष कुछ नहीं है, जो 
कुछ है वह सापेक्ष है । जगत्‌ और जीवन से तठस्‍्थ तथा निरपेक्ष रहकर हम अपने हृदय 
में भावों की ख॒ष्टि भी नहीं कर सकते, जब कि मानव-जीवन ओर उसका हृदय ही काव्य 
या साहित्य का मुख्य विषय है। अतएव हम यह मानकर आगे बढ़ते हैं कि साहित्य 
विमश मानव का हृदय-विमश ही है | 

संसार में भाषाएं विभिन्न प्रकार फी हैं, किंतु सब भाषाओं का साहित्य मानव-हुदय 
की ओर ही इंगित करता है। भाषाओं की मिन्नता साहित्य के मूछ की एकरूपता में कोई 
व्यवधान उपस्थित नहीं कर सकती । देश, जाति, संस्कृति तथा सम्यता के कारण विश्वजीवन 
में जो कहीं-कहों पाथक्य का आभास दिखाई पड़ता हैं उससे वस्तुतः साहित्य की मौलिक 
एकता मंग नहीं होती | यदि ऐसा होता तो आज विश्व-साहित्य नाम की कोई वस्तु हमारे 
सामने नहीं आती । मानव-प्रकृति की समाहार शक्ति फी यह एक विशेषता है कि भिन्न 
भाषागत ओर जातिगत साहित्य में भी उसे प्रायः समान रस की प्रतीति होती है। विश्व 
में आाज बात बात के लिये संबष छिड़ा हुआ है। एक देश या दल की राजनीति दूसरे 
देशु या दल की राजनीति पर नित्य आक्रमण किया करती है। यह बात केवल राजनीति 
के ही क्षेत्र में नहीं, बल्कि जीवन के प्राय: सभी क्षेत्रों में पारस्परिक द्ंद्ध के रूप में दिखाई 
पड़ती है। संसार में साहित्य का ही एकमात्र ऐसा मंच है जहाँ ऐसा कोई हँद्व या प्रति- 
स्पर्धा नहों है | उसपर एक साथ बैठकर विभिन्न देशों और दलों के लोग समान रूप से 
जगत्‌ ओर जीवन का आनंद प्राप्त कर सकते हैं | हृदय फी वस्तु होने के कारण मानवमात्र 
की भावभूमि एक ही है जिसमें देशगत या दछगत फोई भिन्नता नहीं हो सकती । कौन 
नहीं देखता है कि रूस ओर अमेरिका की राजनीति संपूर्ण विपरीत दिशाओं में धुत वेग 
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से बढ़ती हुई एक दूसरे के बीच आकाश-पाताछ का अंतर फर रही है, कित॒ दोनों का 
साहित्य तो हर्ष और शोक, प्रेम ओर विराग तथा अन्य भावों के क्षेत्र में एक ही भूमि पर 
एक साथ बेठकर एक दूसरे के संपूर्ण संनिकट है, समरस और समभाव है। इस प्रकार 
समान रहने पर भी जिस किसी देश ने अपने साहित्य को राजनीति से छिप्त किया है उसका 
साहित्य अपनी मर्यादा से च्युत हो गया है ओर इसी कारण वह साहित्य के मंच पर बेठने 
का अधिकारी नहीं रह गया है | 

भारतीय संस्कृति के कारण भारतीय साहित्य में मानव जीवन को संतुछित रूप से 
समाविष्ट करने की चेष्टा की गईं है| भारतीय जीवन के चार पुरुषाथ--अथ, धरम, काम, 
मोक्ष हैं | चारों के संतुछन पर ही जीवन की पूर्णता मानी जाती है। आज पश्चिमी साहित्य 
इस प्रकार संतुलन-य्रधान नहीं है। मोतिकवाद के प्रभाव से जीवन का रूप वहाँ कुछ इस 
प्रकार हो गया है कि पुरुषार्थ के किसी एक अंग--और वह भी विशेषकर अथ या काम«-- 
का आश्रय लेकर साहित्य को अथं-प्रधान या काम-प्रधान बना दिया है। भारतीय साहित्य- 
शास्र के विचार से ऐसा जीवन संतुलित नहीं माना जा सकता। भारतीय साहित्य मानव 
जीवन में अर्थ या काम की प्राप्ति का वजन नहीं करता, बल्कि उसको जीवन का आवश्यक 
अंग मानकर उसकी प्राप्ति की प्रेरणा देता है, किंतु उसके साथ-साथ पुरुषार्थ के अन्य 
अंगों-धर्म ओर मोक्ष--की पूर्णता के छिये भी प्रयत्ष करते रहने का आग्रह करता है | यह 
ठीक है कि भारत की उस परंपरा का निर्वाह आधुनिक मारतीय साहित्य में भी पूर्ण 
रूप से परिलक्षित नहीं होता, ओर पश्चिमी साहित्य के प्रभाव से अपने यहाँ भो अर्थ को 
आराध्य मानकर मानव मानव में मेद खड़ा करने का उपक्रम फिया गया है। उसमें 
साहित्य की मर्यादा का निर्वाह करने से बढ़कर राजनीति का प्रश्नय ग्रहण करना 
ही अभीष्ट है | ह , 

जीवन साहित्य के रूप में किस प्रकार परिणत होता है, यह एक ऐसा प्रश्न है जिसका 
उत्तर विज्ञान के माध्यम से ही दिया जा सकता है। 'यदि बाह्य जगत्‌ में ही मानव अपने 
जीवन की संपूर्णता प्राप्त कर लेता तो साहित्य या काव्य की उद्भावना संदिग्ध ही बनी 
रहती । जगत्‌ और जीवन में जो अपूर्ण तथा असुंदर है वह भी साहित्य में पूर्ण तथा 
सुंदर बन जाता है। मानव सृष्टि की यह विशेषता है कि जिसे हम स्थूछ मानते हैं 
उसका भी कोई सूक्ष्म कारण होता है। जो शरीर का धर्म है वह जात्मा का भी 
धर्म है, अन्यथा स्थूछ शरीर में स्वयं कोई विकार उतन्न नहीं हो सकता। आयुवेद 
के आध्यात्मिक तंत्र में इस बात का विश्लेषण किया गया हैं कि बिना आत्मिक विकार के 
शरीर में फोई रोग उतसन्न नहीं हो सकता | सूक्ष्म मन पर प्रभाव डालने के छिये जात्‌ 
ओर जीवन को विज्ञान की रासायनिक प्रक्रिया से सूक्ष्म बनकर ही साहित्य में परिणत 
होना पड़ता है। जब तक स्थूल का सूक्ष्म में रूपांतर नहीं होता तब तक किसी प्रकार की 
सृष्टि संभव नहीं है | बीज जत्र तक अपने तत्त्व में परिघटित नहीं होता तब्र तक उससमें 
अंकुर उत्तन्न करने की योग्यता नहीं भाती | बाढू के कण पाकर जब तक सीप द्रवित- 
व्याकु नहीं होता तब तक उससे मोती-जैसा पदा्थ नहीं पेदा हो सकता । जीवन भी 

भाव रूप में आए बिना साहित्य का विषय नहीं बन सकता । 
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प्रकृति नियमित है। उसके प्रत्येक फा्य-विधान के कुछ न कुछ नियम हैं। हम 
अपनी अज्ञानता के कारण उसके प्रत्येक नियम से परिचित नहीं रहते और इसी कारण 
कभी कभी अप्रत्याशित तथा आकस्मिक प्राकृतिक घटना में हम उसके नियम का व्यति- 
क्रमण मान लेते हैं। इसी अज्ञानता ने मानव-जीवन को परिचालित करने के ढिये अनेक 
प्रकार के सिद्धांत बनाने में योग दिया है। जीवन में नेतिकता पर भारतीय साहित्य का 
एकाधिकार नहीं है, किंतु इतना मानना पड़ेगा कि भारतीय संस्कृति ओर भारतीय साहित्य 
में नेतिक जीवन को जो प्रतिष्ठा दी गई है वह अन्यत्र दुलम है। भारतीय कछा-भावना 
जीवन में जो कुछ है सबको यथावत्‌ चित्रित करने की अनुमति नहीं देती, क्योंकि 
भारतीय साहित्य में नेतिकता का प्रधान स्थान है। इस नेतिकता के विकास के लिये 
साहित्य फो जिन जिन मार्गों से जाना आवश्यक है उनका प्रतिपादन श्रेयस्कर माना गया 
है। कहर से कद्दर यथाथ वादी भी जब जीवन फो साहित्य में नियोजित फरता है तब 
सर्वत्न वह अपने यथाथवाद को भावना को अनुप्राणित नहीं रख सकता। यदि पुण्य का 
पर्यवसान सुख में परिणति होना निश्चित ही है तो इस नियम को अठल मान लेने पर 
संसार में कोई व्यक्ति पाती नहीं मिल सकता; क्योंकि जब्र प्रत्येक व्यक्ति अपने जीवन में 
सुख-समृद्धि ही चाहता है ओर सुख-समृद्धि को प्राप्त करने का अगछ नियम पुण्यार्जन ही 
है तब पापी को अपने पाप की प्रेरणा कहीं से भी प्राप्त नहीं हो सकती । पृण्य और पाप 
के, सुख ओर दुख के, अपने नियम निश्चित हैं। कितु केवल निश्म के सहारे ही मनुष्य 
उनको प्राप्त नहीं कर सकता | महाभारत में इस भावना को अभिव्यक्त करने के संबंध 
में एक बड़ी मार्मिक कथा है। धर्मराज युधिष्ठिर फो बार बार विपत्तिग्रस्त देखकर देबी 
द्रोपदी ने एक दिन उनसे पूछा--“महाराज, आप तो धर्मात्मा हैं, छेकिन आपपर 
दी यह विपत्ति बार बार क्‍यों आती है, और दुर्योधन, जो पापात्मा है वह क्‍यों सुल्व-संपत्ति 
का अधिकारी बना बेठा है ९” धर्मराज युधिष्टिर ने अविचदित तथा श्ञांत मुद्रा से उत्तर 
दिया---'सुभगे, यदि घम से सुख प्राप्त करने का अटछ नियम रहता तो संसार में अधम 
की स्थिति संभव नहीं थी | धरम का उद्देश्य सुख-सम्ृद्धि को प्राप्त करना नहीं, प्रत्युत वह 
मनुष्य के आत्मविकास का एक साधन मात्र है।” महामारत की यह कथा इस बात को 
प्रमाणित करती है कि धर्म के साथ जीवन का काई दूसरा सौदा नहीं किया जा सकता | 


जिस नेतिक भावना ने भारतीय साहित्य में दुःखांत काव्य को समुचित स्थान देने में 
कृपणता की उसी ने साहित्य-क्षेत्र में एक सिद्धांत का निरूपण क्रिया कि जीव्रन में हम जैसा 
कुछ-देखते हैं साहित्य में उतका अविकल चित्रण निषिद्ध माना जाय । जिनका कुछ क्षेत्र नहीं, 
जिन्होंने ऋुछ पाप नहीं किया, ऐसे व्यक्ति यदि विपत्तिग्रस्त ही बने रहेंगे तो समाज के 
संमुख सद्भावना तथा सद्गुण को विकास की प्रेरणा नहीं मिल सकेगी | पाय का प्यवसान 
दुःख में होना चाहिए और पुण्य की परिणति सुख में | यदि जीवन में सामान्यतः ऐसा 
नहीं होता है तो कम से कम साहित्य में ऐसा होना चाहिए। आदशवादी साहित्य 
की ऐसी मान्यता है। यह एक महत्वपूर्ण तथ्य है कि जीवन की बहुत-सी मार्मिक घटनाएँ 
भी हमारे चित्त पर उतना प्रभाव नहीं डाल सकतीं जितना वे ही घटनाएँ काव्य या सौहित्य 
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के माध्यम से हमारे चित पर ढालती हैं। मुख्यतः यह विषय साहित्य-शासत्र का नहीं 
है और मानस-शाख्त्र भी इसपर स्पष्ट नहीं है। काव्य या साहित्य के प्रति हमारी उन्मुख 
मनोदशा के विश्लेषण से इस रहस्य पर कुछ प्रकाश पड़ सकता है। अपने स्वार्थ या 
सुख-दुख की वैयक्तिक परिधि से बाहर जाने पर ही अहंकार का तिरोभाव होता है। जब 
तक अहं की सत्ता वत्तमान रहती है तब तक रखानुभूति के लिये अनुकूल मुक्तदशा की 
कल्पना ही नहीं की जा सकती | मुक्तदशा में हमारी वेयक्तिक सचा अपने अजहं फो 
लेकर ड्रब् जाती है, हृदय एकांत रूप से स्वच्छ ओर निमछ हो जाता है। यही अवस्था 
सत्वोद्रेक की है जिससे रस-दशा छाई जाती है। अपने क्रोध, घृणा, शोक, भय के 
अनुभव को रसानुभूति नहीं कहते | जो माव वैयक्तिक परिधि से मुक्त होकर बृहत्तर रूप 
से समष्टिगत होता है उसी की निष्पत्ति साहित्य में रस के रूप में हो सकती है। जो 
अपना शोक नहीं है, जो अपना भय नहीं है, या जो कुछ अपना दुःखात्मक या सुखात्मक 
भाव नहीं है उसके प्रति हमारे हृदय में संवेदन की तीव्रता नहीं रहती, केवछ छोक-सामान्य 
सहृदयता के कारण हृदय की सामान्य बृत्तियों को ग्रहण करने की क्षमता बनी रहती है। 
सुख और दुःख को उपाधि रूप से ग्रहण करना ओर तदनुकूछ हृदय की बृत्तियों को संकु- 
चित तथा विकतित करना अहं का धम है| जत्र अहं की सचा का तिरोभाव हो जाता है 
तभी हम अपनी व्यक्तिगत परिधि से बाहर समष्ि के सुख-दुःख को अनुभव करने की क्षमता 
प्राप्त करते हैं | अहं के धराबल्य से हमारा हृदय जो एक ग्राहक-यंत्र की तरह है, बिगड़ा रहता 
है, ओर अपनी वैयक्तिक सा के अतिरिक्त बाह्य जगत्‌ को आत्मसात्‌ नहीं कर सकता । 
इसी लिये प्रत्यक्ष जीवन की घटनाएँ, जिनके साथ अहं की सता किसी न किसी रूप से 
रहती है हमारी चित्तबत्ति पर विशेष प्रभाव नहीं डाछ सकती । 

आदशवादी मान्यता के विपरीत यदि यथाथंवादी दृश्षिफकोण से इसपर विचार 
किया जाय तो जीवन की वस्तुस्थिति के समान साहित्य में भी निर्दोष तथा पुण्यात्मा मात्र 
के लिये कोई आवश्यक नहीं कि वे अंततः अपने दुःखों से मुक्त ही चित्रित फिए जायें। 
पश्चिमी साहित्य-शास्रियों ने भी इस संबंध में जो नियम बनाएं उनका 5 क ठीक परिपालन 
सर्वत्र नहीं किया जा सका । सुखांत तथा दुः्खांत फाब्यों के द्वारा पाठकों तथा दर्शकों के 
हृदय में आनंद, उल्लास, शोक, चेतना, पीड़ा रोमांच का ही अनुभव करना अभिप्रेत रहता 
है, लेकिन एक ही निश्चित नियम का यदि सत्र अनुगमन किया जाय तो रस-सिद्धांत 
की दृष्टि से उसकी उद्देश्य-सिद्धि संभव नहीं | यदि पुण्यात्मा व्यक्ति को आंत में सुश्री और 
पापात्मा को दुःखी बनाने का नियम निश्चित मान लिया जाय तो उनके सुश्व दुश्ख के प्रति 
हमारे हृदय में उतनी अनुकंपा उत्तन्न नहीं हो सकती जितनी उनके सुख दु/ःख के अनिमृरचय 
में हो सकती है। काव्य-साहित्य में भसमंजस का मात्र आकर्षण के डिये बहुत महत्त्वपूर्ण 
है। जब हम यह मान लेंगे कि पुण्यात्मा अंत में विजयी होगा ही तब फिर उसकी क्षणिक 
विपत्ति या उसके दुःख से छुटकारा पाने के प्रयत्न को आशंका या समवेदना की दृष्टि से देखने 
की स्वाभाविकता नहीं रह जायगी | रसोद्रेक के संबंध में भी हमारी भावना कुछ ऐसी 
शिथिल पड़ जायगी कि हम अपने भावों को सक्रियता का आनंद प्राप्त नहीं कर सकेंगे | 
प्रकृति. का नियम, तक॑ तथा अनुभव, इन सबसे भी यह प्रमाणित नहीं होता कि पुण्य से 
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सुख तथा पाप से दुख प्राप्त करने का परिणाम अटठछ हैं। इस दृश्कोण ने पश्चिमी साहित्य- 
कारों को यथाथंव्राद को जैपी प्रेरणा दी उससे उनके साहित्य में निर्दोष तथा पुण्यात्मा पात्रों 
को भी अपनी वितचि से मुक्ति नहीं मिछ सकी। पूर्वी साहित्य के इृष्टिकोण में साहित्य 
को नेतिकता का प्रधान आधार मानकर इस प्रकार का विपरीत तथा पूर्बापर विरोधी परि- 
णाम दिखाने की अनुमति नहीं दी । इसके मूछ में कोन सा दार्शनिक रहस्य है, इसपर 
हमें विचार करना चाहिए | 


आदशवाद भारतीय जीवन के सदा अनुकूल रहा है। इस संबंध में आदर्श की 
प्रकृति के संबंध में विचार कर लेना आवश्यक है। किसी व्यक्ति का आादर्श जारोपित 
नहीं रहता । व्यक्ति से पथक उसकी सा भी नहीं हे। हमारे हृदय में जो संस्कार हैं वे 
ही- हमारे लिये अपना आदश चुनते हैं। हम अपने संस्कार से अन्यथा आदश को ग्रहण 
करने की प्रद्मतति ही नहीं रखते | इसी कारण प्रत्येक व्यक्ति का आदश उसके संस्कार के 
अनुकूल रहता है। यही बात व्यक्ति से आगे बढ़कर जाति या राष्ट्र के संबंध में कही जा 
सकतो है। आदर्श के साथ साहित्य का संबंध इती सीमा पर आरंभ होता है। व्यक्ति- 
कल्याण, समाज-कल्याण विश्व-कल्याण ही भारतीय साहित्य का मूल मंत्र है| कुछ समीक्षक 
यह तक करते हैं कि भारतीय साहित्य ने भारतीय जीवन के स्वास्थ्य को पुष्ठ करने का उद्देश्य तो 
' रखा, किंतु उसके रोग की पहचानने की तरफ ध्यान नहीं दिया। इसी कारण भारतीय 
समाज में ऐसे कितने रोग हैं जिनकी चिकित्सा नहीं हो सकती | स्वस्थ साहित्य के ऊपर 
इसका उत्तरदायित्व होना चाहिए कि वह समाज के रोगों का निराकरण करें ओर ऐसे 
वातावरण की स॒शथ्टि करे जिससे रोग को उत्पन्न होने का अवसर ही नहीं मिले | यह बहुत 
महत्वपूर्ण बात है, लेकिन इतना बड़ा उत्तरदायित्व केवछ साहित्य के ऊपर छादना उचित 
नहीं माना जा सकता | 


धर्मंशासत्र हमें काम, क्रोध, मद, छोम से निलिंप्त रहने का आदेश देता है । किंतु 
उस आदेश के साथ दंड-भय छगा रहता है। आदशवादी साहित्य प्रतीति के मार्ग से हमें 
बुरे भावों से विरत कर सद्भावों की ओोर प्रेरित करता है। साहित्य का रस-सिद्धांत प्रधानतः 
भावों के व्यायाम फा सिद्धांत है। शरीर को बढ़ाने के लिये हम जिस प्रकार शारीरिक 
या शरीर-श्रम करते हैं उसी प्रकार साहित्य के माध्यम से अपने हृदय के भावों का व्यायाम 
कर उन्हें विकसित करते हैं | यदि बुरे भावों का व्यायाम किया जायगा तो बुरे भाव ही 
विकसित होंगे । वास्तविक सहानुभूति में दुःखमूलक भावों से भी अल्येकिक आनंद ही प्राप्त 
होता है, फिंतु सवंत्र भावों का हृदयंगम रसानुभूति के अछोंकिक आनंद से नहीं होता 
प्रत्येक भाव या विचार हमारे हृदय पर अपना एक संस्कार छोड़ जाता है ओर हमारे चित्त 
पर अपना एक--तदनुकूल विकार भी उद्यन्न करता है। जब हम अपने शत्रु पर क्रोव 
प्रदर्शित करते हैं तत्र हमारा क्रोध या हमारी घूणा अपने लक्ष्य पर पहुँचने के पहले 
हमारे हृदय का ही मंथन करती है। धनुष का वाण छक्ष्ममेद के पहले अपने मूलाधार 
प्रत्यंचा में ही तनाव उतलन्न करना है। प्र॒त्य॑चा में जितना ही अधिक तनाव होगा, वाण 
की गति भी उतनी ही अधिक होगी । इसी अकार हमारे हृदय के दुर्भाव दूसरों को पीड़ा 
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पहुँचाने के पहले हमारे अपने हृदय को व्यथितीड़ित कर देते हैं। जितना 
ही हम दूसरों को विरुद्ध काना चाहते हैं उतना ही हम पहले विरुद्ध 
होते हैं। किसी स्वच्छ पात्र में थोड़ी देर के हिये भी मदिरा रखकर यदि उसे 
किसी नाली में उड्ेलकर फेंक दिया जाय तो मदिरा तो नहीं रही किंतु उस पात्र में उसकी 
दुगंध का आभास अवश्य रह जायगा | दुर्गेग की इस वासना से भी अपने हृदय के 
पात्र को शुद्ध रखना आदशवादी भारतीय साहित्य का एक लक्ष्य रहा है। समाज-सुवार 
के नाम पर हम साहित्य में ऐसे अनेक दुशु णों से विगछित पात्रों की परिकत्यना करते 
हैं, पर वे पात्र अपने उद्देश्य की पूर्ति के पहले हमारे हृदय में अपनी ख॒ष्टि के आवश्यक 
मूछ उपादानों को उत्न्न कर देते हैं जिसका परिणाम होता है कि हमारा हृदय, कुछ देर 
के लिये ही सही, उन दुगु गो के विकार को ग्रहण कर लेता है। क्योंकि जब तक हमारे 
हृदय में विकार ग्रहीत नहीं होते तब तक वैसे पात्रों की सष्टि ही नहीं हो सकती | बहुत से 
सुधारवादी कलाकार समाजन्सुधार के नाम पर आयनी ही कुत्सित वृत्तियों के साथ खिलवाड़ 
करते हैं। विकर्षम के बदले अपने साहित्य में वे आकर्षग ही पेदा करते हैं। छिद्रान्वेषण 
से अपने हृदय की मलछीनता ही दूसरे के चरित्र की मलिनिता को ग्रहण करती है। इसलिये 
केवल पाप से मुक्त रहने से ही काम नहीं चलढता, पाप की चर्चा से भी मुक्त रहने की 
आवश्यकता हैं | 


मानव जीवन के सुधार के लिये केवछ पाप से विरत रहना ही पर्याप्त नहीं है। 
[9 कि बिक (५ छः दे. श्‌ 

पुण्य की ओर आकषित होने के छिये भी फोई मनोरंजन और महत्वपूण चित्र की आव- 
इयकता है | मनुष्य की भौतिक क्षुधापूर्ति के बाद उसकी आध्यात्मिक भूख जगती है| उसकी 
पारमार्थिक छाल्सा भी कोई वस्तु है। भीषण कष्ट, मृत्यु नरक के भय से ही मानव जीवन 
के सारे काम नहीं चल सकते । स्नेह, प्रेम, दया, दाक्षिण्य, करुणा, उत्साह, कृतज्ञता आदि के 
आालंचन बिना उसकी उच्चतर द्त्तियाँ विकसित नहीं हो सकतीं। यदि सद्वृत्तियों के 
पीषण तथा बृद्धि के लिये साहित्य में कुछ आधार न हो तो उसकी उपयोगिता का जीवन 


में कौन सा मूल्य रहेगा 


आदश चरित्र के अध्ययन से मानव हृदय में जो आनंद, उत्पाह, संतोष प्राप्त 
होता है क्या जीवन में उसका कुछ भी मूल्य आँका नहीं जा सकता १ पाप के साहचर्य 
से, <सकी सतत कल्पना से, उसकी भीषणता नष्ट हो जाती है। यदि हत्या, पाप, कूरता, 
आदि के वर्णन बराबर पढ़े जायें तो ऐसे भावों के प्रति हृदय की घूणा धीरे धीरे नष्ट हो 
जाती है और जीवन पर इसका यह दुर्भाव पड़ता है कि प्रत्यक्ष जगत्‌ में भी वैसी घटनाओं 
के प्रति हमारे हृदय में जितनी घृणा होनी चाहिए उतनी नहीं होती | साहचर्य का यह 
स्वाभाविक नियम है | पाप की मीषणता ही हमें उससे दूर रखती है, पर जब्र किसी कारण 
भीषणता नष्ट हो जाती है तत्र मनुष्य की उससे दूर रहने की शक्ति भी चली जाती है। 
पाप के आक्रमण की यही अवस्था है | सत्साहित्य का निर्माण ऐसी ही अवस्था से मनुष्य के. 
उद्धार के लिये किया जाता है । 
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जगत्‌ और जीवन परिवरतंनशीछ है। परिबवर्तनशीलता जीवन का छक्षण है। इसी 
कारण जीवन में विभिन्न प्रवृत्तियों के दशन होते हैं। आज क्रांति की बड़ी पुकार है, बात 
बात में उसके नारे लगाए जाते हैं। परिवतन ओर क्रांति दोनों एक ही मल के हैं| 
जगत्‌ और जीवन में प्रकृति के शाइवत नियम के अनुसार परिवतंन होते रहते हैं, परिबतन 
का रुकना असंभव है। कम से कम समय में अधिफ से अधिक परिवर्तन का नाम ही क्रांति 
है। परिवतन की गति नियमित है पर जब वह गति हमारे हृदय के भाव तथा विचार के 
साथ चल नहीं सकती या चलती रहने पर भी वह मंद माल्म पड़ती है तब हम अपना 
धेर्य॑ खोकर परिवर्तन की गति को तीत्र, तीत्रतर और अंत में तीत्रतम कर देते हैं । दूसरे 
शब्द में इसी को क्रांति कहते हैं। जगत्‌ ओर जीवन में जो क्रांति होती है उसकी प्रतिक्रिया 
का प्रभाव साहित्य 'पर भी पड़ता है। बहुधा यह होता है कि जीवन में क्रांति को सफल बनाने 
के लिये हम साहित्य को माध्यम के रूप में ले लेते हैं और साहित्य के द्वारा भी जीवन में 
क्रांति की चेष्टा करते हैं। जीवन का कितना और कैसा प्रभाव साहित्य पर पड़ता है और 
साहित्य का फितना ओर कैसा प्रभाव जीवन पर पड़ता है, यह एक विचारणीय प्रश्न है। 
भोजन से हमारे शरीर को जो शक्ति मिलती है, भूख भी उसी शक्तिसे पेंदा होती है। 
भोजन से शक्ति प्राप्त करने का जो प्राकृतिक नियम है, भूख भी उसी नियम के अंतर्गत 
है | जिसकों मोजन से शक्ति नहीं होती उसको भूल नहीं छगती । अधिकाधिक शक्ति को 
प्रात्त करने की आकांक्षा का लक्षण ही क्षुधा है। शारीरिक क्षुधा की तृप्ति खाद्य पदार्थों से 
होती है, पर मानसिक क्षुधा के लिये आध्यात्मिक भोजन की आवश्यकता पड़ती है और 
इसके परितोष के छिये साहित्य है। केवछ अपनी क्षुधा-पूर्ति के छिये ही हम भोजन नहीं 
करते, भोजन करते समय हम स्वाद का भी आनंद लेना चाहते हैं | साहित्य के विविध 
भेदों तथा अंगों से हम अध्यात्मिक स्वाद का जानंद लेते हैं। मद्दाफाब्य का एक स्वाद 
है तो रूपक का दूसरा, उपन्यास का एक स्वाद है तो कहानी का दूसरा, कविता का एक 
स्वाद है तो शब्द काव्य का दूसरा | यदि हममें विविध स्वादों का आनंद लेने की प्रद्वत्ति 
नहीं रहती तो साहित्य या काव्य के इतने मेद नहीं होते। भोतिक षट्रस से काव्य के 
नवरस का आनंद कहीं अधिक बढ़ गया है। वस्तुतः स्वाद का आनंद मूछ खाद्य पदाथ 
में नहीं, बल्कि उसके विधिवत्‌ पाक-कौशल में हैं | उसी प्रकार रस का आनंद मूल कथा- 
वस्तु में नहीं, उसके वर्णन-कोंशछ में हैं। अपने योग-क्षेम से अंग रहकर ही साहित्य का 
आनंद लिया जा सकता है, इसी कारण सुख-दु/ःख के साधारण काव्यगत जानंद से हमारी 
' तृप्ति नहीं होती, हम रोमांच का आनंद लेना चाहते हैं, असमंजस तथा स्तब्धता में हृदय 
की घड़कन को बढ़ाकर, घटाकर, अनेक प्रकार से आनंद उपलब्ध करना चाहते हैं। 
जीवन में ऐसे क्षण बहुकाछ-व्यापी होते हैं ओर अपने योग-क्षेम के साथ संबंध रखने के 
कारण वे अध्यात्मिक भानंद नहीं दे सकते। यह आनंद साहित्य ही दे सकता है, जगत 
ओर जीवन की दूसरी कोई वस्तु नहीं 


२५ फाल्युंन; २०१० विं० | 


६६, 


साहित्य-विमश 
के 
उद्घाटनकत्ता 


आदचाये बद्रीनाथ जी वर्मा 


शिक्षा-मंत्री, बिहार 


क्रो 


उद्घाव्न-मापण 


नीरती के उपासक मित्रो, 


अपने इस मंगलमय आयोजन का उद्घाटन करने के छिये आमंत्रित कर आपने 
झे जो गौरव प्रदान किया हैं और इसी बहाने अपनी सेवा में कुछ निवेदन करने का 
जो अवसर दिया है, उसके लिये में हृदय से आपका भाभारी हूँ । 
हमारा देश आज स्वतंत्र है। हमारा राष्ट्र आज अपने भाग्य का स्वयं विधायक 
है । शताब्दियों की परतंत्रता, तथा कठोर एवं उच्छ'खल शासन से हमें मुक्ति मिली हे। 
इस राष्ट्र की प्रत्येक वस्तु को अपनी कहने का अधिकार आज हमें प्रात्त हैं। जिस दिन 
काशी नागरीप्रचारिणी सभा की स्थापना हुई थी उस दिन न तो भारतीय राष्ट्र स्वतंत्र 
था और न अपने भाग्य-निर्मांण का ही हमें अधिकार था। इस देश की राजनीतिक प्रभुता 
उस राष्ट्र के हाथ में थी जितका मुल उद्देश्य भारतीय वैभव का शोषण था, जिसकी नीति 
में कूट राजनीति थी, जिसकी उदारता स्वाथ का बहिरावरण थी। भारत की राष्ट्रीय 
चेतना उस समय विमूछिंत थी। पुण्यश्छोक भारतेंदु हरिश्वंद्र ने मातृमंदिर में अर्चना के 
गीत गाए, जागरण का प्रभात-शंख फूँका | सुषुत भारती को चेतना का संदेश मिला। 
हिंदी यदि राजकुछ की वधू रह चुकी थी तो उसने भक्तों से रसामृत भी पान किया था 
अचेतन, मुमषु मारत की मम-व्यथा कबीर की अमर वाणी बन इसी नागरी में प्रवाहित 
हुईं जिसने जन जन में जीवन की चिरअमिछाषा और अमिट प्यास भर दी। सामाजिक 
रूढ़ियों और विषमताओं को कबीर ने विच्छिन्न किया और मानव फो मानव की प्रव्िष्ठा 
का बोध कराया | पुनः इसी नगरी में भारती के वरद पुत्र तुलसी ने रामभक्ति की वह 
पीयूष धारा बहाई, जिसमें समस्त उत्तरी भारत निमग्न हो गया था। उस महाफवि ने 
विलुस_ राष्ट्रगोरव का स्मरण क्राया एवं उसके काव्य की गरिमा में संपूर्ण राष्ट्र, समग्र देश 
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ओर संपूर्ण युग मुखरित हो उठे | सूर की सुधा ने आनंद, उल्लास और सौंदर्य की 
भावना जागरित की थी, ठुलछसी ने प्राणबंत चेतना, उल्लासमय उन्मेंष एवं त्यागपूर्ण 
अनुराग का वरदान दिया | रीतिकालीन कवियों के कल्लाशिल्प में सोंदर्य का उन्मेष तो 
था, किंतु उनके काव्य में जीवन की चेतना न थी, प्राणदायक सर्कूर्ति न थी। भारतेंदु 
हरिश्चंद्र ने नवजागरण का संदेश देकर सिद्ध कर दिया कि हिंदी भारतीय राष्ट्र की स्फूर्ति 
और चेतना का प्रतीक रही है और उसमें उद्वोधषन फी विपुल आशा और भविष्य की 
संभावनाओं का विशाल आयोजन है। 


हिंदी साहित्य के इतिहास को में यहाँ दुह्राना नहीं चाहता, केवछ इतना ही स्पष्ट 
करना चाहता हूँ कि संकीणता और एक विशिष्ट वग की सीमाओं में संकुचित साहित्य 
को भारतेंदु ने विस्तार तथा व्यापकता दी, जिनकी अनुभूतिमयी व्याप्ति सबंश्री मैथिली- 
शरण गुप्त, माखनछाछ चतुवंदी, नवीन ओर दिनकर के काव्य में मिलती है। प्रसाद जी 
की ऐतिहातिक चेतना ने अतीत गौरव के प्रकाश-स्तंभों की शतघा विकीर्ण होनेवाली 
रश्मियों का अन्वेषण किया, जिनके प्रकाश में वर्तमान को आाल्लोकित करने की क्षमता है। 
अतीत के आलोक द्वारा यदि प्रसाद ने भविष्य के मार्ग का निर्देश किया तो प्रेमचंद ने 
बतंमान की विषमताओं के चित्रों द्वारा उस कुरूपता की भोर हमारा ध्यान आक्ृष्ट किया, 
जो हमारे जीवन के छिये अभिशाप है। प्रसाद और प्रेमचंद एक दूसरे के पूरक हैं भोर 
दोनों कलाकारों की प्रतिभा इसी काशी के वातावरण में चमकी | हिंदी आलोचना के दो 
सीमांतों ने भी आपकी काशी को ही अपना कायक्षित्र बनाया ओोर वे हैं पं० रामचंद्र 
शुक्ल ओर डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 


पिछले युग की साहिलििक गतिविधि पर विचार करते समय छायावाद की विविध 
रंगोंबाली चित्रमता और अस्पष्ट झंकति की ओर हमारा ध्यान चला जाता है। छायावाद 
की सूक्ष्म चित्रमता ने सोॉंदय-मावना का नवीन विकास तो दिया किंठु जागरण का प्रभात 
संगीत नहीं । उसकी मोहकता में चंचछ आकर्षण तो रहा, किंतु स्थेय का व्यापक प्रसार 
नहीं | उसके मोहक संगीत में तंद्रा की शिथिढछता थी, जागरण का उद्देग नहीं और, फिर 
चल पड़ा प्रगतिवाद, जो कलछा-चेतना से अधिक आंदोलन ही बना रह गया। प्रत्येक 
जीवित, प्राणबंत और चेतन साहित्य गतिमूछक होता है, उसमें जातीय जीवन अपना 
प्रतिबिंब ओर आदश उपलब्ध करता है, किंतु प्रगतिबाद बन गया एक राजनीतिक दल 
फा साहित्यिक मोर्चा | हमें जनता के लिये साहित्य तो चाहिए ही, किंतु उसमें प्रतिफछित 
होनी चाहिए जनता की अंतर्निहित भावना ओर प्रतिध्वनिंत होनी चाहिए उसकी अंत- 
सचेतना | वह केवल जनता के लिये न हो, बल्कि जनता का भी हो | हिंदी साहित्य के इस 
गोरव से में अभिभूत तो हूँ, किंतु इसकी उपलब्धियों से पूर्ण संतुष्ट नहीं | हमारे बीच आज 
अनेकानेक कलाकार, विद्वान भर विचारक हैं, इनके कारण अन्य भारतीय भाषाओं के 
संमुख उपस्थित होने में हमें छज्ना का बोध नहीं होता, किंतु इतना तो हमें स्वीकार करना 
पड़ेगा कि मारतेंदु ने जो व्यापकता और प्रसाद ने जो गांभीय दिया था, उस परंपरा से 
विच्छिन्न हो हमने हिंदी साहित्य को वादों की संकुचित सीमा में घेर दिया। संकीणंताएँ 
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हमारे लिये मापदंड बन गई हैं | साहित्य को उसकी पूर्णता में न देंख हम वाद विशेष 
के मापदंड से उसे मापने छग गए हैं। संकीर्णता और संकुचित मनोभाव स्वस्थ साहित्य के 
सबसे प्रबल विघातक होते हैं ओर इतना कहने का अधिकार तो आप मुझे देंगे ही कि 
आधुनिक हिंदी साहित्य संकीर्णता की संकुचित सीमाओं में आबद्ध होता जा रहा है | 
स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ जिस निर्मात्‌ प्रतिभा के उन्‍्मेष की आशाएँ जागरित हो गई थीं, 
वे पूरी न हो सकी, हम अपने उत्तरदायित्व के निर्वाह में असफल रहे । 

हिंदी को राष्ट्रभापा का मर्यादापूर्ण पद संविधान के द्वारा प्राप्त हुआ है, किंतु इस 
गोरव की प्राप्ति में हमारा अपना फोई श्रेय नहीं | हिंदी बहुसंख्यक भारतीयों की मुखरित 
वाणी है, इसमें विपुछ्ठ जनता का आशा-उत्साह भरा है, अतः यह राष्ट्र की वाणी है । 
मैं मानता हूँ, हमने आंदोलन किया है, जनता की वाणी को देश के कोने कोने में पहुँचाया 
है, किंतु इतने में ही हमारी इतिकचवब्यता तो निहित नहीं | केवछ इसके आधार पर ही 
राष्ट्रभाषा बनाकर भी हम इसे राष्ट्रीय भावना और चेतना की वाणी नहीं बना सकेंगे। हमें 
सदा ध्यान रखना चाहिए फि हिंदी अब केवल हिंदी प्रांतों की भाषा, अथबा एक संफीर्ण 
आर संकुचित समुदाय की साहित्यिक अभिव्यक्ति का माध्यम नहीं रही | इसपर समस्त 
राष्ट्र का पूर्ण अधिकार है, ओर वह दिन भी शायद दूर नहीं जब समग्र राष्ट्र की प्रतिमा 
इसमें प्रतिफलित होगी । 

महत्ता सदा से उत्तरदायित्व की गोद में पछती भाई है। हमारा गौरव हिंदी को 
राष्ट्रभाषा के रूप में स्वीकार करा लेने भर में नहीं बल्कि उस उत्तरदायित्व के निर्वाह में 
है, जो हिंदी भाषा-माषियों पर आ पड़ा है। हिंदी राष्ट्रभाषा होकर रहती । इसके लिये 
हमें अधिक चिंता करने की अपेक्षा नहीं | हमें इस गोरव से अभिभूत होने की भी अपेक्षा 
नहीं कि हमारी भाषा को राष्ट्रभाषा का गोरवास्पद पद प्राप्त हुआ है, बल्कि उस विशाल 
उत्तरदायित्व फो स्मरण रखने की हमें सबसे अधिक आवश्यकता है क्योंकि इसके द्वार हमें 
अपने अभावों की ओोर ध्यान रहेगा और उन्हें दूर करने की प्रेरणा मिलती रहेगी । हममें 
विजय का गव न हो, सद्भाव का माधुय हो, अपने जहं की तुष्टि न हो, व्यापकता की 
अनुप्रेरणा हो। 

उच्च रदायित्वों के संबंध में चर्चा करते समय में इस तथ्य की ओर आपका ध्यान 
आक्ृष्ट करना चाहूँगा कि हिंदी उन समस्त ज्ञान-विज्ञान को उत्तराधिकारिण है जो संस्कृत, 
प्राकृत भर अपभ्रृंश भाषाओं में विकीर्ण है। प्राचीन काल में समस्त ज्ञान-विज्ञान के 
माध्यम एवं सांस्कृतिक चेतना फी धाराबाहिनी के रूप में संस्कृत की प्रतिष्ठा थी। भार- 
तीयता के बास्‍्तविक परिचय के लिये उस साहित्य का ज्ञान अनिवारय है, जिसने एक दिन 
गोरीशंकर से लेकर कन्याकुमारी तक, एवं सुदूर गुजरात से छेकर आसाम तक «को ऐक्य 
के सूत्र में आबद्ध कर दिया था। संस्कृत किसी दिन जन-साधारण की भाषा थी अथवा नहीं, 
इसके संबंध में पंडितों में मतमेद हो सकता है, किंतु इतना तो निर्विवाद है कि अति 
प्राचीन काल से ही संस्कृत सांस्कृतिक चेतना और ज्ञान-विज्ञान का माध्यम रही है। बौद्ध 
ओर जैन घधर्मो के कारण जन-भाषा को जो प्रोत्साहन मिछा बह पांडित्य-विधायक सिद्ध 
न हो सका; एवं सावभौम प्रचार के लिये उन्हें भी संस्कृत को ही माध्यम बनाना पढ़ा 
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थर | वेद, उपनिषद्‌, पुराण, काव्य में भारतीयता और भारतीय संस्कृति चित्रित-प्रतिफलित 
है। बोद्ध, जैन ओर तंत्र शात्रों में धर्म-साधना एवं जातीय जीवन का अवििछल्न प्रवाह 
प्रवाहित हैं। काव्य, नाटक, उपाख्यान में मारतीय आत्मा की सजीब अभिव्यक्ति हुई है। 
हिंदी सहज ही इस विशाल उत्तराधिकार की अधिकारिणी है। में मानता हूँ कि पश्चिम 
की यांत्रिक सम्यता ने हमारे वर्तमान जीवन को उद्देलित किया है। विज्ञान के असंख् 
अन्वेषणों ने मानव जीवन फो अधिकाधिक सुख-साधन-संपन्न बनाने की चेष्टा की है किंतु 
'इतना स्वीकार करना पड़ेगा कि इसकी यांत्रिकता ने आत्मा का हनन भी किया है। हमें 
आध्यात्मिक आत्म-तत्वोपलब्धि की अपेक्षा है, जिसकी अखंडित धारा भारतीय धर्म-साधना और 
साहित्योपासना में उपलब्ध होती रही है। मारतीय राष्ट्रवादिता यूरोपीय नेशनलिज्म मात्र नहीं, 
भोंगोलिक सीमाएँ, धर्म साधना का ऐक्य, भापा की एकता, एक जाति अथवा वर्ग की धारणा से 
यह आध्यात्मिक तत्वानुभूति एवं ऐक्यानुभाव है जिसमें अतीत की प्रेरणा, वर्तमान का यथाथ 
ओर भविष्य की संभावनाएँ ग्रथित हैँ | अतीत की परंपरा से विच्छिन्न साहित्य आकाश-छता 
की भाँति निराधार हो जाता है | अतीत विच्छिन्न वतमान की कव्पना का मोहवेश है । राष्ट्रभाषा 
हिंदी को इसके योग्य बनाना होगा जिसके कारण वह अनायास ही भारतीय संस्कृति की 
रक्तवाहिनी धमनी बनने में समथ हो सके । एक ओर प्रसाद जेसे कलाकारों की अपेक्षा 
है, जो समस्त सारभूत तत्व को आत्मसात्‌ कर नवीन चेतना को स्फूर्ति दे सकें और साथ 
ही साथ वैसे तत्वज्ञ पंडितों ओर विद्वानों की अपेक्षा हैं; जो इस विपुल साहित्य का सफल 
और प्रामाणिक अनुवाद दे सके | जिस तपस्या; साधना जोर आयास की अपेक्षा प्राचीन 
काल में मानी जाती थी, उसका भाज अभाव ही दीख पड़ता है। यह युग प्रचार और 
आंदोलन का है, प्रचार के साधन अति सुलम हो गए हैं अतः अनायास ही प्रसिद्धि मिल 
जाती है। यशाप्रार्थी साहिलििकों का ध्यान प्रचार की ओर रहता है, अतः सस्ते प्रकार 
के साहित्य की रचना आज अधिक हो रही है। केवल ऐसी रचनाओं के द्वारा हिंदी को 
गोरव-बवृद्धि नहीं हो सकेगी । अतः भाज वेसे साहित्य साधकों की हमें सबसे अधिक 
आवश्यकता है जो संस्कृत के आकर ग्रंथों का प्रामाणिक रूपांतर दे सकें । अनुवाद टीका 
और माष्य का रूप धारण न करे, मूल का अन्चय, अक्षरशः अनुवाद और व्याख्याएँ दी 
जाये, जिससे मूछ लेखकों के भावों पर विचार करने का समुचित अवसर पाठक को प्राप्त 
हो। यहाँ यह उल्लेख अप्रासंगिक न होगा कि अंग्रेजी में एक ही ग्रंथ के अनेक अनुवाद 
हैं। प्रत्येक परवर्ती अनुवादक पूववर्ती अनुवादों से छाम उठाकर अपने अनुवाद को 
अधिकाधिक पूर्ण बनाने की चेंष्टा करता है। यह काय सुगम नहीं, इसमें अधिक ततरता 
ओर व्युत्पत्ति की अपेक्षा ६ैं। हिंदी के व्यापक प्रसार ओर अधिकाधिक पूर्णता के लिये ऐसे 
अनुवादुों की हमें अपेक्षा है ओर तमी हमारी भाषा प्राचीन भारतीय साहित्य की स्थाना- 
पन्न हो सकेगी । 


इंसके साथ ही आभाधुनिक युग फी वैज्ञानिक चेतना को भी हमें आत्मसात्‌ करना 
पडेगा जिसके कारण मानवीय शान-विज्ञान के क्षेत्र में अभूतपूब क्रांति हुई हैं। पश्चिम 
के वास्तविक मल्यांकम और उसकी वास्तविकता से परिचय प्राप्त करने के लिये वहाँ के 
विपुल साहित्य से हमें परिचय प्राप्त करना होगा । हम विदेशी भाषाएं सीखें। भधिका 
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धिक भाषाओं का ज्ञान हमारी समुत्नति में सहायक होगा। किंतु अनुसंधित्सु भारतीय 
विद्यार्थी के लिये उन समग्म ग्रंथों का प्रामाणिक अनुवाद राष्ट्रभाषा में होना चाहिए, जिन्होंने 
अपने विशिष्ट क्षेत्र में कतृ तव का परिचय दिया है। इसी प्रकार राष्ट्रभाषा के भी उन 
श्रेष्ठ अंथों के सुंदर अनुवाद विदेशी भाषाभों में तैयार किए जायें, जो हमारे गौरव के 
आधार हैं ओर जिनके द्वारा संवार के छोग हमारे सांस्कृतिक ओर कलात्मक आदर्शों का 
परिचय प्राप्त कर सके | 

में आशा करता हूँ कि भारतीय विद्वान्‌ अब अपने शोधों के फलछ भी राष्ट्रभाषा के 
माध्यम से उपस्थित करेंगे। राष्ट्रमाषा हिंदी को हमें इतना समृद्ध तो बनाना ही पड़ेगा 
कि इसके माध्यम से अन्वेषण और अनुसंधान का कार्य संभव हो सके। साधन संपन्न 
संस्थाओं को यह उत्तरदायित्र सम्हालना चाहिए। संमवतः आप इसे फाय में सरकार 
की अपेक्षा रखेंगे | पर शासन-व्यवस्था की अपनी प्रणाली होती है, इस काय को केवल 
सरकार के भरोसे छोड़ने का अर्थ होगा कि हम अपना दायित्व ठालछना चाहते हैं। 
मैं मानता हूँ कि सरकार को ऐसे कार्य में यथेष्ट सहायता देनी चाहिए, किंतु इन कार्यों को 
सरकारी अनुशासन में मुक्त ही रखना श्रेयरुकर होगा । संध्थाएँ यदि अपने ऊर इस 
कार्य का भार ले हें और इसके विधिवत्‌ संपादन के लिये कार्य-विमाजन कर छें तो थोड़े 
समय में ही हिंदी का यह अभाव दूर हो जायगा। 

विद्या भारतीय राष्ट्र की राष्ट्रभाषा होने के कारण हिंदी को आज अंतर्राष्ट्रीय महत्व 
उपलब्ध है। समग्र संसार के मनुष्य और राष्ट्र, अब हिंदी के माध्यम से ही भारतवर्ष 
से परिचित होंगे। हिंदी भारतीय राष्ट्रजीवन और विचारधारा का प्रतीक होगी | हिंदी 
का अब वहीं स्थान नहीं रहा जो अभी तक था। अतः इसे अधिफाधिक व्यापक बनाना 
होगा, जिसमें सांस्कृतिक संपत्ति की विज्ञाक्ता, विविधता और चेतना का वैभव, 
पुजीभूत हो । 

हिंदी साहित्य के सम्यक्‌ विकास और समुचित थुष्टि के लिये हिंदीतर भारतीय 
भाषाओं के साहित्य का सहयोग स्वास्थ्यकर सिद्ध होगा। भारतीय संस्कृति का व्यापक 
ऐक्य ही इन साहित्यिक धाराओं में अमिव्यक्त होता रहा है। अतः इन धाराओं ओर 
अंतर्धाराओं का परिचय जनिवाय है। भारतीय चेतना की अखंडित धारा हिंदी के साथ 
ही साथ अन्य मारतीय भाषाओं में प्रवाहित होती रही है, इसका विच्छिन्न अध्ययन 
अपूर्णता और संकीर्णता का सूचक है। विच्छिन्न अध्ययन के आधार पर उपस्थित किए 
गए, निष्कर्ष अधूरे ओर भ्रमोत्यादक होंगे। अतः अन्य भारतीय भाषाओं के ग्रंथों का भी 
प्रामाणिक अनुवाद हिंदी में होना चाहिए । किंतु इतना ही पर्याध नहीं। हम भारत 
की विभिन्न भाषाओं का गंभीर अध्ययन करें भौर उनके माध्यम से अपने साहित्फ के बहु- 
मूल्य रज्ञों को भी उनको संम्रुख उपस्थित करें । परिचय नहीं रहने के कारण ही हमारे 
साहित्य के संबंध में अनेक प्रकार के भ्रमों का प्रचार किया जाता है, इनका निवारण करनी 
हमारे लिये अत्यंत आवश्यक है। दूसरों से ग्रहण फरने में हमने फभी अनुदारता का 
परिचय नहीं दिया; यद्यपि हमारी इस उदारता फो कुछ छोगों ने हमारी असमथता का 
पूर्याय समझा । हमें स्पष्ट कर देना है कि प्रांतीय भाषाओं के साहित्य से हमारा फोई 
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विरोध नहीं है उनकी समृद्धि को हम अपनी समृद्धि समझें और उसमें हम भी अपना 
योग दें । यु 

एक भोर तथ्य की जोर ध्यान आकृष्ट करने की आप मुझे अनुमति दें । आज का 
साहित्यकार अपने जैसे कुछ छोगों अथवा एक विशिष्ट वर्ग अथवा समुदाय के छिये रचना 
कर रहा है। अधिकांश जनता को यह साहित्य स्थर्श नहीं कर पाता। आज की सभ्यता 
ने केवल तथाकथित नागर जीवन को उद्देलित किया है और साहित्य का श्रेय बन बेठा 
है तथाकथित नागर शिल्प-विधान | इसके द्वारा हम न तो साहित्य का ही कल्याण 
कर सकेंगे और न छोक का मंगल मार्ग ही प्रशस्त कर सकेंगे। में यह नहीं कहना 
चाहता कि केवल ग्रामीणों के लिये ही लिखा जाय अथवा केवल ग्राम्य साहित्य का सजन 
हो बल्कि यह संकेत,करना चाहता हूँ कि साहित्य फो एकांगिता से सुक्त कर व्यापक दृष्टि 

र सावभोम संवेदन देने की अपेक्षा है। साहित्य की शक्ति संवेदना की व्यापकता में 

निहित है, केवल शब्द-शिल्प के कला-नैपुण्य में नहीं । जीवन की गतिशील धारा से संबद्ध 
साहित्य ही चिरंजीवी बनने की सामथ्य रखता है। में मानता हूँ कि छोक-जीवन को उन्नत 
करने की आवश्यकता है, उस स्थिति तक पहुँचने की अपेक्षा है जिसमें वह साहित्य द्वारा 
प्रेरित संवेदना को ग्रहण कर सके । किंतु संवेदना के संस्कार का दायित्व साहित्यकार पर है। 
उसे आज हिंदी साहित्य को लछोक-हृदय के सुख-दुःख, हु, विषाद, आशाओों, अभि- 
लछाषाओों, अभावों भौर भाकांक्षाओं की अभिव्यक्ति का साधन बनाकर उसकी साथकता 
सिद्ध करनी होगी |! छोक-जीवन, छोक-गाथा और लछोक-माषाओं के अध्ययन-विश्लेषण द्वारा 
हमारी भाषा में वैसी क्षमता जा सकेगी और अनायास ही संवेदना को व्यापकता और 
विस्तार मिछ सकेगा । 

हमारे साहित्य की वत्तमान स्थिति अपर्याप्त एवं लजाबोघक कदापि नहीं, किंतु 
'इसे अधिकाधिक क्षमताशीछ बनाने का उपक्रम होना चाहिए। भारतीय साहित्य की अखं- 
डित सांस्कृतिक परंपरा से मंडित समस्त देश के चिंतन और कलात्मक प्रेरणाओं के परिपुष्ट , 
आधुनिक ज्ञान-विज्ञान की स्फूर्ति से गतिमान और छोक-जीवन कीं व्यापकता से संवेदन- 
शील हिंदी साहित्य राष्ट्रीय जागरण और भावनाओं का प्रतीक एवं अंतर्राष्ट्रीय वाहमय का 
आधार होगा । हिंदी के चतुमुंख विकास में हम अपनी पूण शक्ति छगा दें। हिंदी साहित्य 
की वर्तमान गतिविधि के लिये समादर और भविष्य के प्रति आस्था प्रकट करते हुए मैं 
आपके इस समारोह का उद्घाटन करता हूँ । 


२४ फाब्गुन, २०१० वि० |] 


सांस्कृतिक संमेलन 
के लिये 


श्रद्यय डा० भगवानदास जी का संदेश 


मुझे बहुत खेद है कि अस्वस्थता के कारण मैं नागरीप्रचारिणी सभा, काशी की 
हीरक जयंती के झुमोत्सव में स्वयं उपस्थित नहीं हो सकता, अतः संदेश भेजकर संतोष 
करता हूँ । ह 

मुझे आश्चर्य है कि सॉस्कृतिक संमेलन के सभापतित्र का काय मेरे ऊपर क्‍यों रखा 
गया । मैंने, न सभा की, न नागरी की, ऐसी कोई सेवा की, जिससे इस संमान के योग्य 
समझा जाऊँ । यह सत्य है कि सभा की स्थापना के थोड़े ही दिन पीछे, मेरे ज्येष्ठ भ्राता 
दिवंगत भ्री गोविंददास जी और में सभा के सदस्य हो गए.। में उन दिनों सरकारी 
नोकरी में था; सन्‌ श्यकष८ में उसको छोड़कर सेंट्रल हिंदू कालेज के कार्य में छगा, तत्र 
श्यामसुंदरदास जो के अनुरोध से वैज्ञानिक कोश, 'सायंटिफिक्‌ ग्छोसरी? के अध्यात्म 
विद्या 'साइकालछोजी?” के भाग का कार्य उठाया | उक्त कालेज के पुस्तकागार में ही फाम 
होने छगा; पुस्तकों की सुविधा थी, ओर श्री रामअवतार जी, जो उन दिनों वहाँ अध्यापक 
थे, सहायता देने को भा जाते थे; म० म० श्री रुधाकर जी द्विवेदी भी कभी-कभी कृपा 
करते थे, यद्यपि उनको ज्योतिष संबंधी शब्दों ही का अंश सॉपा गया था; मुझे स्मरण है 
कि 'ेंट्रिपीटल” और 'सेंट्रिफ्यूगछ” शब्दों के हिंदी पर्याय ढूँढ़ रहा था, नहीं मिलते थे; 
उन्होंने बताया, 'केंद्रपाती वा केंद्रोन्मुख”! और केंद्र 'पराइसख |? इसके पश्चात्‌ (शब्द सागर? 
की बृहत्‌ योजना की गई, ब्रिटिश सरकार ने भी और राजा-महाराजों तथा अर्न्य धनाढ्य 
प्रेमियों ने धन से सहायता की, ओर हिंदी के कई विद्वानों के बड़े परिश्रम से कई वष में 
और कई छाख रुपए के व्यय से यह फोश बना। अब इसके आधार पर अन्य बहुत से 
छोटे मोटे कोश बने ओर बनते जा रहे हैं। फोशनिर्माण की एक निरीक्षक समिति भी 
बनाई गई, और उसमें मुझे भी एक सदस्य बना दिया गया; हिंदू कालेज के काम में व्यग्र 
रहता था, -इसलिये यह सदस्यता छोड़नी पड़ी । हिंदी साहित्य की सेवा मुझसे इतनी 
ही बनी कि तीन ग्रंथ छिखे, जिनमें प्राचीन आष उपदेशों का नए शब्दों में प्रतिपादन 
किया | मुझे बहुत संतोष है कि हिंदी प्रेमी जनता ने इन ग्रंथों को अपनाया और इनके 
कई कई संस्करण निकल चुके | ७ 

गत साठ वर्षों में हिंदी साहित्य का रूप सवंथा बदछ गया है; उसका मुख्य कारण 
अंग्रेजी साहित्य का परिशीलन है। यहाँ साहित्य का अर्थ केवछ गद्य-पत्मन, फाव्य, दृश्य, 
श्रव्य, नाटक आदि ही नहीं, वरन्‌ प्रज्ञान-विज्ञानात्मक समस्त वाहमय | भारत के ऋषियों 
ने इसको चार राशियों में बाँठा है, पुरुषार्थो के अनुसार, धर्मशात्र, अथशारत्र, फामशास्त्र 
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ओर मोक्षशारत्र; इनका संबंध चार वर्णों ओर चार आश्रमों से है। मानव जीवन के सब 
अंशों, अंगों का परस्पर संग्रंथन ऋषियों ने कर दिया है; उसको भारत-जनता ने दो 
तीन सहख वर्षा से भुछा दिया है, और 'कर्मगा वर्ण/ तथा “बयसा आश्रम: के सत्‌ 
सिद्धांतों पर प्रतिष्ठित समाज-व्यवस्था को बिगाड़ कर, “जन्मना वर्ण” के अपसिद्धांत 
कुत्सनीय सिद्धांत पर स्थापित करके ढाई सहख नात्युपजातियाँ, परस्पर द्वेष-द्रोह करनेबाली 
उत्पन्न कर दिया, जिससे भारत का स्वराज खो गया, प्रायः बारह सौं वर्ष से, सम्राद्‌ 
'हर्षबर्धन के निधन के अनंतर, विदेशियों-विधर्मियों के अधीन हो गया | बुद्धदेव ने ढाई 
सहख वष हुए, सनातन, जाय॑ मानव धर्म का, तथा वर्ग-व्यवस्था का जीर्णोद्धार किया, 
जिसका प्रभाव प्रायः बारह सो वर्ष, अर्थात्‌ दृषंवर्धन के समय तक रहा, और वह बौद्ध 
अर्थात्‌ प्रतिसंसक्षा सनातन धम, तिब्बत, चीन, जापान, बर्मा, स्थाम, सुमात्रा, जावा, बाली 
आदि देशों में दूर दूर तक फेछा; पश्चिम के देशों पर भी इसका प्रमाव पड़ा। बौंद्ध 
विद्वानों तथा वैदिक विद्वानों में सात्त्विक होड़ हुई, बहुत अच्छे-अच्छे ग्रंथ सब विषयों पर, 
दोनों ने लिखे, जिनमें से विशिष्ट ग्रंथों का आज तक पठन-पाठन होता है। आंध्रदेशीय 
नागाजुन ने खनिज पारद, स्वर्ण रजत भादि धातुओं के भस्म वा पिष्ट से बने हुए 
ओषधों से रस-चिकित्सा का नया उपज्ञान किया, जिसके आगे सुश्रुत-चरकादि-उपदिष्ट 
फाष्टीषधियों का प्रयोग कम हो गया है। 
बुद्धदेव ने साधारण जनता को समझाने के लिये पाली में, ओर उनके समकाछीन 
ओर ज्ञाति महावीर जिन ने प्राकृत में, उपदेश किया; पर दोनों के सों-दो-सो व पीछे ही; 
दोनों संप्रदायों के विद्वानों ने पुनः संस्कृत का ही आश्रय लछिया। रामायण, महाभारत, 
पुराण, मनुस्मृति आदि के वर्तमान रूप, कई सहख वर्ष पुराने रूपों के नए “एडिशन', 
- प्रति संस्करण” हैं | बुद्धदेव से प्रायः दो सो-वष पहिले पाणिनि हुए, ऐसा मानने के लिये 
हेतु हैं, किंतु विद्वानों में इस विषय पर मतभेद मी है। पतंजलि तो ईसापूब दूसरी शती के 
अंत और पहिली के आदि में हुए, यह प्राय; निर्विबाद हे | 
प्रस्तुत विषय नागरी फा है, पर संस्कृत की चर्चा इस कारण की कि कश्मीर 
को छोड़, उतर भारत की सभी अन्य भाषाएँ संस्कृत से निकली हैं, और संस्कृत ही 
वह आकर है, जिधमें से नए शब्द नए भावों को प्रकट करने के लिये, निकाले ओर बनाए. 
जा सकते हैं । 
धमंशास्त्र का जो मुख्य ग्रंथ मनुस्मृति है, उसके कई अनुवाद हिंदी में हो चुके 
हैं, किंतु वतमान समयोचित भाष्य उसका अभी तक हिंदी में नहीं बना; बनना चाहिए 
उसकी बहुत आवश्यकता है। मैंने (मानव घ॒र्मं सार! नामक संस्कृत पद्यमय ग्रंथ में इसका 
यज्ञ कि्रा है, ओर उसका हिंदी में भनुवाद भी हो गया है, पर छापने के लिये द्वव्य 
चाहिए, जिसे देने को अब .तक फोई सजन संनद्ध नहीं हुए, यद्यवि अन्य कार्यों में, जो, मेरी 
हशटि से, इतने उपयोगी और जावश्यक नहीं हैं, छाखों रुपए व्यय कर रहे हैं। एवं, उसी 
का सार-भूत, बहुत संक्षिप्त ग्रंथ, अंग्रेज़ी में, 'सनातन-वैदिक-घर्म' के नाम से, मेंने छपाया 
है; उसका भी हिंदी में मनुवाद हो गया है, और उसका कु. अंश, काशी के 'शांति 
दूत” नामक मासिक में छपा मी है; किंतु संपूण अनुवाद प्रथक श्रंथ के रुप में नंध्टों छप 


१०० 


( १९८ ) 


सका है। प्राचीन धर्म शास्त्र में सभी सद्ज्ञान, वेद, वेदांग, वेदोपांग, उपवेद का, आयुर्वेद, 
धनुवेद, गांधव वेद, स्थापत्य वा शिव्प वेद, इतिहास-पुराण, अर्थात्‌ विज्ञान, 'साय्यंस! शब्द 
से व्यंजित सभी शास्त्रों का, अंतर्भाव है | 

अथ्शात्र पर प्राचीन ग्रंथ चाणक्य-कौंटल्य का, उसी नाम का मिलता है; इसका 
भी हिंदी में अनुवाद नहीं हुआ है; होना चाहिए; काशी विश्वविद्यालय के प्राध्यापक सज्जन, 
यदि विस्तृत टीका सहित ऐसा अनुवाद कर तो बहुत अच्छा हो | कौंटल्य ने ( कुठलस्थ 
अपत्य॑; फौटिल्य नहीं ) अपने ग्रंथ का नाम “अथंशासत्र” रखा; किंतु वस्तुतः वह राजधम 
का शास्त्र है | राज्य सप्तांगं उच्यते!, राज्य के सात अंगों में से कोषांग ही चाणक्य-फोटल्य 
को अन्य सबसे अधिक आवश्यक जान पड़ा | आधुनिक साम्राज्यों की भी बुद्धि यही है, 
'कोषो यस्य बलंतस्थ' | युनाइटेड-स्टेदट्स ऑव अमेरिका के प्रशासन ( गवर्नमेंठ ) के पास 
सबसे बड़ी स्वणराशि, नितांत गुप्त स्थान में, सुरक्षित है; उससे घटकर रूस, उससे घटकर 
ब्रिटेन के पास है; ऐसा विश्वास किया जाता है, किंतु रूस के विषय में केबछ अनुमान ही 
है| किसी समय में भारत के पास सबसे अधिक था, किंतु भारतीयों के पापों से रुष्ट होकर 
लक्ष्मी देवी पश्चिम को चली गई । 

अब, शिक्षा-संस्थाओं में, उचर प्रदेश ओर विहार में, हिंदी का प्रयोग होने के 
कारण, अथंशासत्र, और तदंतर्गत राजशासत्र, समाजशासत्र आदिक ग्रंथ हिंदी में, विद्वानों ने 
ढिखे और छपाए हैं, प्रायः अंग्रेजी ग्रंथों के आधार पर छिखे गए हैं, किंतु इनके भाव, 
उन भावों से बहुत भिन्न हैं जो मनुस्मृति में वैश्यवर्ण के धर्म-कर्म के संबंध में, बहुत थोड़े 
से छोकों में कहे हैं, दोनों भावों और दृश्यों का संप्रधारण, गुण-दोष-मीमांसन, करनेवाला 
ग्रंथ भी हिंदी में बनना चाहिए । 

कामशास्त्र पर प्राचीन ग्रंथ अब एक ही मिलता है, वात्स्थायन कृत कामसूत्र और. 
जयमंगल कृत उसकी टीका । ऐसा मानने के लिये कई हेतु हैं, यद्यप्रि यहाँ भी मतभेद है, 
कि चाणक्य-कौंटल्य का ही एक नाम वात्स्थायन था, भोर इन्हीं ने गौतम के न्यायस्‌त्र 
पर भाष्य भी छिखा जो उनके नाम से प्रसिद्ध है। फोटल्य के आठ नाम कहे जाते हैं; 
अद्भुत विद्वान्‌ थे; जगठ्मसिद्ध पंचतंत्र नामक ग्ंथ भी इन्हीं ने विष्णुगुप्त के नाम से रचा । 
इस “कामसूत्र! के कुछ अंश बहुत अच्छे हैं, कुछ बहुत निकृष्ट । हिंदी में अनुवाद हुआ 
हैं| अब इस विषय पर, जिसका ज्ञान प्रत्येक गही भौर ग्रहिणी के लिये नितांत आवश्यक 
है, पश्चिम में, बहुत से, बहुत अच्छे अच्छे ग्रंथ लिखे गए हैं, उनसे हमछोंगों को 
काम लेना चाहिए। “पुरुषाथ/ नामक अपने हिंदी ग्रंथ में, इस विषय के पाश्चात्य 
साहित्य की कुछ थोड़ी सी सार-सार बातें, प्राचीन भायभावों से परिशोधित लिखने का 
प्रयत्ष किया है | 

मोक्ष-शा्त्र पर प्राचीन ग्रंथ षड्दशनों के नाम से प्रसिद्ध हैं; इनमें से पाँच, न्याय, 
वेशेषिक, सांख्य, योग, पूर्व मीमांसा के सूत्र और भाष्य तो आर कहे जा सकते हैं; बह्म- 
सूत्र, बादरायण के नाम से प्रतिद्ध हैं, और पंडितों का विश्वास है कि कृष्ण द्वेपायन ही 
का दूसरा नाम बादरायण है; पर ऐसा मानने के लिये कोई पुष्ट द्वेतु नहीं मिलता है। 
भगवद्गगीता में कहा है--- 


( १३६ ) 


ऋषिमिबहुधा गीता छंदोमिविंविधेः प्रथक , 
ब्रह्मसूत्रपदेश्चेव हेतुमद्विर्विनिश्वतै:। ( १३.४ ) 

शंकराचाय ने बअह्यण सूचकानि पदानि! अथ कर दिया हे और उपनिषद- 
वाक्यानि” का संकेत किया है। पर यह मन में नहीं बेठता | कृष्ण के समकाछीन व्यास, 
जिन्होंने गीता का समावेश 'महामारत” में किया, 

व्यासेन ग्रथितां पुराण मुनिना मध्ये महाभारत, उन्होंने अपने रचे सूत्रों का संकेत 
' किया हो तो क्या आश्चर्य ? कृष्ण के पास ऋषि छोग बहुधा जाया करते थे, व्यास ने अपने 
रचे सूत्रों को कभी उन्हें सुनाया होगा, अस्तु | गीता के अनुवाद हिंदी गद्य पद्म में पचा्सों 
हुए ओर होते जाते हैं, और मानव जगत्‌ की सभी सभ्य भाषाओं में भी हुए ओर हो रहे 
हैं; किंतु इसके दो इलोकाधों पर यथोचित ध्यान नहीं दिया गया है) 

चातुबण्य॑ मयासूष्ट गुण-कर्म-विभागशः; 
कर्माणि प्रविभक्तानि स्वभाव प्रभवैः गुण: । 

इनपर बहुत ध्यान देना चाहिए; तथा इस द्वितीय इलोकार्ध के आगे तीन इछोकों 
पर जिनमें चारो वर्णा के स्वभाव-ज कम बतलाए हैं। ध्यान देना चाहिए कि “कर्म विभागशः! 
कहा, “जन्म-प्र भावतः” नहीं | 

ब्रह्मसूत्रों के शंकर भमाष्य का हिंदी अनुवाद हो गया है, और बहुत परिश्रम से 
बहुत अच्छा किया गया है। अन्य पॉच दशनों के सूत्रों ओर भाष्यों के अनुवाद हुए वा 
नहीं यह मुझे विदित नहीं है; होने चाहिए, क्योंकि इनमें परस्पर खंडन नहीं है प्रत्युत 
समर्थन और मंडन है, ओर सांसारिक दुःखों से खिन्न जीव फो सचमुच शांति 
दे सकते हैं। विपरात इसके, शाॉंकर भाष्य के त्वाद में अन्य पॉचों का खंडन किव्य 
. है, जो खंडन स्वयं खंडनीय है, ओर अध्येता को शांति न देकर भ्रम ओर संशय में 
डाल देता है । 

बेदांत का एक अन्य ग्रंथ (योगवासिष्ठ! नाम का है; इसके कई अनुवाद हिंदी में 
हुए हैं, ओर इसके पढ़ने-पढ़ाने की प्रथा बहुत है, विशेषकर उदासीनपंथ के साधु ओं और 
किश्विद्दिक्त गहस्थों तथा संन्यासियों में | ग्रंथ अच्छा है, रोचक आख्यानों द्वारा वेदांत 
गूढ़ तत्वों फो समझाने का प्रयत्न करता है | 

प्रसिद्ध ही है कि हिंदी में, सरस पत्मों द्ववरा, वैराग्य का उद्नोधन और परमात्म- 
ज्ञान का उपदेश कब्नीर ने, तथा भक्ति का तुलसी ओर सूर ने किया है; तुरूती रामायण में 
सत्र नो रसों का समावेश किया है, ओर भक्ति प्रधान होते हुए भी, उत्तर कांड में शांत 
रस का और अद्वेत वेंदांत का प्रतिपादन किया है। खेद है कि सूर के पांच छः सहल ही 
पद मिलते हैं और वे भी प्रायः भागवत की रासपंचाध्यायी के ही उपबृहण हैं, अर्वांचीन 
कवियों ने &ंगार ही पर बल छगाया है; वीर रस के दो ही काव्य मिलते हैं; हम्मीर हटठ 
ओर शिवाबावनी; ललित हास्यरस के भी नहीं हैं । 

संस्कृत में जो नव्य न्याय, नव्य वेदांत, नव्य व्याकरणादि की प्रथा, कई शतियों से 
चली है, वह नितांत भ्रष्ट और तिरस्काय है; उससे जनता का कुछ उपकार नहीं, और 
अध्येताओों फी शक्ति और समय का महान्‌ अपव्यय। 


( १३० ) 


इस प्रकार से चतुःपुरुषार्थ साधक चतुःशास्त्रों पर यदि अच्छे ग्रंथ हिंदी में छिखे 
जाये, समय समय की नई आवश्यकताओं को दृष्टे में रखकर, तब हिंदी वाइमय जनतोप- 
कारी हो । अब पचासों मासिक पत्रिकाएँ, अच्छी-भच्छी आयुवंदादि विविध विषयों पर 
निकल रही हैं, यह सब कार्य बहुत शुभ है | 

इस अवसर पर दिवंगत श्री शिवप्रसाद गुप्त का स्मरण करना उचित है। उन्होंने 
घन से भी ना» प्र० सभा की सहायता की ओर हिंदी साहित्य की भी, दैनिक 'आज” चला- 
कर, जो तीस वर्ष से अच्छा काम कर रहा है ओर अन्य देशों में ब्रिटेन और रूस में भी, * 
जिसकी प्रतियाँ जाती हैं तथा बहुत से मोलिक ग्रंथ, विविध विषयों पर, विद्वानों से बनवाए, 
ओर अपने ज्ञान-मंडल प्रेस में छपवाकर, लागत पर बिकवाए | शिवप्रसाद जी का स्वयं 
लिखा '्रथ्वी प्रदक्षिणा! नामक ग्रंथ ओर श्री रामदास गौड़ का छिखां “हिंदुत्व” यह द्मे 
विशेषतः उल्लेखनीय हैं। मेंने भी शिवप्रसाद जी भोर श्री श्रीप्रकाश जी के डॉट घोंट 
से ही सन्‌ १९२१ के पीछे राजनीतिक आंदोलन में पढ़कर, हिंदी में कुछ लिखना-बोलना 
सीखा, उसके पहिले प्रायः अंग्रेजी ही का, पत्र व्यवहार में और ग्रंथ लिखने में प्रयोग 
करता था | 

हिंदी प्रेम के कारण, शिवप्रसाद जी ने, काशी के दंडन्यायाल्य से कई बार अन्याय- 
भूत धन-दंड भी पाया, क्योंकि अपनी घोड़ागाड़ी ओर मोटरों पर हिंदी अंकों में उनके 
नंबर! ( संख्या ) लिखवाए, जो उस समय के नगरपाछिका के विधान के विरुद्ध था, पर 
शिवप्रसाद जी ने अपनी टेक नहीं छोड़ी और अंत में मगरपालिका को विवश होकर हिंदी 
अंक भी मानना पड़ा; एवं चेकों ( धनादेशों, हुंडियाँ) पर भी नागरी में ही लिखते और 
हृह्ताक्षर करते; बंकों को भी विवश होकर ही मानना पड़ा | 

नागरी साहित्य का घनिष्ठ संबंध नागरी ढिपि से है; यदि नागरी लिपि में, बैंगला,, 
गुजराती, तथा उदू के, चुने-चुने उत्तम ग्ंथ छपें, तो उनका प्रचार हिंदी माषी सभी प्रांतों 
में बहुत अधिक हो, और बँगला तथा गुजराती ग्रंथों के समझने में हिंदी जाननेवालों को 
कुछ भी कठिनाई न हो; मराटी ग्रंथ नागरी छिपि में ही छपते हैं। प्रायः साठ बर्ष हुए, 
कलकत्ता के उच्च न्यायालय के एक प्राडविवाक्‌ न्यायधीश, श्रीशारदा चरण मित्र, ने 'एक- 
लिपि विस्तार परिषत्‌” के नाम से एक संस्था बनाई, और एक त्रैमासिक पत्रिका भी 
चलाई जिसमें उत्तर भारत फी ओर चार दक्षिण भारत की मुख्य भाषाओं के लेख नागरी 
लिपि में छपते थे; खेद द कि यह शुभ काय उनको थोड़े ही दिनों में बंद करना पड़ा, 
जनता की सहानुभूति नहीं मिली । अब यदि पुन; ऐसा कार्य आरंभ किया जाय तो 
भाशा दै कि सफल हो, क्योंकि नए. संविधान में हिंदी राष्ट्रभाषा घोषित कर दी गई है, 
ओर पोस्ट काड पर नागरी अक्षरों में ही पता लिखने के स्थान की सूचना की है जो 
पोस्टकाड समग्र मारत में चछता है। तार भी अब हिंदी में भेजे जाने रूगे हैं। इन सब 
लक्षणों से आशा दृढ़ होती है कि ना० प्र* सभ का कार्य, इस हीरक जरय॑ती से भास्म 
करके, अधिकाधिक वेग से चलेगा । 
२५ फाल्गुन, २०१० विं० ] 


बार उपाफतनवनफपकन+ कर कपन-फेपटय, 
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का 


आभिभमाषण 


सभापति महोदय और दूसरे महानुभावो, 


६५ १7 


“संस्कृति का शब्दाथ 

“संस्कृत”? साहित्य में “संस्कृति” शब्द का प्रयोग देखने में नहीं आता है। वहाँ 
“संस्कार? या “संस्कार-संपन्नता” उसका समानार्थी पाया जाता है। अंग्रेजी के 'कछचरः 
शब्द का भाव प्रकठ करने के छिये “संस्कृति” शब्द गढ़ा गया है। पर जहाँ अंग्रेजी में 
“कलचर' शब्द का अथ मुख्यतः मस्तिष्क का विकास ( इनटेलेक्चुअल डेवलपमेंट ) होता 
है, वहाँ संस्कृति शब्द पर भारतीय संस्कार की छाप पड़ने से उसके अथ में नेतिक एवं 
आध्यात्मिक विकास का भी समावेश समझा जाता है। उसका संबंध मुख्यतः हृदय से, 
आत्मा से होता है। कोई कोई “कुलचर” को “कुल-आचार? से संबंधित करके उसको 
आचार का समानार्थी मानते हैं | 


वेदिक संस्क्रति 


वैदिक काल में विविध धम संप्रदाय आदि जेसे अब हैं वेसे नहीं ये। बोद्ध, जैन, 
इंसाई, इस्छाम आदि धर्मों का जन्म नहीं हुआ था। ऋषि मुनियों ने 'मानव संस्कृति? 
कैसी हो सकती है; इसी पर विचार फिया है। सब मानवों के छिये मन और इंद्रियों के 
संयमन का अनुष्ठान एक' प्रकार से समान ही है। इसीलिये मनुष्य मात्र की संस्कार 
संपन्नता का ही विचार स्वाभाविक प्रतीत हुआ । मनुष्य की इंद्रियों, मन, बुद्धि और जीव 
के शक्ति-संवर्धन और संस्कार संपन्नता से मानव का अतिमानव बनना, द्विंज फहछाने योग्य 
होना, यह संस्कृति का ध्येय है। “जन्मना जायते झ्ूद्रः संस्कारात्‌ द्विज उच्यते”” जन्म 
से सभी झूद्र होते हैं, संस्कार संपन्न होने पर वे द्विज कहलाते हैं। जैसे सोना, चाँदी, 
छांह्या आदि अपनी प्रकृतावस्था में जब खान से निकलते हैं, मिट्टी आदि से ढके होते हैं । 


( १३२ ) 


उन्हें साफ करने से, आग में तपाने से अर्थात्‌ संस्कार करने से उनका वास्तविक रूप प्रकृट 
होता है। उसी तरह विद्या, तप आदि के द्वारा मानव प्रकृति के प्राकृत उपकरणों को 
आध्यात्मिक या उच्च लक्ष्य के साधन बनाना, मनुष्य के भीतरी जोहर को खोलना, संस्कृति 
का ध्येय है। उसे अंग्रेजी में सबूल्मिशन कहते हैं। संस्कृति बह विंदु, केंद्र विंदु है 
जहाँ से जीवन फी समस्य,ए. देखी जाती हैं| संस्कृति अंतःकरण है, सम्यता शरीर है। 
आध्यात्मिक या उच्च लक्ष्य से यह न समझना चाहिए कि विश्व या समाज किसी प्रकार अवहेलना 
की वस्तु है, जैसा आज फल कुछ अफमण्य हिंदू कह उठते हैं, इसलिये यह बताना जरूरी 
है कि वेदों ओर उत्कृष्ट शात्नों में वे त्याज्य नहीं संसेब्य कहे गए हैं। वे आध्यात्मिकता 
के साधन हैं | ईश्वर ही यह सत्र विश्व है “पुरुष एवं इदं सम” निश्चय ही यह सत्र ब्रह्म है। 
“सर्वे खड इदं ब्रह्म”, वासुदेव ही यह सब है “वासुदेवः संवैम” यह विश्व 
मंगलमय है क्योंकि परमेश्वर उसकी देखभाल करता है “विश्वं तद्‌ भद्वं यदवन्ति देवा;” । 
बुराई हमारी दृष्टि में है, जेसी हमारी दृष्टि वैसी सृष्टि । समाज ईश्वर रूप है। यही बात 
इस प्रकार कही गई है-- 
“सहखशीर्षा पुरुष: सहखाक्ष; सहखपात” 

महाभारतकार कहते हैं-- 

“मनुष्यलोके यच्छे यः पर मन्ये युधिष्टिर? ( इसी मनुष्य छोक में जो कब्याण है 
उसे ही हम श्रेष्ठ समझते हैं ) 

“गुह्मब्रह्म तदिदं ब्रवीमि न मनुष्याच्छ छतरं हि किंचित्‌” 

( यह अत्यंत रहस्यमय ज्ञान तुमसे कहता हूँ कि मनुष्य से बढ़कर और कुछ नहीं 
है) श्वादि 

“अहमस्मि महामह:” (९ में बड़े से बड़ा हूँ ) यह न जपकर अब हम “पापों, 
पापकर्माडहं पापात्मा पापसंभव३? ) मैं पापी हूँ, पाप कर्मी हूँ; पाप सनवाछा और पाप जन्म- 
वाला हूँ ) यह जपते हैं। भनुष्य का मन ऐसा है कि उसमें जो विचार जाते रहते हैं वह 
उन्हीं के रूप का हो जाता है “क्रतुमयोड्यंपुरुष:? | इसलिये वेद फहता हैकि “तम्मे 
मन शिवसंकल्पमस्तु?? ( सेरा मन उच्च, झुम विचार करनेवाला हो ) । 


विश्व ओर कम 


विश्व को त्याज्य मानना, कर्मो को बंधबन समझना, खष्टा और उसकी सृधष्ि के 
बीच दवत भाव पेंदा करना है। उन दोनों फो उसकी ठग-विद्या कहना है। गौडपाद- 
कारिका में भगवान्‌ गोंड पादाचाय कहते हैं “देवस्येष स्वभावोडयमाप्तकःमस्य का स्पुह्द? 
परमेश्वर का स्वभाव ही सज्जन है। फिर सृष्टि परमेश्वर के शुभ संकल्प से भिन्न अशुभ 
केसे हो सकती है। कर्म नही बॉधता है, बाँधता है कम के प्रति हमारा स्वार्थ भाव, स्वार्थ 
दृष्टिकोण । भ्विद्या के कारण हम समझते हैं कि प्रत्येक व्यक्ति प्थफक प्रथक्‌ू है ओर हंम 
स्वाथ के लिये कम करने को खतंत्र हैं। वास्तव में जाल में फँती हुई चिड़िया के इतना 
ही. हम अपने को स्त्रतंत्र कह सकते हैं| इसीलिये कृष्ण भगवान ने बार बार गीता में 
कहा है कि फर्मफल में असक्त होकर कर्म मत करो । अनासक्ति योग से छोक संग्रह रूपी 


( १३३ ) 


यज्ञ कर्म करने से नर छिप्त नहीं होता है। इसलिये हमारे कर्म का आधार सर्वात्ममाव 
होना चाहिए। वही वैदिक संस्कृति, भारतीय संस्कृति की नींव है। “मित्रस्य अहं 
चक्षुषा सर्वाणि भूतानि समीक्षे”! सबको हम मित्र की नजर से देखें। “सब भूतस्थं आत्मान 
सवभूतानि चात्मनि??, अपने को सब जीवों में और सब्र जीवों को अपने में देखें | इसलिये 
“यद्यदात्मनि चेच्छेत तलरस्यथापि चिंत्येत्‌” जो हम अपने लिये चाहते हैं वही दूसरों के 
लिये चाहें | स्पष्टतः यह “मानव संस्कृति? की बात हुई । 
ह पुनजन्म एवं मोक्ष 

इसके साथ ही साथ पुनर्जन्म, जन्मांतरवाद के सिद्धांत को माननेवाले हिंदू अंत 
में अपने को ही अपुने सुखदुःख का दायी मानते हैं। “कर्म प्रधान विश्व करि राखा | 
जो जस करे सो तस फल चाखा |? जन्मांतरवाद के सच्चे विश्वासी को इस जन्म में ऐसा 
कोई फाम न करना चाहिए जो इस जीवन में छाभदायक होते हुए भविष्य जीवन को 
बिंगाड़ता हो | यही बात अध्यात्मवाद में देखनी पड़ती है। “यतोडम्युदय निश्रेयस- 
सिद्धि: स धर्म:?? जिससे इस छोक में अम्युदय और फिर मोक्ष की प्राप्ति भी हो वही धर्म 
है। इन दोनों की प्राप्ति के लिये बलपूर्ण होना आवश्यक है। “नाय॑ आत्मा बलहीनेन 
लम्य;?? यह आत्मा बलहीन को प्राप्त नहीं हो सकता : प्रभवार्थाय भूतानां धर्मप्रनचचनं कृतम्‌ । 

यः स्थात्‌ प्रभव संयुक्त; स घर्म इति निमश्चयः । 

जीवों की शक्तिसंपन्नता के लिये धर्म की घोषणा हुई : जो शक्तिसंपन्न हो वही निश्चयेन धर्म 
है | पुनज॑न्म और मोक्ष ( निर्वाण ) भारत में उद्भूत सभी धर्मों में मान्य है । 


सुख ओर दुःख 


दूसरी बात यह कि सृष्टि आनंदमय है; क्योंकि लशा सब्चिदानंद है| “आनंदा- 
दब व खडु इमानि भूतानि जाय॑ते, आनंदेन जातानि जीवंति, आानंद॑ प्रत्यमिसंविशंति इति?? 
आनंद से सब्न प्राणी उत्तन्न होते हैं, भानंद से जीवित रहते हैं, ओर अंत में आनंद में 
प्रविष्ट होते हैं। आनंद जीवन का तत्व है, वह अतीत की परवाह नहीं करता | दुःखी 
दलित अतीत का सुखद वर्णन करके मन को संतोप देते रहते हैं। अत्र प्रशरन यह होता 
है कि यह वैदिक विचारधारा कब ओर कैसे क्षीण हो गई। भगवान बुद्ध के समय में देखा 
जाता है कि यज्ञों में अहिंसा के स्थान पर हिंसा क। प्रचार हो गया था, पशुब॒ल्लि एक साधारण 
बात थी । परमेश्वर अपने ही जीवों के रक्त का पिपासित समझा जाने छगा था | सांसारिक 
राजाओं की तरह घूस से प्रसन्न होनेवाला वह हो गया था। जैप्ता महात्मा गांधी ने २४ नवंबर 
सन्‌ १६२७ के “यंग इंडिया?” में लिखा था--भगवान बुद्ध ने ऐसे वेद और ऐसे परमेश्बर के 
विरुद्ध क्षपननी आवाज उठाई थी। कहने का प्रयोजन यह कि अनार्यों के संप्क और आर्यों 
की बलहीनता से शुद्ध वैदिक संस्कृति और धर्म कछषित हो गया था और आउ्डंबर का 
का प्रधान्य छा गया था | बुद्ध जी ने सुधार किया | पर साथ ही साथ यह विचारधारा भी 
प्रबल हुई कि जगत्‌ दुःखमय ओर त्याज्य है। मिक्षु बनकर स्तनिर्वाण प्राप्त करो ऐसी धारणा 
कुछ लोगों के मन में हुई, अतः शुद्ध प्रद्चि मार्ग पुन; स्थापित न होकर निवृत्ति मार्ग 
का बोलबाला हुआ | प्रतिक्रिया की अवसान-भूमि दूप्तरे छोर पर ही होती है। -श्रीमान्‌ 


( १३१४ ) 


सातवलेकर जी का कथन है कि चारों वेदों में एक मंत्र में भी विश्व फी दुःखरूपता नहीं 
कही गई है और न उसके त्यागने का आदेश है। भगवान बुद्ध के कुछ अनुयायियों ने 
निर्वाण के अर्थ का अनर्थ कर दिया, ऐसा प्रतीत होता है। वह तो सबके दुश्ख फी न्बित्ति 
की बात कहते थे, और जब तक समस्त जीव निर्वाण प्राप्त नहीं करते तब तक मैं उनका 
उपजीव्य बनूँ, ऐसी शिक्षा देते थे, “भवेयमुपजीव्योडह॑ यावत्‌ सर्वे न निवृता; |” उपनिषदों 
और पुराणों में भी ऐसी बातें कही गई पाई जाती हैं। भागवत में प्रहकाद और रंतिदेव के 
कथन प्रसिद्ध ही हैं | ः 

“नैतान्‌ विहाय कृपगान्‌ विमुम॒क्षरेको, नान्यंत्वदस्य शरणं भ्रमतोडनुपश्ये | ओर 
आति प्रवद्येडखिलदेहभाजान्‌ अंतःस्थितो येन मवन्त्यदुः्खा। । ( इन दुलियोँ को छोड़कर 
मैं अकेला मुक्ति का इच्छुक नहीं हूँ । ओर में सब जीवों के भीतर रहकर उनके दुख पार्ऊँ 
ओर वे दुःख से मुक्त हों ) | महात्मा गांधी अपने उच्च लक्ष्य फी प्राप्ति के छिये जन्म मर 
दुःख , जिसको हम दुःख समझते हैं ) झेलते रहे, और उसे उन्होंने अपने आत्मिक विकास 
का एक मुख्य साधन समझा और आनंदप्रद । कहने का प्रयोजन यह है कि दुःख प्रकृति 
का वह उपकरण है जिसके द्वारा हमारा विक्रास निष्पन्न होता है। सभी महान आत्माओं 
ने दुःख की आग में तपा करके ही अपने को कृतकाय किया | उच्च लक्ष्य की प्राप्ति के लिये 
दुःख वास्तव में सुख है, वह जीव की चरिताथंता है। परमेश्वर का अस्तित्व मानने या न 
मानने से इस दृश्कोण में अंतर नहीं पड़ता हैं । 


अनाया का प्रभाव 


वेद में दस्युओं का उल्लेख है पर महाभारत फाछ में अनार्यों का प्रावल्य देखा- 
जाता है| भीष्म पितामह युधिष्ठिर जी को उपदेश देते हैं कि दस्यु छोग सहज ही सैन्य 
संग्रह करके काम के हो सकते हैं, अतः उनके साथ जनचित्त प्रसादिनी मर्यादा स्थायन 
करनी चाहिए । “स्थापये देव मर्यादां जनचित् प्रसादिनी?। फिर उन्होंने कायव्य दस्यु 
( क्षत्रिय पिता ओर निषादी माता ) की प्रशंसा की जो धर्मश़् था। व्यास जी से लेकर 
कितने बड़ों छो्टों का जन्म अनाय माताओं के पेय से वर्णित है। तब आर्यों में शारीरिक, 
मानतिक आध्यात्मिक हर तरह का बल था, और उन्होंने अनायों को आत्मसात्‌ कर लिया 
था | यदि हमारी पाचन शक्ति ठीक है, शरीर बढिष्ठ है तो हमको बाहर के कीटाणुओं 
( जम्स ) से कोई डर नहीं, हम बलहीन हैं तो “दुबंछ कुत्ते को बहुत किलनियाँ छग जाती 
हैं? इस छोफोक्ति के अनुपार हमको सभी दुःख घेर ढछेंगे। बलहीन होनेपर हमने अपने 
को बाहरी आक्रामकों से बचाने के लिये एक सीमित छकीर खींची और उसके भीत्तर रहने 
लगे | वह बाहरी वस्तु मीतर आकर बेंठ गई तो हमारी बंद कोठरी नाश का कारण हो 
गई । वह हमारा शक्तिपूर्ण सत्यपूर्ण समय था जब वेद भी सत्य फो सबके, ब्राह्मण, 
क्षत्रिय, झूद्र के निकट प्रकट करने का उपदेश देते थे, “यथेमां वाणी कल्याणी- 
मावदानि जनेम्यों ब्ह्मराजन्याम्यां झूद्राय च स्वाय चारणाय च? | क्योंकि ऋषि मुनि जानते 
थे कि संल्‍्कृति जितनी ही किती समाज में विकर्ण होगी उतनी ही उस समाज के व्यक्तियों 
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में. मन भोर हृदय फी समानता पाई जायगी और समाज उचरोचर उन्नत होगा। 
समाज-शरीर में एक भी दुर्बछ अंग रहने से पूर्ण समाज को भय है। यह न समझने 
से हिंदू समाज का पतन हुआ | हमारी संस्कृति समष्टि आत्मक है, यह हम भूल गए। 


ब्राह्मण ओर क्षत्रिय का पतन 
ब्राह्मणों ओर &श्षियों ने जो ऊंचा स्थान समाज में प्राप्त किया था वह उनकी उच्च 
संस्कृति, उनके ते, त्याग ओर समाज-सेवा का फल था| वे समाज संचाहक थे। उनके 
वशजों ने उस गोरव को मुफ्त पाया ओर उसे अपनी निजी संपत्ति समझा। साधारण 
आदमियों को धम का; राज्य का स्वाभिमान नहीं सिखाया, ओर उनका सहयोग प्राप्त न 
होने से धम और राज्य खो बैठे । मेरे कहने का यह प्रयोजन नहीं है कि अत्र कोई ब्राह्मण 
या क्षत्रिय तपस्वी और त्यागी नहीं है; कुछ व्यक्ति अब भी हैं, सो में एक, पर वे जातीय 
गुण नहीं रह गए | 
प्रजातंत्र की स्थापना 
भाग्य से अब :प्रजातंत्र! गणतंत्र! की स्थापना हो गई है। प्रजातंत्रवाद का उदय 
मानत्र-विक्राप्त की प्रक्रिया में मनुष्प की अहिंसक प्रकृति की व्रिजय है। पर छोकतंत्र को 
, यांत्रिक न होने देना चाहिए । इसके द्वारा भारत के किसी विशिष्ट वर्ग या धर्मान॒ुयायी 
को नहीं अपितु भारतीय जनता को मुक्ति प्राप्त हुई | भारतोय संस्कृति की नत्रीन विचारधारा 
भी सांस्कृतिक क्षेत्र में वैदिक भावना को लेकर प्रबृत हुई है। वह असांप्रदायिक है, और 
प्रगतिशील या कम से कम परिवतंनशील रही है, स्थितिशील नहीं । विदेश्ञों में संस्कृति का 
संदेश पहुँचाने में उसकी प्रगतिर्शाल्तता स्पष्ट है । उसका समष्ठि दृष्टिकोण है, अतः उसका 
किसी से विरोध नहीं है | 
असांप्रदायिक संस्कृति 
किसी भी देश में संप्रदायों का पाया जाना स्वाभाविक है क्योंकि मनुष्यों की 
रुचि भिन्न भिन्न होती है ओर वे रुचि के अनुसार भिन्न भिन्न मार्ग पकड़ते हैं, यद्यपि 
गंतव्य स्थान एक ही होता है ( रुचीनां वैचित्यात्‌ ऋजु कुटिल नानापथजुषां, दणां एको 
गम्यसि लमसि पयसां अरणवमिव; मम वर्त्मानुबतंते मनुष्या; पाथ सवंशः ) इसे नहीं 
भूलना चाहिए | विभिन्न विश्वविद्यालयों में विद्या और ज्ञान के क्षेत्र में जेसी स्पर्धा पाई 
जाती है वैसी ही स्पर्धा किसी स्ृहणीय आदश फो लेकर संप्रदायों में भी होनी चाहिए | 
किसी अवस्था में उनमें विद्देष की भावना अक्षम्य है। एकांगी अनुभव से या असमग्र 
दर्शब से वाद खड़े होते हैं। सांप्रदायिक नेतामों की स्वार्थ बुद्धि और धर्माधता या 
असहिष्णुत्ता के कारण संप्रदायों का वातावरण दूषित, संघर्षमय और विषाक्त हो जाता 
है, जिसके अनेक प्रमाण हमारे सांप्रदायिक पुराणों में पाए जाते हैं जिनमें शेत्र 
वैष्णव को, वैष्णव शव को भा बुरा कहते हैं। किसी संप्रदाय के संस्थापकों में ऐसी 
असहिष्णुता नहीं पाई जाती थी । उनके उत्कृष्ट साहित्य का अध्ययन, उनके महापुरुषों 
का समादर वांछनीय है। रामायण, महामारत आदि उत्कृष्ट साहित्यों में भी समन्वय 
का भाव दिखाई देता है। वेद मंत्रों में तो वह है ही- - 
१०१ 
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तदेवाभिस्तदादित्यस्तद्वायुस्तदु चंद्रमा 

तदेव शुक्र तद्‌ ब्रह्म ता आप; स प्रजापति; ( यजुः ) 
यो वै विष्णु; स वे रुद्रो यो रुद्रः स पितामह;ः 
एकमूर्तिंः त्रयो देवा रुद्र विष्णु पितामहः | 

य॑ शेवा समुपासते शिव इति ब्रह्मेति वेदांतिनः 

बोंद्धा बुद्ध इति प्रमाणपठवः कर्तेति नेयायिका$ 
अहन्नित्यथ. जैनशासनरताः करमति मीमांसका; 
सोड्यं वो विद्धातु वांछितफर्ं त्रेलोक्यनाथो हरि; 


धर्म का काम लोक-संग्रह का है छोक-विग्रद का नहीं। “घारणातू्‌ धर्म मित्याहु। धर्मो 
धारयति प्रजा” घम के नाम पर सांग्रादायिक प्रतिद्वंद्विता हमारे वतमान सामाजिक जीवन 

विषेले रूप में व्याप्त है। संप्रदायवादी अपने ग्रंथों के वचनीं का, उनके मॉलिक अभि- 
प्राय को समझे जिना, संकुचित बुद्धि से, चेतनाहीन यांत्रिक दृष्टि से अनुसरण करते हैं। 
इस अथ में धार्मिक होना असंस्कृत होता है । 


संस्कृति ओर वेज्ञानिक शिक्षा 
परमेश्वर का “परम्‌-आराधन?! क्या है ! इस प्रइन के उत्तर में एक स्थान में कहा 
गया है कि वह “अखिल-भात्मन्‌” है, सब में भात्मा के रूप में मोजूद है इसलिये सब की 
सेवा करना, उनके दुः वों को, अविद्या आदि को दूर करना ही उसकी परम पूजा है । 


“तप्यंते छोकतापेन प्रायश। साधवों जनाः। 
परम>आराधनं तद्‌ हि पुरुषस्थ अखिल आत्मनः”? | 


सर्वात्म भाव, सत्र की सेवा, सब्र के साथ सहयोग-यह आरंभ से हमारे धर्म ने 
सिखाया है, किंतु हिंदुओं में जितना बिलगाव, ऊँच नीच का भाव पाया जाता है उतना 
कदाचित्‌ हीं और कहीं हो । इसने हमारा अध।पतन बुरी तरह किया है। ऐसे उच्च 
सिद्धांत के रहते फिर विछगाव, और आपस की फूठ क्यों, वह केसे हटे और हम संस्कृति 
संतन्न हो जावें १ 

एक विदेशी विद्वान ने, जो हिंदुओं के साथ सहानुभूति रखता है, इन कटु शब्दों 
में हमारी आलोचना की है--“यहाँ के लोग एक बडे देश के अल्प निष्ठ पामर प्राणी हैं । 
एक उच्च संस्कृति के तुत्छ उत्तराधिकारी हैं। संकुचित मन से उच्च आदर्शों का अथ 
लगानेबॉले भाष्यकार हैं ।?? 

बात यह है कि जीव ( या मनुष्य का मन ) प्रत्येक जन्म में अपने ही एरुपार्थ से 
विकास प्राप्त करता है। केवल शार्त्र का ज्ञान हो जाने से वह क्रियावान नहीं हो जाता | 

“न शास्त्र: नापि गुरुगा दृश्यते परमेश्वरः | 
दृश्यते स्वात्मनेवात्मा स्वय्रा सत्वस्थया घिया ।”? 

प्रत्येक मनुष्य अपने मन, अपनी बुद्धि, अपने पौंरुष के अनुसार ही शास्त्र के अर्थ 

को मन में बैठा सकता है, और शाइवत नियमों की खोज करके उन्हें ग्रहण करता और 
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जीवन का अंग बना पाता है। गतिशील न रहकर मनुष्य जत्र गतिहीन हो जा।॥ है और 
एक ढर की रहन रहने लगता है तब आनंदपूर्ण वस्तुएँ भी उसका फीकी छगने छगती 
हैं। जीवन तो प्रवहमान गंगा की धारा है, परिवर्तनशीछ है। उसमें सड़न न होने पावे, 
इतीलिये ताजा पानी बराबर जाता रहना चाहिए, वह निश्चेट न हो । “बेकार से बेगार 
भला ” उसी सिद्धांत की बात है। परतंत्रता ने हमारे प्रवाह, विकास को रोककर हमारी 
प्रेरक शक्तियों को चेतनाहीन कर दिया है। स्वतंत्रता मिलने पर भी उसका आनंद हम 
नहीं उठा सक रहे हैं। कहीं विछासिता, फहीं धार्मिक जड़ता देखने में भाती है। वैज्ञा- 
निक शिक्षा ओर वैज्ञानिक मनोबृत्ति हममें ताजगी छा सकती है। हमारी संस्कृति का, 
हमारे धर्म का आधार वैज्ञानिक है, इसलिये उनका और विज्ञान का मेल ठीक बेठ सकता 
है.। हममें *किस्मत” का विचार बुरा घुस गया है जो हमारी संस्कृति का अंग नहों है। 
वैज्ञानिक मनोद्ृत्ति से, जो 'कम*-सिद्धांत की पोषक है, हम अपने भाग्य को अपने अधीन 
कर सकते हैं | जीव-विज्ञान कहता है-“समग्र सृष्टि एक ही प्रयोग है, हम सब सामूहिक 
रूप से जीव ( प्राण ) की शिक्षा और विकास में छगे हुए हैं?--( वेल्स का 'ायंत्त 
आव छाइफ़' देखिए ८३३ पृष्ठ ) “प्राणो विराद” का मन में बैंठनेवाला जीता जागता 
भाव फिर ताजा हो, यह विज्ञान के द्वारा ही संभव प्रतीत होता है। वैज्ञानिक शिक्षा 
' जो मनोविज्ञान पर आधृत है हमारी अनुचित निगम्रह ओर दमन की, अधीनीकरण की 
मनांवृत्ति को उन्नयन के भाव में परिवतित कर देगी | इत्यादि | 


महात्मा गांवी की इस बात को भी इस संबंध में याद रखना चाहिए--- 

“जहाँ दुराग्रह बहुत पुराना है और अयथाथ धार्मिक प्रमाणों पर भाधृत मान लिया 
गया है वहाँ केवछ बहस से किसी को नहीं समझाया जा सकता। बहस को हृढ बनाने के 
लिये अपने को दुःखाम्मि में डालना पड़ता है तब पर दुःख समझ की आँखें खोल देता है।”” 


“अधिकारिसेदात्‌ धमभेदः” 


यह सिद्धांत कि अधिकारी भेद से धर्म भेद होना चाहिए पूर्णतः यथार्थ है। किंतु 
जब भावाथ का अनथ किया जाता है. तत्र वह अयथाथ हो जाता है | किसी ब्राह्मण या 
क्षत्रिय के प्रति, जो असंस्क्रत है, यह सिद्धांत उतना ही छागू है जितना किसी गरसंस्क्ृत झूद्र 
के प्रति । यह मान लेना कि कोई झूद्ग संस्कृति-संपन्न नहीं हो सकता और इसलिये शूद्र 
जाति ही उच्च शिक्षा, उच्च धर्म की अधिकारी नहीं हो सकती, अनगंल है। बिन श्वूद्वों, 
हरिजनों को स्वामी रामानंद अथवा दूसरे संतों से दीक्षा मिली, अथवा जिनको मुसलमानों 
ओर ईसाइयों ने मुसमान या ईसाई बनाकर शिक्षा दी, वे सत्र अधिकारी सिद्ध हुए। 
इसका मतलब तो यह हुआ कि हिंदू घर्म या समाज में अपने ही एक अंग को, शृद्र फो, 
उन्नत करने की शक्ति या गुण नहीं रहा है, तब तो हम्हीं अनधिकारी हुए। यही नहीं, 
हम द्विंज लोग तो अपनी संतानों फो भी सुसंस्कृत बनाने में असमथ सिद्ध हो रहे हैं, तब 
किस मुँह से झूद्रों को अनधिकारी कहें ? क्या ऐसा तो नहीं हो रहा है कि जन्मांतरवाद के 
अनुसार शझ्ूद्र ही बदला चुकाने के लिये द्विजों को संतान के रूप में जन्म ले रहे हैं ९, जेसे 
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शिखंडी ने बदला चुकाने के लिये जन्म लिया था )। क्यो महाभारत के इतने उपाख्यानों 
को पढने के बाद भी ( जेंसे धर्म व्याघ, ठुछाघार आदि के ) हम अधिकारी भेद का ठीक 
अर्थ नहीं छगा सकते हैं ? हमारे अन्यायपूर्ण विचारों का परावतन अपने ही ऊपर हो 
हो रहा है। कहीं दस ब्राह्मण या दस क्षत्रिय एकत्र होकर समरसता से कोई काय निषन्न 
नहीं कर सकते हैं--उनमें अहँ का भाव इतनी खींचा-तानी पेंदा करता है । 

वेल्स साहब अपनी पुस्तक “आउग्लाइन आव हिस्टरी” में लिखते हैं कि -'जन 
समूह पिछड़ा हुआ पर गति योग्य होता है, ओर दुराग्रही धर्मामिमानियों की अपेक्षा शीघ्र 
परिवर्तन-ग्राही होता है ।” छोकतंत्र राज्य में शूद्रों को द्विजों के समान ही अपनी उन्नति 
का अवसर मिला है | पुस्तकें, छपी होने के कारण, सभी के हाथ में पहुँचती हैं। जो 
आफाशवाणी पहले कभी कभी उच्च वर्णो या भक्तों फो ही सुनाई देंती थी अब नित्य 
८आकफाशवाणी”, रेडियो की कृपा से, सब को सुनाई देती है। उसके ओर दूसरे साधनों 
द्वारा हर तरह की शिक्षा सब को प्राप्त हो रही है। ऐसे युग में समझदारों को विवेकपूर्ण 
कल्पना से काम लेमा चाहिए | 

अब यह वाद-विवाद कि “जन्मना? या “कर्मणा? तय करना चाहिए कि 
कोन किस वर्ण का है असंगत हो गया है। अब तो कसोटी “गुण” है। अन् 
अगर उच्च जाति के छोग “गुण” पर जोर नहीं देते हैं तो उनकी वही अवस्था 


हो जायगी जो क्षुद्रों की थी। “गुण” साव॑ंभोम है, जाति नहीं | “संस्कृति” सावंभौम 
है, सांप्रदायिकता नहीं | “असंस्कृता; तु संस्कार्या। भातृमिः पूर्वसंस्कृतेः?--जो संस्कृत 
हैं वे असंकृतों फो संस्कृत बनावें--यह उनका धर्म है। भेदभाव फी संस्कृति से हम 
स्वतंत्रता की ठीक रक्षा नहीं कर सकेंगे । मारतीय संस्कृति पर उन सत्र जातियों की संस्कृति 
का प्रभाव प्रड्ा है जो मारतवर्ष में आई । भाज फा राष्ट्रीय और सामाजिक जीवन जटिल- 
हो गया है, वैदिक काछ में चहुत कुछ सीधा सादा था | अहिंदू भी हमारे राष्ट्र के अंग हैं, 
उनसे भी राष्ट्र ओर संस्कृति के नाते भेदभाव करना देश के कल्याण का कारण नहीं हो 
सकता--“संघातवान मत्यछोकः परस्पर उपाश्रित:??- क्योंकि हम एक दूसरे पर आश्रित हैं | 


मीमांसा दशन के झूद्रस्थानाधिकार निरूपण के समय कहा गया है--०चातुब र्ण्य 
विशेषात्‌?ः--इसपर भाष्यकार शबरस्वामी कहते हैं कि वेद में तो चारो वर्णों के ढिये 
“यज्ञ फरें? धभाहुति दें! आदि विधान है, क्योंकि वेद में किसी वर्ण विशेष के अधिकार 
फी तो कोई बात नहीं है, इसलिये झूद्र को भी इस अधिकार से निबृच नहीं किया गया । 
स्वामी शंकराचाय ने ( जिन्हें उनके समय के कुछ लोग प्रच्छन्न बौद्ध कहते थे ) 
संघों की स्थापना बौद्ध संघों के ढंग पर फी। उनकी भारत की चारों दिशाओं ,में चार 
मठों की स्थापना सांस्कृतिक एकता को प्रोत्साहन देने के या ऐसी एकता प्रतिष्ठित रखने 
के: विचार से ही थी। पर उन्होंने मठाधिपति ओर पुरोहित होने को हेय फहा--क्योंकि वे 
धधर्म वाणिजिक” हो जाते हैं। वह कहते हैं--- 
'“पौरोहित्यं रजनिचरितं आमणीत्व॑ नियोगो, माठापत्य॑ ह्मव्तवचनं साक्षिवाद; 
पराश्षम्‌: | ब्ह्मद्वेघ: खछज॑नरतिः प्राणिनां निर्दयत्वं, मा भूदेवं मम पशग्यपते जन्मजन्मांतरेघु ॥”” 
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( हे शिवजी, मुझे पुरोहित, मठाधिपति, गववात्म***इत्यादि होने से बचाओ ) । 
वह ब्ाह्मण के गुण पर (वब्राह्मणत्व, जो शास्त्रों में अब भी आदश रूप में मौजूद है ) 
आस्था रखते थे । भगवद्गीता के उपोद्वात में कहते हैं--“थ्राह्मणलस्यहि रक्षणेन रक्षित: 
स्थात्‌ वेदिको धर्म:” ब्राह्मगत्व के रक्षण से वेदिक धर्म रक्षित हो सकता है। वे उन्मुक्त 
चिंतन ओर सत्यानुभूति पर बल देते थे । 

परमेश्वर से प्राथना है कि हम सत्र सुसंस्कृत हों; समान अभिप्राय के हों, समान 
हृदय और मन के हों, जितसे हम सबका सुसाह्य ( कल्वाण ) हो | 

४“समानीव आकृति; समाना हृदयानि वः 
समानमस्तु वो मन यथा सुसहासति” ऋ० 

इस प्राथना के साथ मैं संस्कृति संमेलन का उद्घाटन करता हूँ , और आप सब्र 
महानुमावों के प्रति अपनी कृतज्ञता प्रकट करता हूँ । 


२५ फाल्मुन, २०१० ब्ि ० || 


